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O presente texto € o comeco de uma pesquisa emmantta Como resultado de
um seminario de pesquis@le pretende abordar, de forma sucinta, o candeitcritica
de arte desenvolvido pelo primeiro romantismo ater@thromantil nos anos da
revista Athenaum(1797-1800). Seguiremos a leitura de Walter Beimjasegundo a
qual o conceito em questao encontra lugar na réoede Fichte pelos romanticos,
especialmente F. Schlegel e Novalis faremos uma abordagem histérica dessa leitura.
No contexto da filosofia alema, este desdobramest# ligado a primeira recepcao da
filosofia critica kantiana, cujos desenvolvimentotocam, com @outrina da Ciéncia
(Wissenschaftslehyeos fundamentos para o idealismo aleméao e, ammesmpo, para
0 conceito de critica dos primeiros romanticos.

Como sugere Manfred Frank, também a tarefa kantignama destruicdo da
metafisica foi continuada pelos roméanticos, e smagas mitologias podem ser
consideradas “apenas medidas para deter o inater@u seja, a época do fim da
crenca na realidade de um mundo divino e suprawniciada por Kant — “ou pelo
menos retardar sua entrada’Ao mencionar o fragmento 25 diyceum der schénen

Kinsten segundo o qual a critica histérica ndo deve daesderar o postulado da
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trivialidade e o axioma do habftoFrank lembra que ambos agiram, desde Hegel,
Kierkegaard e Rudolf Haym, contra o romantiénpoecisamente por sektraordinaria
sua critica e superacdo do classicismo que oraraw@ena teoria da arte. Com o
romantismo € um novo horizonte de categorias pateoria da arte que se coloca em
questdo. Nao soO a superagdo da concepc¢do de mnberoitacdo, atraves do génio, mas
a propria releitura do conceito deémesidanca uma nova luz para o estudo histérico da
arte: o que se colocava como problema para os twodrera compreender, dentro de
uma nova teoria, as obras de arte modernas, pralilem o qual certamente a teoria do
classicismo ndo poderia lidar. Esta ja era tambémargpectiva de Schiller ao definir a
poesia sentimentalque influenciou também Schlegel. A tese de W j&gm procura,
portanto, remontar as origens filosoficas dessarewria, a0 mesmo tempo em que
busca esclarecer a concepcéo romantica de arteel@@steja imediatamente ligada a
Wissenschaftslehrde Fichte, e que se possa colocar por ora emaguaskeitura que
Benjamin faz dos pressupostos romanticos como tnemaposicaoldmsetzung sem
mediacdes, do conceito de reflexdo fichtiano, é tenandicacéo justa e que deve ser
avaliada. Num primeiro momento, no entanto, teraegé em mente que estas ligacoes
gue Benjamin percebe se referem mais a uma coéastinteiramente nova a partir da
fundamentacéo filosdéfica do idealismo, que buscadata de uma teoria da arte que ja
vinha ocupando as cabecas de Winckelmann, Herdessing, Goethe e Schiller.
Propomos aqui apenas compreender uma constelagéindeitos. Dada essa ressalva,
segue-se aqui 0 movimento principal da investigatg@enjamin, que € o de mostrar
gue o conceito de critica dos primeiros romantesia ligado a tarefa de uma teoria do
conhecimento da obra de arte como um meio priétkgiem que o pensamento se
desdobra: unmediumde e da-reflexdoReflexionsmediujfi Critica como acabamento

da obra é a tese atribuida por Benjamin aos ronwntie lena.

% Schlegel, FO dialeto dos fragmentodraducéo, apresentacéo e notas de Marcio Suéki,Paulo,
lluminuras, 1997, p. 23: “Postulado da trivialidatledlo o que é verdadeiramente grande, bom e belo é
inverossimil, pois é extraordinario e, no minimeseito. Axioma do habito: assim como € entre nés e
nossa volta, assim também tem de haver sido enpgtks, pois tudo isso € tdo natural!”.

* Frank, M.Op. cit, p. 17.

® Schiller, F.Poesia ingénua e sentiment@traducdo de Marcio Suzuki. S0 Paulo: lluminut&81.

® Benjamin, W.O conceito de critica de arte no romantismo aleng#iot3. Benjamin esclarece em nota
que o duplo sentido na expressdeflexionsmediundesigna o duplo carater da reflexdo de ser um
medium (medium-de-reflexdo) e mover-se numedium (medium-da-reflexdo). Como dira Benjamin
sobre a teoria do conhecimento da natureza de Npwaihedium-de-reflexdse forma na reflexdo de
segundo grau (pensar o pensar), pois “nela est@ftados da maneira mais evidente os dois momentos
béasicos de toda reflexdo: auto-atividade e conretiof. (p. 59)



A compreensdo desta tese serd desenvolvida enmtBgntos distintos: [1]
pela concepcdo de arranjo poétidickiterischeVerknipfuny de F. Schlegel; [2] pela
exposicao da teoria do primeiro romantismoAtlaenaume; [3] pela circunscricdo da
critica como a passagem da forma de exposiQacsfellungsformda obra de arte para
o continuumdas formas artisticas, pela critica como destoudgiforma de exposicéo
através da ironia, que desvela a Idéia da arte@®da obra.

[1] Por trds do universo multifacetado da escnitafeagmentos dos romanticos
esta o pressuposto de uma unidade poética, cugeitor-. Schlegel explorou em seus
estudos sobre cultura antig&eguindo a exposicdo de Ernst Behlemponto de partida
da teoria da arte poética de Schlegel foi o princila unidade poética no sentido de
uma estrutura da obra independente de condicbemasttais como géneros, regras e
normas. Schlegel o circunscreve como a lei segumdipual o multiplo deve ser
necessariamente ligado em uma unidade internaa ‘pano tudo deve se dirigir, e a
partir desse uno se segue necessariamente tod§ pesicéo e significadd”’No ponto
em que tudo se reune, ou seja, na unidade de tu&dalegel, esta o todo vivo, o
coracdo da poesia, que permanece na maior parteedes profundamente escondido.
Na composicdo deste todo, o conceito de arranjaiceo@ichterische Verknipfung
caracteristico para a teoria de F. Schlegel, ecémicebido pelos romanticos (mas
utilizado num sentido moderno) a partir Baéticade Aristoteles, onde estabelece a
pragmaton sustasis como o elemento mais importante da tragédia naagait das
acoes. O conceito de arranjo expressa o carafstiarte artificial da criacdo poética,
sua intencionalidade em oposicéo ao crescimenénag. Segundo SchlegelPaética
teria ja estabelecido, dois milénios antes, o confento da ligacdo poética e da

unidade. Ela se baseia no intercambuerivechslung do género artistico épico e

" Schlegel, F.Uber das Studium der griechischen Poesie Schriften zur Literatur Dtv., Munique,
1970. Cf. tb. Schlegel, Zur antiken Kulturin: Dichtungen und Aufsatz€arl Hanser V., Munique,
Viena, 1984.

8 Behler, E Frithromantik Berlin, W. de Gruyter, 1992.

°1dem p. 97.

19 Aristoteles.Poética, 6, 1450a-15. Eudoro de SouzRogtica Globo, Porto Alegre, 1966) verte por
“trama dos fatos”; J. Hardy (Les Belles Letres.i®ar999) por “I'assemblage des actions accomplies”
R. Dupont-Roc e J. Lallot (Seuil, Paris, 1980) ¢éacement des faits en systéeme”; S. Halliwell (ldedy
Londres, 1995), “structure of events”; V. Yebrad@os, Madrid, 1992) “la estructuracién de los hetho
por fim, Manfred Fuhrmann (Reclam, 1982) “Zusammnigahg der Geschehnisse”. Paul Ricouer, em
Temps et récitobserva que pragmaton sustasideve ser entendida em sentido ativo de organizégso
acontecimentos em um sistemalstasisndo deve ser traduzido por sistema, mas equipaaado
equivalentesunthesigRicouer, P.Temps et récitParis, Seuil, 1985, vol. |. Ver cap. @ma leitura da
poética de Aristotel@sOptamos aqui por “arranjo” para manter o sentiddo por Schlegel.



tragico, embora Aristételes visse na poesia épiogpassibilidade da unidade tragica —
assim como a unidade épica na tragédia se exgi@ierroneamente. Em todo caso, o
conceito de umanidade poética propriamdo esta presente em Aristoteles e, segundo
Schlegel, desta “discrepancia [vale dizer, entaeiséncia de um conceito e a presenca
de sua formulagdo] provém as contradicfes acerduadiificeis de sua doutrina da
arte™. Schlegel utiliza uma terminologia propria parpressar esse fenémeno: ao
lado de VerknUpfungpalavras comadGliederbay Organisation e Gebilde fazem a
mediacao entre a propriedade da escolha e a inta&ticlade nos géneros artisticos para
a composicao poética.

Na poesia constituir-se-ia, via arranjo, a obrade perfeita, ou a mais acabada
entre todasvollkommensie pois nela estaria satisfeita a tarefa de umegiatéo da
ilimitada multiplicidade e, junto, uma possivel daile alcancada em sua perfeicdo. A
poesia ndo possui limites porque ndo € apreendidangnhuma matéria nem em
abrangéncia nem em forc¢a, poiknguagemé o seumedium e ela é um ideal. Comenta
Behler: “neste ponto parece ser acrescentada uenardpiizacdo das artes, estranha a
intuicdo de arte de Schlegel, que de mais a mawisataria segundo seu material,
ferramenta e meio de expresséo, e a plastica evada em um fim mais baixg’ Na
perfeicdo das composi¢cdes artisticas ha niveispgdem consistir em um “mais ou
menos”, sendo que nesse sentido a poesia possuigamelevado, o lugar absoluto e
supremo destes niveis. Este lugar € dado pettadeda poesia, e ela se encontra em
qualquer nivel da mesma, tanto na épica, liricam@wrama tragico, sendo que cada
género deverd ser especificado em sua harmonmantensigo mesmo e segundo leis
préprias, pois “cada tipo de arte possui sua padgnstrucéo e lei internd”

A patrtir disto, de que cada género poético deverdéafinido, seguiria o restante
dos estudos sobre cultura antiga. Vale lembrar, veraque serve de modelo a poesia
romantica, que a poesia épica, especificamente¢ ndo todo acabado em si mesmo, a
concatenagdoZ(ilsammenharngesta sempre ausente. Schlegel a circunscreveocom
carater de um fluxo de narrativa incessante, undrguau pintura fluida, onde todas as
partes se ligam em um acontecimento principal acositecimentos casuais aparecem
como sequéncia primeira e germe de acontecimeuntia$, sendo a abrangéncia disto

ilimitada. Ele descreve a poesia épica como padwon,que cada pequeno ou grande

* Behler, EOp. cit, p. 104.
12| dem, Ibidem
13|dem, Ibidem



tentaculo (da mesma forma como nos fragmentosuppasa si vida propria, e mesmo
tanta harmonia como o todo. A andlise da unidad¢igaodoeposé feita em conjunto
com pesquisas sobre a consciéncia de temppdsg as particularidades da linguagem
épica e da métrica, bem como os juizos dos antigtisos de arte sobrea@pos®. Vale
lembrar o caréater vivo da tradigcdo oral que é ptakyma epopéia, o que se busca em
parte na retomada do didlogo e na dialética dgefeatos dos romanticos.

[2] A teoria da arte do primeiro romantismo provéanatividade critica ao longo
dos anos 1790 em que F. Schlegel entra em cena@asnestudos sobre cultura antiga
(Sobre o estudo da poesia gregale 1795). J4 ha alguns anos seu irmao mais velho
August Schlegel desenvolvia uma atividade de tradat critico com consideravel
aceitacdo na Alemantta Na correspondéncia dos irmédos de 1798 projeto de um
esfor¢o universal com a poesia ja se desenhavaferardes perspectivas, onde se pode
atribuir a August o senso empirico e a Friedrigtspeculativo. Para situar a producdo
de A. Schlegel na década de 1790, deve-se consglexasta voltada para o esforco de
estabelecer uma teoria da linguagem que pudesseodtr da tarefa, por ele mesmo
levada a cabo, de tradugcdo dos classicos da litarahoderna (Dante, Calderon,
Cervantes, Shakespeare) para o alemdao, teoria uomteava seus fundamentos da
rima e na métricd. A denominagdo desses autores como classicostetatuia
moderna, deve-se aos irmaos Schlegel, bem como reeenhecimento como
romanticos, em oposicdo ao classicdPara além da teoria da linguagem de A.
Schlegel, F. Schlegel recusaria como fundamentstade sensivel (rima e métrica),
contrapondo-se ao irmao ao buscar estabeleceriasit@ais conceituais que sensuais,
como quando observa queDavina Comédia,por exemplo, deve sua forma poética

originria a um conceitgéticode barbarty.

*1dem p. 105, cita a p. da edic&o criti€dESA1, 474- 509.

' |dem pp. 61ss. A. W. Schlegel trabalhou como principalaborador da revisteoren de Schiller,
atividade so interrompida por causa da animosida@&a contra Friedrich diante de seus textos na
adversarideutschlandldem, pp. 94-95.

16 Cartas sobre a arte poéticaolume XXIIl daKritische Friedrich Schlegel AusgabErnst Behler
(org.). Munique/ Paderborn/ Viena: Ferdinand Schghj 1958ss.

" Behler, EOp. cit, pp. 71-72. Cf. as consideracdes sobre as tedmiinguagem do século XVIII.

81dem pp. 118ss. CapV. Antike und Moderne, Klassik und Romantik

19 Schlegel, F.Uber das Studium der griechischen Poesie Schriften zur Literatur Dtv., Munique,
1970, p. 104: A obra de Dante possui tracos “qupastem brotar a partir daquela forca originaria que
ndo pode ser ensinada nem aprendida”. A “ordendg&oassa em um sentido (...) deve-se ndo ao bardo
divino (...), mas antes ao conceito gético de baba



E em busca de um conceito de poesia moderna qu®wem suas principais
investigacdes em torno da cultura antiga. Friedmdonhecera mesmo, no prefacio ao
Studium-Aufsatzgue “talvez o tratado se ocupe mais do modernguéodeixa esperar
ou parece permitir o titulo desta coletarf@areferindo-se ao projeto mai@s gregos e
0s romanos: Ensaios histéricos e criticos sobrenéighiidade Classicd. Os elementos
para o tratamento do moderno encontrariam vez nm@sla poesia classica, por sua
vez somente possivel mediante a caracterizaca@mekiapmoderna: o0 ensaio sobre a
poesia grega é umaehtativade dirimir a longa controvérsia dos amigos pascthis
poetas antigos e dos novos, e de restaurar no @rdbitbelo a harmonia entre a
formacéo natural e a artificiaf, a famosaQuerelle des anciens et des modeymesa
dissolucdo sera, para Schlegel e Novalis, a suiieda modelo de arte clasdita

No texto publicado nos dois ultimos cadernos\teendumem 1800Conversa
sobre a Poesf4, deixa-se vislumbrar o caminho percorrido pelésigiros romanticos
ao longo da década de 1790: os quatro discursms didliscutidos pelos amigos Andrea
(A. Schlegel), Ludoviko (Schelling), Antonio (F.8egel) e Marcus (L. Tieck) durante
sua conversa (na forma do didlogo que caracterazmtermos cunhados por Schlegel
sinfilosofia e simpoesi® representam esse caminho. No primeiro discuismrea
discorre sobre as épocas da poesia grega e rompassando pelo o surgimento da
canzonee doromanzona ltélia, por Cervantes e Shakespeare até Goetheloviko
fala da falta, para a poesia moderna, de um “centmo a mitologia o foi para os
antigos”, reivindicando a tarefa de uma nova mgi@p “elaborada a partir do mais
profundo do espirito”, e que “tera de ser a mdifia@al de todas as obras de arte, pois
deve abarcar todo o resto, um novo leito e redipigrara a velha e eterna fonte

primordial da poesia; a0 mesmo tempo, 0 poemaitofigue em si oculta o0 embrido de

%0 Schlegel, FPrefacio a “Sobre o estudo da poesia greg@taducgdo, comentario e notas Jo&osinho
Beckenkamp. In: Beckenkamp Ehtre Kant e HegePorto Alegre, Edipucrs, 2004, p. 187.

2 1dem p. 162.

“21dem, Ibidem.

%3 Seligmann-Silva, MLer o livro do mundo. Walter Benjamin: romantismarética literaria. Sdo
Paulo, lluminuras, 1999, p. 63.

4 Schlegel, FConversa sobre a Poesi@iraducéo, prefacio e notas Victor-Pierre StirmimaSao Paulo,
lluminuras, 1994.

% |dem pp. 34-45. Naanzone Schlegel se refere a Petrarca, cuja poesia encam bela liberdade, a
unidade espiritual de todo poema” (pp. 40-41). J@droanzosurge dos livros de cavalaria (Ariosto,
Boyardo), que ndo poderiam se elevar até a lingnagjéssica (cuja séatira € o mote de D. Quixote),
devido ao elemento grotesco. A respeito deste xtimpte termo romance remonta aos livros escritos em
lingua vulgar, em oposicao ao latim. Cf. Suzuki,®1génio romantico. Critica e Histéria da Filosofia
em F. SchlegeS&o Paulo, lluminuras, 1998, p. 104, nota 16.



todos os outros poem&&” Antonio |& uma carta enderecada a Amaélia (Cazolin
Schlegel-Schelling), em que traca consideracdesesobromance e, por ultimo,
Marcus lé seu ensaio sobre Goéth@recisamente os temas de que se ocuparam 0s
romanticos: a cultura antiga, a poesia modernait@agia, o romance — além de uma
teoria da linguagem subjaceftee dos pressupostos filoséfico-epistemoldgicos
oriundos de seus estudos de Kant e de Fichte.

Em uma das conversas, Marcus reclama de Andrd@maléauma teoria sobre os
géneros poeéticos, ao que ele responde afirmandergse “ater completamente aos
limites da histéria®®®. Ludoviko considera a intervencdo de Marcus ndideme uma
teoria que fosse ao mesmo tempo histéria e teariarid poética, que “iria expor-nos
como, e de que maneira, a fantasia de um poeteo¢ta pde todo poeta] precisa
necessariamente se limitar e se repetir, em virdedgua propria atividad®” E Marcus
acrescenta: “sem discriminacdo ndo ha forma, easnmr é a prépria esséncia da

32

arte™<, contra o que Amalia replica: “todo espirito livdeveria abracar diretamente o

ideal e se entregar a harmonia que encontrara enmt&eior, tdo logo quiser procura-

| au33

. Mércio Suzuki chamou a atencado para este im@gssente entre os participantes
do didlogo, ao considerar que as teses defendatddlgrcus e Amalia ndo se excluem,
mas buscam se complementar: “as teses sobre alareddivisibilidade se contradizem
e se condicionam mutuamente, sdo 0s extremos estrquais oscila a reflexao,
exatamente como na operacdo que Fichte designaocowme dealternancia ou
determinacdo recipro¢a*. Essa determinacdo, que também é tratada em tetenos
prova reciproca(Wechselerwe)d®, s6 pode se dar no didlogo, que é a forma dialétic
viva da légica, a conversa do eu consigo mesma. @trenca em relacdo a Fichte se
coloca em termos do reivindicado por Novalis de “genuino fichtismo sentravo
(Anstof}”, em que se dissolve o ndo-eu fichtiano num cibmake gegen-lchou Ur-Ich,

o qual nada mais faz do que potencializar a infd@tdalch-heit (egoidade), a partir de

% Schlegel, FConversa sobre a Poesip. 51.

?"1dem pp. 61-70.

8 1dem pp. 71-77.

29 Cf. Seligmann-Silva, MOp. cit, pp. 23-42.

%0 Schlegel, FConversa sobre a Poesipp. 46-47.

%l 1dem pp. 47.

21dem, Ibidem.

% dem pp. 48.

3 Suzuki, M.O génio romantico. Critica e Histéria da Filosoféan F. SchlegelSdo Paulo, lluminuras,
1998, p. 158.

% |dem p. 127. A express&o é utilizada por Schlegel paracterizar o “seu sistema” em relagéo ao de
Fichte.



onde todas as coisas se mostram em conexao —gsta a0 pode se dar de forma
reciproca. W. Benjamin acentuou este passo dadus peimanticos em relacdo a
Doutrina da Ciéncia ndo vendo na infinitude, como Fichte, algo a Iseitado no
sistema, mas como um momento a ser acentuadolegaf“a infinitude da reflexado
€, para Schlegel e Novalis, [...] uma infinitude danexdo (nendlichkeit des
Zusammenhangfs *® ou, na expressdo de Schlegel, uma “totalidade pilagas
reciprocasAllheit der Wechselerweixe’.

No contexto de uma determinacéo reciproca dassfrde reflexdo, uma vez
gue a arte é determinada commedium-de-reflexdgode ser lido o famoso fragmento
116 daAthenaum em que Schlegel fala da poesia romantica comaigpamiversal
progressivagrogressive Universalpoe$ié A poesia universal progressiva, entendida
como uma teoria do romance, deve nao soO “reunifm@os os géneros separados da
poesia”, mas “ora mesclar, ora fundir poesia e ggrgenialidade e critica, poesia-de-
arte e poesia-de-nature24” A poesia universal progressiva deve ser umaipoesica
acabada, sempre em devir e, como a epope€ia, etaseelornar “um espelho de todo o
mundo circundante, uma imagem da épdcdleve ser nas artes aquilo qu&/iiz é na
filosofia, ndo pode ser esgotada pela teoria, rapserfas uma critica divinatéria poderia
ousar pretender caracterizar-lhe o id&algue é infinito. Como observou Marcio
Seligmann-Silva, o resultado da concepcéo de fimsomantica é a teoria da obra de
arte em constante devir (em direcdo a um idealodsig). Ela parte do pressuposto de
que a reflexdo infinita “alterna entre os divergm8os” e “nunca alcanga uma
unificaco total dos seus elemenfds” uma unificacdo que se da apenas no momento
instantaneo gerado pelo chist&/i?)** uma filosofia ciclica, onde a reflexdo se
desdobra infinitamente, dissolvendo-se diante dsolalp e tornando-se pensamento
sem form&. Assim, os fragmentos v&o se reunindo ao toddste Bstdo os géneros
reunificados na poesia. O fragmento, como diz $ehleaAthendum206, um “porco-
espinho”, deve ser como “uma pequena obra de tatEmente separado do mundo

% Benjamin, W Op. cit, p. 34.

37 Apud. Suzuki, MOp. cit, p. 132.

% A expresséo é de Benjamin, ®p. cit, p. 35.

%9 Schlegel, FO dialeto dos fragmentpp. 64.

“O1dem, Ibidem.

“L1dem, Ibidem.

“2|dem,p. 65.

3 Seligmann-Silva, MOp. cit, p. 57.b

4 Schlegel, F.O dialeto dos fragmentpsp. 53, n. 37: “alguns achados chistosos s&o como
surpreendente reencontro de dois pensamentos aapgesima longa separagao”.
“5 Benjamin, W.Op. cit, p.38.



circundante e perfeito e acabado em si meSha’conexdo desses fragmentos em um
todo se da mediante o ideal da poesia.

[3] Diferentemente de como é tratada em Fichte,ccorencionad@n passant
a reflexdo para os romanticos é desdobrada infieitdée, e se da como umedium
uma conexdo-de-reflexdose em Fichte a reflexdo desdobra-se em dois ‘Yraus
primeiro como “simples pensarééntidopara Schlegel), no segundo grau através da
forma candnica “pensar do pensadzgopara Schlegel), nos romanticos desdobra-se a
reflexdo em um terceiro grau ambigfjdo pensar do pensar do pensar”, em que ela se
torna sempre objeto de nova reflexdo. A forma deex@o se dissolve diante do
absoluto e, ao se orientar para a reflexdo absaytansamento dissolvido diferencia-
se da simples reflexdo originaria de segundo grapoe isso, abarca o0 maximo de
realidade nos sentidos: seu contetdo € desdoboadalareza. W. Benjamin valoriza a
potencialidade deste conceito de reflexdo desdohrdithitamente para a determinacdo
dos diversos conteudos do pensamento, e consideranmy Schlegel este desdobrar da
reflexdo é um pensar sistemafitd absoluto é urku-originario Ur-Ich), “a esséncia
da reflexdo infinitamente realizadd” EsteEuw-originario surge, em Schlegel, para dar
conta da limitacdo d&u contra o qual, ou no qual, se pde a infinitudeadi@xdo — o
Ur-Ich torna possivel pensar o infinito em nds ndo commmiraposto (cAnstol3de
Fichte), mas com&u inteiramente refletido ou o ser-realizado da réite O absoluto
penetrado pela reflexdo infinita determina-se conoo medium-de-reflexdo
(Reflexionsmediu)™, que da o estatuto ontolégico da obra de afiengtwerlc?.
Assim, a teoria do conhecimento dos roméanticossérdmlvida por Benjamin como
critica de arte(Kunstkritik, de modo que pela critica é elevado o pensanamiioa de

todas as conexfeZsammenhénge tal ponto que, “por assim dizer magicamente, da

“6 Schlegel, FO dialeto dos fragmentop. 82.

47 Benjamin, W.Op. cit, pp. 35ss. O segundo grau de reflexdo em Ficlsieerdo primeiro por reflexo,
como autoconhecimento do primeiro grau.

“8 |dem p. 38: “Quando se parte da expressdo ‘pensaensap, este pode ser entdo no terceiro grau, ou
0 objeto pensado: pensar (do pensar do pensagntéa o sujeito pensante (pensar do pensar) dampens
A rigida forma originaria da reflexdo do segund@ugré, no terceiro, abalada e acometida pela
ambiglidade”.

49 Sobre a defesa que Benjamin faz dos romanticos Wistas a um pensamento sistematico, cf. seu
capituloSistema e Conceit®enjamin, WOp. cit, pp. 46-58.

¥ dem p. 42.

*l|dem p. 43. Benjamin esclarece em nota que o duplidgena expressaReflexionsmediurdesigna o
duplo carater da reflexdo de ser mmadium(medium-de-reflexao) e mover-se numedium(medium-da-
reflexdo).

%2 Cf. as formulacées da segunda parte da tese piimlceA obra de arteldem pp. 78-91.
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compreensdo da falsidade das conexdes, surgirianbecimento da verdad&” O
conhecimento do objeto é determinado “pelo desaodnéo do conceito de reflexdo em
seu significado para o objet8” que se encontra namedium-de-reflexdo O
conhecimento depende, assim, do auto-conhecimentbj@to, sendo que medium-
de-reflexdo abarca, além de pensar e conhecer, a percepgabriiehmung e a
observacdo Beobachtung Em Novalis “pode-se compreender adequadamertge es
atencao sobre o observador apenas como um sintocepdcidade das coisas de verem
a si mesmas (...). Cada esséncia conhece apenasgesansa (...), conhece apenas aquilo
qgue é igual a ela mesma e s6 pode ser conhecalgésitde esséncias que séo iguais a
ela” *°. Neste sentido, 0 que torna possivel o conhecinéntn intensificacdo da
reflexdo, que incorpora, mediante o aumento de geass, outras esséncias, outros
centros de reflexdo: “a coisa, na medida em queeatama reflexdo em si mesma e
abrange em seu autoconhecimento outras essénciasliai sobre estas seu
autoconhecimento originari¥”. Nos romanticos, a critica de arte é como um
“experimento na obra de arte, através do qual laxd@s desta € despertada e ela é
levada & consciéncia e ao conhecimento de si mé§me&ervando para a forma da
recensao ou resenha o resultado de um experiniiégito e de pesquisa literaria. O
experimento consiste no desdobramento da refler@iauma configuracdo artistica
(Kunstgebildg “o sujeito da reflexdo é fundamentalmente a igombcdo artistica
mesma e 0 experimento consiste ndo na reflepioe uma configuracao [...], mas no
desdobramento da reflexdo, isto é, para os ronodnticlo espirito,em uma
configuracdo®. O conhecimento critico de uma configuracéo, “emdu reflexao nela,
ndo é outra coisa sendo um grau de consciénciaeiesiado da mesm&’ A critica
deve descobrir os planos ocultos da obra, indo diEa para os romanticos, a critica é
o0 método de acabamento da obra, devendo o juiznteleser ele mesmo uma obra de
arte, e neste sentido, os romanticos “fomentararitiea poética, superaram a diferencga
entre critica e poesi¥”

Ao lado da critica poética, o0 movimento da reflexdms romanticos esta

compreendido na passagem da forma-de-exposi@distellungsform da obra para o

>3 |dem p. 56.
> |dem p. 59.
> |dem p. 61.
% |dem p. 62.
>"|dem p. 72.
*81dem, Ibidem
*1dem p. 74.
0 1dem p. 75.
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continuumdas formas artisticas através de sua criticateeceatinuumdetermina-se
como poesiaromantica, como ja ditqgoesia universal progressiyvaeunindo todos os
géneros separados de poesia: “a poesia romantigmrignto, a Idéia mesma da
poesia®. Ela dissolveu no absoluto da arte, no mediumeflexdio, a forma-de-
exposicdo da obra através da intensificacdo das glareflexdo, da critica: “a tarefa da
poesia universal progressiva € dada da maneira dessminada num medium das
formas como sempre mais preciso dominio e ordendgdmesmo®™. Pelo fato de o
estatuto da obra de arte provir do medium-de-ralegomo um centro de reflexdo
conectado a outros atraves da intensificacdo deageconhecimento, e também por
serem infinitas as conexdeduéammenhangedado o desdobramento do pensamento
em multiplos graus de reflexdo, o que garante aival unidade e integridade da obra
no mediumda arte € a suarma-de-exposicaDarstellungsforn, produzida a partir da
auto-limitacdo da reflex§d Benjamin acentua o papel da ironia na critica dos
romanticos, mostrando que ela se manifesta comagEgacdo da forma artistica da
obra: “a ironia rasga um céu da forma eterna, &aldas formas, a que se podera
denominar de forma absoluta, e esta atesta a sdbréa obra que extrai desta esfera
sua existéncia indestrutivel”. O que é destruido, com isso, Barstellungsforme sua
annihilatio € o desvelamento da Idéia. E € na forma-de-exgmglgromanceque 0s
romanticos encontram tanto a autolimitacdo reflexguanto a auto-expansao: o
romance ndo deve ser wontinuum mas uma construcéo articulada em cada periodo, o
tipo de escrita que Schlegel valorizaWdhelm Meisterde Goethe. O romance, como
forma suprema da reflexdo na poesia, supera a fdesta através daosa “a Idéia da
poesia é a pros&. pois “0 medium-de-reflexdo das formas poéticareqe na prosa,
dai ela poder ser denominada de Idéia da pS&siaforma prosaica adquire, assim,
preponderancia nas obras feitas, em que o0s rorarnioferem a “proposicdo acerca
da indestrutibilidade de configuracées artisticasérticas®’. Apenas a ilusdo é
destruida pela ironia na forma-de-exposi¢éo: oewidh obra, uma vez que ndo repousa

sobre o éxtase, que pode ser destruido, mas na foosaica, permanece indestrutivel.

L 1dem p. 93.
%21dem p. 96.
%3 1dem p. 80.
dem,p. 91.
% |dem p. 104.
% 1dem p. 105.
"1dem p. 108.
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* *

Como inicio de uma pesquisa, a leitura da teseetgaBin foi exposta acima
apenas como um panorama, uma vez que cada umasiafsmacdes deve ser lida e
compreendida detalhadamente — afim mesmo, de ssiaconsisténcia. Neste sentido,
cumpre ressaltar que nosso proximo passo é o deuapar a compreensdo da
formagdo do pensamento roméantico, primeiramente/édrdo estudo das afinidades
eletivas entre os ensai@obre poesia ingénua e sentimenté# Schiller, eSobre o
estudo da poesia gregde F. Schlegel, depois através da compreenstemda da arte
romantica a partir dos fragmentos criticos de Flegel e Novalis. Por fim, deve-se
realizar um estudo atento, embora ndo pormenorjzbmoescritos de Fichte em torno

de suaWissenschaftslehre
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