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O presente artigo pretende dissertar sobre a importancia da arte tragica na filosofia de
Nietzsche, e a relagdo que o fildsofo pretende realizar, em um primeiro momento, entre a
tragédia grega e o drama musical de Richard Wagner. Desse modo, mostrar-se-a as
esperancas que Nietzsche depositava em Wagner de ser um dos grandes alicerces
renovadores da cultura de seu tempo, assim como, em outra etapa, a decepc¢do de Nietzsche
em relacdo ao projeto wagneriano, pelo fato de que este teria declinado de seus nobres
valores afirmativos da vida para se tornar apologeta dos ideais ascéticos.
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The present paper intends to lecture on the importance of the tragic art in Nietzsche's
philosophy, and the relationship that the philosopher intends to accomplish, in a first
moment, between the Greek tragedy and Richard Wagner's musical drama. This way, will be
shown the hopes that Nietzsche deposited in Wagner of being one of the great renovating
foundations of the culture of his/her time, as well as, in another stage, Nietzsche's deception
in relation to the wagnerian project, for the fact that this would have refused of their
noblemen affirmative values of the life to turn defender of the ascetic ideals.

Keywords: Hellenism - Greek tragedy - Nietzsche - modern musical drama - Wagner - crisis of
values.

Talvez um dos pontos mais polémicos de O nascimento da Tragédia consista na
associacao que Nietzsche estabelece entre o modelo de tragédia consolidada por
Euripides e a criacdo da 6pera musical, género que surge na Itdlia na transicao do séc.
XVI ao XVII, como uma tentativa de recriacdo das antigas tragédias gregas. Os estetas
italianos, pautando-se pela proposta de racionalizacdo do drama estabelecida
Euripides elaboraram o recitativo, expressdao musical intermedidria entre o canto e a
declamacdo, que possibilitava ao ouvinte a plena compreensdo das palavras contidas

sy . 1 ~ . . . .
na estrutura dramatica da obra encenada.” Na concepcao nietzschiana, esta seria mais

! NIETZSCHE, O nascimento da Tragédia, § 19, p. 112-115.
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uma prova do dominio da visdo de mundo socratica, pois a légica das palavras deveria
prevalecer sobre a intensidade intuitiva da musica:

O que hoje chamamos de dpera, a caricatura do drama musical antigo,
surgiu por meio da imitacdo simiesca direta da Antigliidade: sem a forca
inconsciente de uma pulsdo natural, configurada segundo uma teoria
abstrata, ela se portou, tal como um homunculo engendrado
artificialmente, como o duende malvado do nosso moderno
desenvolvimento musical. (NIETZSCHE, O Drama Musical Grego, p. 48)

Como possibilidade de superacdao desta tendéncia que retirava a poténcia
criadora da musica, Nietzsche considera que a obra de Richard Wagner apresentaria os
elementos primordiais necessarios para que o espirito tragico dos antigos gregos
ressurgisse gloriosamente, através do projeto vanguardista das suas criacoes.
Nietzsche, na sua juventude, se envolve com o projeto cultural do compositor,
pautado na renovacdo do oficio das artes através da afirmacdo da poténcia da musica,
na qual ndo mais seria tratada como um mero ornamento, uma diversado artistica para
o deleite hedonista de espectadores esnobes, incapazes de compreenderem o valor
genuino da obra de arte. Conforme observa criticamente Wagner, o amago da arte
moderna residia na industria, e a sua finalidade moral era o lucro financeiro e a sua
eficcia estética era o entretenimento dos entediados.’

Uma caracteristica peculiar das dperas “pré-wagnerianas” consistia no fato de
gue tais obras eram compostas de acordo com uma estrutura estilistica que
impossibilitava ao seu corpo musical possuir um carater de uniformidade,
assemelhando-se, por conseguinte, a uma espécie de “costura musical”, na qual os
recitativos e as arias eram interligados por uma qualidade de musica composta com o
objetivo de associar diversos segmentos dramaticos, geralmente heterogéneos, numa
dada peca musical.> Contra essa tendéncia degradante para o estatuto da obra
musical, Wagner primeiramente propde a reeducacdo estética do publico, para que
este adquirisse a plena capacidade de compreender a importancia da obra de arte
para a vida, de modo que o individuo alcangasse uma comunhdo com o impulso

estético. Para Wagner, deveria existir a devocao irrestrita do individuo para com a

> WAGNER, A Arte e a Revolucdo, § 4, p. 59.

* Conforme comentam CAZNOK e NAFFAH NETO acerca dos costumes do publico de dpera: (2000, p. 24:
“N3o se ouvia a obra em sua duracdo total para depois percebé-la como uma. Tratava-se da vivéncia
de pequenas e inimeras unidades propiciadas pelos nimeros isolados que ndo sem razdo eram
também chamados de niumeros isolados”.
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criagdo artistica, e tal experiéncia promove uma ruptura com o gosto degenerado da

moda:

A moda é o estimulante artificial que desperta uma caréncia nao-natural
onde a caréncia natural ndo-existe: porém, aquilo que ndo decorre de uma
caréncia real é arbitrario, incondicionado, tiranico. A moda é, por isso, a
mais inaudita, a mais louca tirania que alguma vez foi produzida pela
perversdo da esséncia humana: da natureza ela exige obediéncia absoluta;
as caréncias reais impGe a mais completa auto-denegacdo em favor de
caréncias imaginarias; no homem, ela obriga o natural sentido da beleza a
adoracdo do feio; liquida-lhe a saude para Ihe ensinar o gosto pela doenca;
guebra-lhe o vigor e a forga para o fazer sentir conforto nas suas fraquezas.
Onde dominar a moda mais ridicula, ai, a natureza tera que ser vista como a
coisa mais ridicula; onde dominar a mais criminosa anti-natureza, ai, a
expressdo da natureza surgird como supremo crime; onde a loucura
conquista o lugar da verdade, ai, a verdade sera declarada louca e posta
atras das grades (WAGNER, A Obra de Arte de Futuro, p. 31-32).

Dessa maneira, todos os elementos estranhos ao desenvolvimento do genuino
drama musical, tais como os empresarios gananciosos e o publico voluvel avido por
emocodes intensas deveriam ser postos de lado do processo de difusdao cultural, para
gue a criatividade do génio tivesse que lidar tdo somente com aqueles que
efetivamente ansiavam pela afirmacdao da dignidade da vida de artista, o publico
esteta. Dando continuidade em suas reformas operisticas, Wagner desenvolve nas
suas operas um estilo harmoénico distinto do mero acompanhamento orquestral
comumente utilizado pelos compositores, elaborando ousadas combinacdes
sinfonicas, de modo a tornar a estrutura musical das partituras de suas dperas uma
espécie de sinfonia dramatica, muito distinta das tendéncias que estavam até entdo
em voga.

Wagner se engajou profundamente nas revolucdes populares de 1848 e,
refletindo este anseio de transformacdo social radical, considerava que o genuino
artista deveria desenvolver a capacidade de utilizar os recursos artisticos em prol da
criacdo de uma poténcia estética triunfal, a “dpera revoluciondria”. Servindo como
instrumento de insurreicdo contra os normativos padrdes morais burgueses, esta
“Opera revoluciondria” desenvolveria nos espectadores afetos criativos, propicios para
a transformacdo da decadente estrutura cultural vigente (marcada pela
incompreensdo do verdadeiro sentido artistico, utilizando a criacdo artistica para fins

de arrivismo social), em prol da formagdo do homem de génio, capaz de aliar a
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nobreza de espirito com a disposicado criativa necessaria para o empreendimento de
grandes obras transformadoras da realidade sécio-cultural existente.* A concretizacdo
desse ideal estético ocorreria através da obra de arte do futuro, que expressa a
completa reconciliacio da ciéncia com a vida, a coroa de gldria que, na derrota
infligida, redimiu a ciéncia vencida e que, em preito de homenagem, por ela é
entregue com alegria aquele que ela reconhece como vencedor.’

Nietzsche considera que Wagner, ao estabelecer a musica como o elemento
centralizador da dépera, sem, no entanto, excluir a importancia dos demais recursos
estéticos, estaria recuperando os impulsos artisticos da Tragédia Atica, subjugados
pelo socratismo, reunindo forgas para o renascimento de uma cultura capaz de afirmar
a existéncia, valorizando a arte tragica, transfigurada milagrosamente na nova dpera
wagneriana, como a expressao de uma musica primordial, a voz do préprio Dionisio.
Wagner, como reconstrutor da cultura grega, seria uma forca plastica capaz de reatar
o no goérdio da Antiguidade, religando solidamente o que foi esfacelado e perdido pela
cultura tedrica. A restauracdo dos impulsos artisticos possibilitaria a transformacao das
estruturas da civilizacdo européia, cujo modo de viver preconizava a supressao dos
instintos naturais da vida em prol da ado¢do de uma conduta tedrica, pautando-se pela
proposta socratica de se viver de acordo com os ditames impostos pela consciéncia
introspectiva, na associacao légica entre os conceitos de belo = racional = virtuoso, no
qual tudo deve ser inteligivel para ser belo.® Essa proposta tedrica, essencialmente
antagonica aos valores da natureza tragica e aos parametros da imanéncia, de acordo
com Nietzsche, seria o motivo da decadéncia dos impulsos vitais manifestados no
amago da cultura pré-socratica que, caracterizada pela interagao imediata do homem
com as forcas da natureza, tornou-se, a partir da predominancia da filosofia socratica e
do desenvolvimento da légica e da racionalidade cientifica, uma relacao cada vez mais
distante. O homem tragico desaparecia, cedendo lugar ao “homem tedrico”, formado
por um modelo de cultura adequado ao conhecimento desvinculado da vida e ao

respeito de parametros valorativos antinaturais.” Nessas condi¢des, podemos

* WAGNER, A Arte e a Revolugdo, § 3, p. 56.
> WAGNER, A Obra de Arte do Futuro, p. 15.
6 NIETZSCHE, O nascimento da Tragédia, §12, p. 79-83.
’ NIETZSCHE, O nascimento da Tragédia, § 15, p. 92-93.
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compreender o significado das palavras de Nietzsche quando este colocava em

balanco a sua intima relagdo com o compositor:

[...] interpretei a musica de Wagner como a expressao de uma poténcia
dionisiaca da alma, nela acreditei ouvir o terremoto com que uma forga
primordial da vida, ha muito represada, finalmente se desafoga, indiferente
a possibilidade de que tudo o que hoje se denomina cultura comece a
tremer (NIETZSCHE, Nietzsche contra Wagner, “Nds, antipodas”, p. 59).

Nietzsche percebia na arte de Wagner a presenca de uma vitalidade artistica
capaz de proporcionar a transfiguracdo individual ao homem, permitindo que este
conquistasse o sentido tragico do existir, de modo que, através do poder tonificante da
musica, o ser humano desenvolvesse a afirmac¢do incondicional da vida, apesar da
instabilidade efémera da existéncia, conforme o conceito do “consolo metafisico,
experiéncia tragica que ndao denega a importancia da realidade; pelo contrario,
estimularia ao individuo viver afirmativamente a sua vida concreta, fazendo-o
compreender a idéia de que a constante transformacdo do mundo é a garantia da
renovagdo da prépria existéncia.?

Uma vez que, apds a decadéncia da cultura tragica, a civilizacdo ocidental
norteou a sua existéncia segundo os moldes do racionalismo socratico-platonico e,
posteriormente, nos valores da religiosidade cristd, Nietzsche acreditava que a
possibilidade de se superar a decadéncia européia estaria no retorno triunfal ao
espirito grego, ndo através de um olhar petrificado em direcdo ao passado, mas
aproveitando o potencial produtivo de outrora para nortear o presente e a conduta
dos seres humanos de seu préoprio tempo, e a obra wagneriana seria a catalisadora
desse processo. A declinante sociedade européia deveria ser radicalmente
transformada e restaurada numa expressdao cultural mais criativa e poderosa,
superando assim tanto a visdo tedrica de mundo como os ideais metafisicos de uma
moral religiosa que ndo propde a felicidade plena em vida, mas apenas lampejos e
promessas de gozo em um mundo supra-sensivel. Para Wagner,

O Cristianismo oferece justificagdo para uma existéncia miseravel dos

homens sobre a Terra, destituida de honra e de utilidade. Vai buscar uma
tal justificagdo a maravilha de um amor divino que, ao contrario do que

8 NIETZSCH E, O nascimento da Tragédia, § 7, p. 55.
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erradamente pensavam os belos gregos, ndo criou o homem para uma
existéncia terrena de alegria consciente, antes o teria encerrado num catre
repugnante, preparando-lhe assim para depois da morte um esplendor
eterno de comodidade e inagdo como recompensa do desprezo de si
proprio interiorizado neste vida (WAGNER, A Arte e a Revolugdo, § 3, p. 48).

Desse modo, Nietzsche considerava a criagdo artistica de Wagner como o
baluarte de uma renovacao cultural que propunha despertar a cultura ocidental para
uma perspectiva vigorosa da existéncia, embelezando a vida e afirmando os valores
imanentes do mundo, ao invés de extrair dele a justificativa para a adogao de uma
perspectiva ascética, negativa. Wagner é herdeiro do drama musical grego ndo no que
toca ao estilo musical, pois a escala tonal antiga era diferente da moderna, mas pelo
projeto cultural subjacente em sua criagdo, que seria um toénico capaz de superar o
declinio de uma cultura tedrica, sustentada pelo ideal ascético e desprovida de uma
genuina compreensdo estética da vida.” Por isso a comparacio que Nietzsche
estabelece entre Wagner e Esquilo, justamente o tragico grego que mais se
aproximaria esteticamente e axiologicamente do instinto dionisiaco, pois em sua obra
0 coro e a musica predominam sobre as caracteristicas propriamente draméticas.’®

Todavia, a insatisfacdao de Nietzsche em relacdo ao projeto de Wagner nao
tardou a surgir, iniciando-se primeiramente pela polémica despertada pelo “Festival de
Bayreuth”, o evento musical idealizado por Wagner em prol da possibilidade de
renovacao do ambiente artistico e cultural da Alemanha, concedendo dignidade para a
criacdo artistica e para a existéncia entrelagada nesse espirito estético. A proposta
original que Wagner destinava para Bayreuth consistia em apresentar um drama
musical direcionado para a apreciagdao de um publico artista, como uma consagracao
musical apdés uma intensa jornada de luta em prol da afirmacdo da cultura,
possibilitando uma interacdo universal entre os homens de génio através do amor pela
arte libertadora. Nessa esfera, a nobreza dos homens seria medida pela dedicacao a
criacdo artistica, ndo por titulos convencionados socialmente, pois Bayreuth ndo

legitimaria a estrutura social estabelecida. Vale ressaltar que, antes de seu

° De acordo com BURNETT (2007, p. 239), “O novo sentido da musica esta ligado, portanto, com uma
identificagdo entre a educagdo do publico, uma nova configuragdo politica e, principalmente, um novo
olhar sobre a musica, o qual, em Bayreuth, é sindnimo da prdpria vida reencontrada”

10 NIETZSCHE, “Wagner em Bayreuth”, § 4, p.59.
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rompimento com Wagner, Nietzsche percebia a existéncia de um poder esteticamente

transfigurador neste novo modelo de teatro:

Bayreuth significa para nés a manha de consagragdo no dia da batalha. Nao
se poderia fazer pior injustica do que supor que, para nds, trata-se
unicamente da arte: como se a arte fosse um remédio ou narcético, gracas
ao qual fosse possivel se desfazer de todas as misérias. Vemos na imagem
da obra de arte tragica de Bayreuth justamente a luta dos individuos contra
tudo o que se apresenta como uma necessidade aparentemente inexoravel:
contra o poder, a lei, a tradicdo, a convencdo e toda ordem estabelecida
das coisas (NIETZSCHE, “Wagner em Bayreuth”, § 4, p. 65).

No entanto, ao participar deste magnifico evento musical, Nietzsche se
decepciona com a proposta concretizada por Wagner, revoltando-se sensivelmente
contra este, que teria se desvirtuado de seus projetos originais. Considera ainda, para
malgrado da arte genuina, que ndo presencia a celebracdo artistica que outrora o
compositor propunha para a revitalizagdo da cultura germanica, na qual os valores
decadentistas seriam contestados em prol da criacdo do génio artistico, no embate
contra os poderes instituidos e legitimados pelos cédigos morais conservadores de
uma classe detentora dos recursos econémicos da sociedade, incapaz de apreciar a
beleza de uma obra de arte. Nietzsche reiteraria que em Bayreuth ocorre justamente
a prépria negacao dos ideais transformadores, ao constatar a presenca de um publico
ruidoso e pedante, avido pela satisfacdo de seus apetites hedonistas, cujo
comportamento em relagdo a obra de arte se assemelhava aos dos “filisteus da
cultura”, em decorréncia de sua incapacidade de compreenderem o genuino sentido
da criagdo artistica. Os instintos vitais e a apreciacao da arte tragica sao pervertidos e
transformados em histeria dos afetos, e o contato imediato do individuo enquanto
artista com a esséncia primordial do tragico avilta-se em arte franqueada para o gozo
desenfreado de uma massa turbulenta — justamente os sintomas de declinio cultural
que o filésofo combatia tdo ardorosamente na sua defesa do projeto wagneriano. Em
Bayreuth se é honesto apenas como massa, o individuo renuncia ao direito de ter a
prépria escolha, o direito a seu gosto.'* Nietzsche constata dolorosamente que, na
realidade, o anseio fundamental de Wagner consistia em conquistar o reconhecimento

do publico e dos criticos, ndo para que obtivesse a valoriza¢do da figura do artista e da

" NIETZSCH E, Nietzsche contra Wagner, “No que faco objecdes”, p. 54.
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sua poderosa criatividade, mas para lisonjear os caprichos de sua propria
personalidade e granjear sucesso, através da depravacdo de seu contestador e
vigoroso ideal revolucionario que propusera ao longo dos momentos criativos na sua
carreira artistica.

Na dimensdo estética, ocorre outra insatisfacdo de Nietzsche em relagao ao
rumo concedido por Wagner na concepcao e execucdo das suas obras, pelo fato de
que as palavras, os gestos e as imagens, caracteres representativos, adquirirem grande
predominancia em relacdo a musica, sujeitando a sua poténcia ndo-imagética aos
elementos cenograficos, tornando, por conseguinte, a musica um veiculo para a
expressao do drama. Portanto, apesar da musica operistica de Wagner, na sua ultima
fase criativa, possuir uma elevada complexidade harmoénica, ela perdera a sua tao
almejada independéncia para os demais caracteres da obra dramatica. Nietzsche
reitera que Wagner viu-se na necessidade de ampliar a importancia dos gestos
dramaticos dos cantores, da beleza da cenografia, em prol da seducdo estética dos
espectadores.12 Por conseguinte, Wagner, a quem Nietzsche comparara com Esquilo,
por considerar que o compositor alemao possuia o dom, tal como o dramaturgo grego,
de expressar a transfiguracdo da existéncia através da exposicao do mito primordial da
vida, se transformava, neste momento, numa espécie de Euripides moderno, o grande
artista tedrico, desta vez, ornamentado com os atributos do decadente espirito

A . . ~ 1 . . .
moderno, romantico e cristdo.'> Com efeito, Nietzsche considera que

Wagner ndo era musico por instinto. Ele o demonstra ao abandonar toda lei
e, mais precisamente, todo estilo na musica, para dela fazer o que ele
necessitava, uma retdrica teatral, um instrumento de expressao, do refor¢o
dos gestos, do sujeito, do psicoldgico-pitoresco. (NIETZSCHE, O Caso
Wagner, § 8, p. 25).

Desse modo, Nietzsche considera que Wagner, na ultima fase de sua producdo
musical, subverteu o seu préprio ideal estético da musica como o elemento
sintetizador de todas as artes, ao considerar a dpera como meio de expressao para

conceitos e ndo como um fim puramente estético, tornando a musica uma serva das

2 Tal como argumenta FISCHER-DIESKAU acerca da ruptura entre Wagner e Nietzsche (1982, p. 147): “A
questdo decisiva era esta: Arte no sentido da tragédia antiga ou teatro moderno obedecendo as
exigéncias do dia?”

 para detalhes sobre a relacdo de Wagner com a valoragdo romantica e suas tendéncias pessimistas,

Cf. HOLLINRAKE (1986).
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idéias tedricas vinculadas ao drama operistico.** Nietzsche criticava o estilo da criagio
culminante de Wagner por este utilizar a musica como suporte para a exaltacdo de um
enredo ou visdao de mundo cuja finalidade principal seria o de veicular um sentido
moral, religioso ou metafisico, em prol de uma apologia de valores estranhos ao ideal
tragico da arte, tais como o ascetismo cristdo e a aversao aos valores do mundo
terreno. Ponderando acerca da reviravolta dos valores tragicos na dpera de Wagner,
podemos dizer que Nietzsche secciona a estética do compositor em duas grandes
vertentes, de acordo com dois principios orientadores da vida:

O primeiro afirma o poder transfigurador da existéncia e demonstra
dramaticamente a explosdo do tragico, possuindo caracteristicas destituidas de
qualquer vinculo com a transcendéncia da legislacio moral sobre o homem e a vida,
representando o ciclo de perecimento e renascimento onde se nutre o grande fluxo do
mundo. Nesta esfera, de acordo com a perspectiva nietzschiana, poderiamos
enquadrar dperas como Os Mestres Cantores de Nuremberg, Tristdo e Isolda ou grande
parte do ciclo Anel de Nibelungos Inclusive, vale ressaltar que esta citada vertente
estaria representada dramaticamente pela figura extraordindria capaz de restaurar as
forcas desse mundo decadente, Siegfried, deus-herdi que, na grande saga wagneriana,
desde o seu nascimento é motivo de grande inquietacdo por parte da moral
conservadora, por ser fruto de uma relagao incestuosa. Na personalidade de Siegfried
estaria modelada a figura do homem tragico, aquele que consolidaria os novos valores
no mundo como superacao do conservadorismo e das determinagbes tiranicas,
representando assim o periodo estético no qual a obra de Wagner estava distanciada
do infeliz entrelacamento entre pessimismo e moral crista. Desse modo, o herdi, de
acordo com a intencdo wagneriana, se caracteriza por como um homem dotado de
grande poténcia de agir, manifestada na sua pretensdo de suprimir os velhos
contratos, a moral arcaica, os deuses corrompidos, através do aflorar do sentimento

de amor livre e pelo desenvolvimento do novo homem, o qual, sobre os destrocos de

YConforme os esclarecimentos de DIAS (1994, p. 118): “A critica de Nietzsche ao romantismo
wagneriano nos faz ver o drama musical deste compositor como fruto de uma dupla impoténcia: de
estilo, porque a musica foi sacrificada a idéia, e de existéncia, porque o drama foi criado para
compensar uma falta”.
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uma civilizacdo decadente, afirma a vida e a insurreicdo da raca dos homens imanentes
contra os codices de uma tradigio arcaica, ordenada por um viés transcendente.™

A segunda vertente da obra de Wagner se caracterizaria por pretender renegar
os valores imanentes do mundo terreno, desta existéncia, inculcando no espectador
conceitos morais caracteristicos da religiosidade cristd em sua vertente mais
decadente, preconizando a moralidade da vida ascética nas aspiracdes éticas para a
existéncia de um individuo em sua trajetdria rumo a sua redencao. Este projeto moral
se manifesta especialmente em Parsifal, “festival cénico” no qual o compositor celebra
o seu retorno ao seio da fé cristd, pretendendo desenvolver a idéia da vida sensual
como expressao do pecado, valorizando assim um ideal de sublimagdo dos instintos
vitais numa dimensdo espiritual transcendente. Dentro desse contexto ascético e
negativo, Nietzsche destaca que, na cena final de O Crepusculo dos Deuses, Wagner
modificara o final da primeira versao, na qual originalmente a personagem Brunhilde
declamava um hino em louvor ao poder da vida que se renova continuamente através
do oscilar de nascimento e perecimento dos seres individuais, substituindo tal cena
pela sua imolagdo em prol da reden¢dao do mundo, o que concede ao término da saga
caracteres contrarios ao espirito tragico.®

De acordo com a perspectiva de Nietzsche, podemos considerar que, do
mesmo modo que no periodo medieval a Filosofia foi utilizada como instrumento do
dogmatismo da Teologia, Wagner, analogamente, através de Parsifal, submetia a
musica, a esséncia vital do espirito tragico, aos ideais morais, de modo que a sua obra
musical se tornava expressdo de uma perspectiva religiosa fraca, entorpecida,
insalubre para o desenvolvimento pleno das forgas vitais. Nietzsche, mesmo
reconhecendo a existéncia de uma refinada qualidade musical em Parsifal, considera
gue tal estrutura musical, servindo de suporte para um drama mistico que prega o
elogio da castidade, ndo pode ser a mais perfeita afirmacdo da existéncia, pois, ao
contrdrio, justamente por se submeter a questdes vinculadas ao ascetismo severo ou
ao ambito do transcendente, tais como a santidade, peniténcia ou redencao, culmina
na negacdo das forcas instintivas da natureza, inculcando veladamente no espectador

uma aversao ao esplendor da vida em toda a sua abundancia. Vejamos mais uma

B NIETZSCHE, O Caso Wagner, § 4, p.16-17.
'® NIETZSCHE, O Caso Wagner, § 4, p. 17.
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critica que Nietzsche realizou contra a proposta da redencdo metafisica idealizada de

Wagner:

O problema da redencdo é sem duvida um problema respeitavel. Sobre
nenhuma outra coisa Wagner refletiu tdo profundamente: sua épera é a
6pera da redencdo. Em Wagner, hd sempre alguém que deseja ser
redimido: ora um homenzinho, ora uma senhorita — este é o problema dele.
(...) O Navio Fantasma prega o sublime ensinamento de que a mulher faz
assentar o mais inquieto dos homens, ou, em linguagem wagneriana, o
‘redime’ (NIETZSCHE, O Caso Wagner, § 3, p. 14).

Ora, algumas dperas compostas por Wagner na sua juventude, tais como O
Navio Fantasma, Tannhduser e Lohengrin, ainda que nos seus respectivos enredos haja
o embate intimo entre a vontade individual e o sentimento de elevagao espiritual em
prol da redencdo da existéncia, possuiriam, no entanto, elementos dramaticos que
Ihes concederiam qualidades afirmativas, pois os seus protagonistas se singularizam
pelo fato de adotarem uma postura de contestacdo revolucionaria contra a
mediocridade de espirito dos seus interlocutores e da multiddo inconsciente de seu
potencial, devido ao cego respeito pelas tradicdes morais. Por exemplo, o
personagem-titulo de Tannhauser desafia os costumes do amor cortés ao proclamar a
embriaguez do amor afrodisiaco. Mais ainda, em tais narrativas encontramos
profundas ressonancias com os mitos gregos (O Holandés Errante d’ O Navio Fantasma
se assemelha ao mito de Odisseu que vaga décadas pelos mares em busca de sua terra
natal; a proibicdo de Elza conhecer o nome de Lohengrin na 6pera homénima se
aproxima simbolicamente da impossibilidade de Sémele conhecer a identidade
verdadeira de Zeus, e em ambos os casos, a revelacdo da verdade motiva na vida
dessas mulheres terriveis infortunios.!” Inclusive, ha gue se destacar que nessas operas
ocorre o conflito dos protagonistas entre a sensualidade e a castidade, a qual, em
dados momentos, Nietzsche considera que pode ser extremamente benéfica para a
vida, de modo que entre ambas as esferas n3o ha uma necessaria contraposicdo.'® O
problema, por conseguinte, se dd a partir da elevacao da castidade a um patamar

rigidamente ascético.

Y MACEDO (2006, p. 87-95), analisa as semelhangas arquetipicas entre os mitos gregos e as narrativas
wagnerianas de O Navio Fantasma, Tannhauser e Lohengrin, demonstrando que, apesar da roupagem
cristianizada que o compositor concede a tais mitos em suas Operas, de nada tais adaptagGes
retirariam a intensidade tragica de tais temas, justamente pela origem pagé dessas narrativas.

18 NIETZSCHE, Genealogia da Moral, I, § 2, p. 88.

26



WWW.REVISTAEXAGIUM.COM NUMERO 6 2009

Nietzsche, ao desvendar a esséncia da estética musical de Wagner, ponderando
se porventura ela manifesta um carater afirmativo da existéncia, por estimular o
animo e fortalecer a vitalidade do ouvinte, ou se manifesta uma perspectiva negativa,
propondo o distanciamento e o entorpecimento da vida, profere o seu julgamento:
constata que tal arte brota ndo de um sentimento de imanéncia proveniente da
superabundancia de existéncia, mas da aversdo pela prdpria vida, propondo o
apaziguamento de sua vontade de viver, em detrimento da superagdo dos limites da
sua propria vitalidade. Por conseguinte, a musica de Wagner ndo pode receber o
estatuto de dionisiaca ou tragica, conforme Nietzsche pretendia nas suas obras de
juventude, mas sim, de extrema expressao da decadéncia da vitalidade. Essa decep¢ao
leva Nietzsche a refletir sobre os fatores que motivaram essa reviravolta radical na
obra de Wagner, encontrando, por conseguinte, duas contundentes respostas:

A primeira diz respeito ao envelhecimento fisico de Wagner, sendo, portanto,
de ambito estritamente fisioldgico. Afinal, Nietzsche considera que a velhice pode
contribuir, em algumas circunstancias, para o desenvolvimento do ideal ascético, posto
que a proximidade temporal com o término da existéncia conduz o individuo incapaz
de desenvolver na sua vida um sentido imanente a buscar perspectivas apaziguadoras
da sua condicdo angustiada em um horizonte metafisico, plenamente distante dos
parametros axioldgicos da vida terrena. Inclusive, devemos recordar que Nietzsche
considera que uma de suas criticas ao estilo musical presente nas obras derradeiras de
Wagner era motivada por questdes fisioldgicas, por compreender que a reviravolta da
estética wagneriana ndo possibilitava a ampliacdo da saude e da vitalidade corporal,
concedendo robustez, alegria e bem-estar psicolégico, mas somente o contrario de
todos esses beneficios, ou seja, através do estimulo das tensdes nervosas e da perda
da vitalidade.'® Tais guestdes justificam a idéia de Nietzsche considerar a estética
como uma espécie de “fisiologia aplicada” cujo propdsito seria o de refletir sobre os

efeitos da obra de arte na afetividade humana, pretendendo sempre alcangar o

' NIETZSCHE, Nietzsche contra Wagner, “No que faco obje¢bes”, p. 53. Vejamos ainda os comentarios
de BARROS (2007, p. 133): “Eximio manipulador das excitagbes nervosas, Wagner teria, segundo
Nietzsche, infectado seus ouvintes, de sorte a neles instilar a producdo de anticorpos, mas a
dependéncia aos efeitos opidceos de sua arte. A sedugdo artistica transformar-se-ia, nesse caso, numa
inseminacdo nociva, na administracdo de um pharmakon que vem a luz sob a forma de poderosas
doses de sentimento seguida por uma indefectivel hipnose auditiva”
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fortalecimento das disposicBes vitais do individuo.”® Por isso Nietzsche critica a
estética tradicional, uma vez que seu ponto nevralgico consistia em versar sobre o belo
ideal, além de desenvolver nogdes como a de contemplagdo artistica desinteressada, a
qual, segundo os seus criadores, possibilitaria o apaziguamento do querer humano
mesmo diante de cenas e eventos que, em circunstancias comuns, poderiam despertar
a sua lascivia e cupidez. Por exemplo, Schopenhauer considera como degradacao da
estética a arte que se utiliza dos efeitos da concupiscéncia, tais como as
representacdes de mulheres nuas com uso de apelo nitidamente sexual, ou mesmo de
alimentos apetitosos, denominando tal arte como “provocante”, postulando assim
uma contemplagcdo estética desinteressada, atuando como um lenitivo da vontade
humana.”® Nietzsche critica essas tendéncias estéticas vinculadas ao ascetismo,
valorizando, por conseguinte, a expressdo artistica que preconize o belo enquanto
estimulo para a forca, a salde e a expansao da capacidade de acdo, aproximando-se
da definicdo do belo segundo a concep¢ao do romancista Stendhal, uma “promessa de

felicidade”??

, pois segundo ele, a beleza, ao invés de ser uma qualidade que, quando
contemplada, motivava o apaziguamento do carater desiderativo da afetividade
humana, seria, pelo contrdrio, um elemento que estimularia o desenvolvimento da
vitalidade, de uma sadia sensualidade nas disposicdes afetivas do individuo.?

A segunda resposta refere-se a transformacdo das concep¢des estéticas de
Wagner, posto a sua adesdo ao Cristianismo estaria associada as influéncias recebidas
anteriormente do pensamento de Schopenhauer, em especial a questao da renuncia e
do ascetismo, em favor do apaziguamento da vontade de viver humana. Todavia, essa
colocagdao motiva uma situagao curiosa: Wagner, quando influenciado pelas teorias de
Schopenhauer, teria transformado a sua visdao de mundo em sentimento afirmativo da
vida, conforme se pode constatar através da andlise de algumas cenas do Tristdo e
Isolda, sobretudo na entusidstica culminacao do Liebestod, a “morte de amor”, no qual

os protagonistas vislumbram a transformacdo das dores do mundo através do ato de

amor, anulando, por conseguinte, as suas individualidades em prol da reintegracao

% NIETZSCHE, A Gaia Ciéncia, § 368, p. 270-271; Nietzsche contra Wagner, “No que fago objecbes”, p.53.
21 SCHOPENHAU ER, O Mundo como Vontade e como Representagdo, lll, § 40, p. 280-282.

%2 Cf. STENDHAL, Do Amor, Cap. XVII, nota 33, p. 34.

> NIETZSCHE, Genealogia da Moral, IIl, § 7, p. 97.
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cdsmica no seio do Uno originario.>* Todavia, nas ultimas criacdes, Wagner teria se
aproveitado das teorias de Schopenhauer para expressar uma visdo de mundo
tendenciosamente decadente, entrelagando esta perspectiva ao espirito cristao, fato
este que explicaria a origem do complexo enredo de Parsifal, ao associar simbolos
cristdos tradicionais com a idéia de renuncia, castidade, e ascese. Ora, em Parsifal, o
gue predomina da filosofia schopenhaueriana ndao é mais o recorte criativo operado
por Wagner, direcionando o fluxo desconsolado da constatagdo do sofrimento do
mundo para uma busca ascética pelo Nada, como proposto por Schopenhauer, para
uma dimensdo cosmoldgica da vida em que através do poder inefavel do amor todas
as coisas de unificam; pelo contrdrio, Parsifal encarna justamente o ideal de castidade
ascética e santidade moral vislumbrado por Schopenhauer na sua “Metafisica da Etica”
exposta no livro IV de O Mundo como Vontade e como Representacdo. Todavia,
Wagner ainda vai mais além do que o mestre, pois enquanto Schopenhauer pensara
justamente na figura do asceta como um ser que se destaca da turbuléncia da massa e
da prépria moralidade instituida, o compositor, por sua vez, elege como palco da
narrativa apologética da castidade um mosteiro catdlico, na qual homens gregarios se
unem em torno de uma experiéncia religiosa comunitdria. As figuras do mistico hindu
e do santo cristdo delineadas por Schopenhauer, por outro lado, expressam a
necessidade do asceta seguir um caminho solitario, sem nem mesmo contar com a
participacdo de outros correligiondrios. Envolvido nessa polémica, Nietzsche afirmara

sobre Wagner que

Nada existe da mais cansado, de caduco, de vitalmente perigoso e de
caluniador do mundo, entre as coisas do espirito, que a sua arte ndo tenha
secretamente tomado em sua protecdo — é o negro obscurantismo, o que
ele esconde nos mantos de luz do ideal. Ele incensa todo instinto niilista
(budista), e o transveste em musica, ele incensa todo Cristianismo, toda
forma de expressdo religiosa da décadence. (NIETZSCHE, O Caso Wagner,
“Pés-Escrito”, p 36).

** para MACEDO (2006, p. 100), “Tristio e Isolda n3o se libertam dos sentidos fisicos de uma forma
castradora, o que acontece é uma transfiguracdo do amor fisico, uma espécie de sublimagdo da
sensualidade”. Anteriormente, na p. 38, a autora defende a seguinte tese: “Wagner era um
schopenhaueriano voltado para o mundo e ele interpretou Schopenhauer a sua maneira. Assumiu a
arte como um meio de redengdo e emancipagdo para os homens. O que, para Schopenhauer, era a
possibilidade de libertagdo do individuo, para Wagner, era a possibilidade de emancipa¢do da
sociedade como um todo”.
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Inclusive, devemos ressaltar que o afastamento de Nietzsche em relagdo ao seu
caro amigo Wagner ocorre simultaneamente ao da obra de seu antigo “mentor
espiritual” Schopenhauer, sobretudo quando Nietzsche afirma que a filosofia deste
ndo proporcionaria a tonificacdo da existéncia, conforme acreditava outrora,
considerando entdo que a revalorizagdo do pensamento cristdao por parte de Wagner,
na sua vertente mais ascética, associado com os elementos orientais enaltecidos por

Schopenhauer, representaria a encarnac¢ado primordial da decadéncia da vitalidade.

(...) Por tras de semelhante modo de pensar e valorar, o qual tem de ser
adverso a arte, enquanto ela for de alguma maneira auténtica, sentia eu
também desde sempre a hostilidade a vida, a rancorosa, vingativa aversao
contra a propria vida: pois toda a vida repousa sobre a aparéncia, a arte, a
ilusdo, a dptica, a necessidade do perspectivismo e do erro. O Cristianismo
foi desde o inicio, essencial e basicamente, asco e fastio da vida na vida,
gue apenas se disfarcava, apenas se ocultava, apenas se enfeitava sob a
crenga em “outra” ou “melhor” vida. O édio ao “mundo”, a maldi¢ao dos
afetos, o medo a beleza e a sensualidade, um “lado-de-13” inventado para
difamar melhor o “lado-de-cd”, no fundo um anseio pelo nada, pelo fim,
pelo repouso, para chegar ao “saba dos sabas” (...) (NIETZSCHE, O
nascimento da Tragédia, “Tentativa de autocritica”, § 5, p. 19).

Contra essa perspectiva antinatural em relagao aos valores do mundo da vida,
Nietzsche escreve um belo desabafo expressando o seu pesar pela superacdo da
primordial arte tragica, imanente, em favor do desenvolvimento de uma tendéncia
artistica essencialmente ascética, expressdo da perda da vitalidade e de uma religido
que desqualifica a importancia do corpo e de suas interacdes com as forgas da
natureza. A musica wagneriana perde o seu carater tragico, o seu poder de

materializar o mito da dissolucdo individual em beleza estética:

[...] De que sofro, quando sofro do destino da musica? Do fato de que a
musica foi despojada de seu carater afirmativo, transfigurador do mundo,
de que tenha é musica de décadence e ndo mais a flauta de Dionisio...
(NIETZSCHE, Ecce Homo, “O Caso Wagner” § 1, p. 102)

Desse modo, Wagner encerra a sua longa criacdo artistica demonstrando a
suma exaltacdo dos ideais considerados por Nietzsche como niilistas, os valores
cristdos e budistas, sintetizados na sua opera Parsifal. Para Nietzsche, uma obra da

imponéncia de Parsifal, composta por um Wagner que estava no apice de sua
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atividade criativa, utilizando um elevado refinamento estético para propagar valores
decadentes, como o ascetismo radical e a piedade por tudo aquilo que é fraco, ou para
reforcar as esperancgas na existéncia de mundo imaterial idealizado, ordenado por um
Deus de cunho moralizante, seria uma inconcebivel perversao cultural. Afinal, Wagner
estaria depreciando as suas proprias habilidades de compositor genial, renegando as
suas revolucionarias propostas artisticas pessoais em prol de um ideal conservador,
afirmando assim a vitéria do ideal ascético instaurado pelo racionalismo exacerbado
do socratismo e consumado pela moralidade crista. Tratava-se da derrocada cabal dos
antigos valores de forca e saude como modelos de virtude, conceitos tdo caros ao
espirito tragico dos gregos em prol da instauracdo de um cdodigo moral
caracteristicamente repressor da genialidade individual dos homens criadores que
proporcionam com suas vidas e obras a exaltacdo da prépria existéncia.”

Essa transformacdo de perspectiva, de acordo com Nietzsche, consiste na
propria inversao dos valores vitais, no qual aquilo que demonstra o esplendor da forga
e a plenitude da saude, caracteristicas que na Grécia pré-socratica eram associadas aos
conceitos de “bom” e de “belo”, tornam-se emblemas da corrup¢do moral e do
pecado. Embora existisse noutras obras de Wagner uma considerdvel tendéncia de
afirmacdo da experiéncia religiosa, ela aparece ostensivamente acentuada em Parsifal,
guando manifestada em caracteres tendenciosamente ascéticos; tal dpera pode ser
considerada a trajetéria do homem originalmente amoral, desprovido de juizos de
valores normativos, rumo ao progressivo desenvolvimento de sua consciéncia moral,
plena da ideia de culpa e de pecado. O beijo de Kundry em Parsifal ndo lhe traz o
vinculo imanente ao existir, a consciéncia tragica, a transfiguracdo existencial pelo
amor, mas a corrosio da divida moral.?® Expressando uma extrema indignacdo contra

a proposta moralista dessa obra, Nietzsche considera que

> “No entendimento de Nietzsche, Wagner, ainda que tenha pensado muito em chegar a um ideal de

vida forte e bela, ndo atingiu em sua arte o cardter afirmativo da arte grega” (Cf. MACEDO, 2006,
p.190).

® A atormentada declamacgdo de Parsifal: “Amfortas! / A chaga! — A chaga / Ela arde-me aqui, no
flanco!/ Oh! Lamento! Lamento!/ Terrivel lamento/ que grita no fundo do coracdo!/ Oh! — Oh! — /
Infeliz! Maximo sofredor!/ Vejo sangrar a chaga:/ sangra agora em mim! —/Aqui — aqui!/ Ndo! N3o!
Isto ndo é a chaga./ Seu sangue corre esvaindo-se em torrentes!/ Aqui! Aqui! O incéndio no
coragdo!/A ansia, a ansia terrivel/ que domina e oprime todos os meus sentidos!/ Oh! — Tortura de
amor! —/Como tudo se arrepia, freme e palpita/em pecaminosa ansial.../ Com visdo baga, contemplo
fixamente o sacro Calice. -/O Sangue Sagrado arde: -/ A Gléria da Redengdo, divinamente suave,/ faz
vibrar o interior de todas as almas:/ sé aqui, no cora¢do, o tormento ndo cessa./ Ouco o lamento do
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[...] Parsifal é uma obra de perfidia, de baixa vinganca, que envenena em
segredo os frutos da vida. E uma obra ruim. Pregar a castidade é ir contra a
natureza. Eu desprezo quem nao considera Parsifal como um ultraje dos
costumes (NIETZSCHE, Nietzsche contra Wagner, “Wagner como apdstolo
da castidade”, § 3, p. 65)

Para Nietzsche, o problema principal presente na idéia da castidade ascética
resulta do anseio de se libertar a pureza da alma do dominio lascivo do corpo, do
receio de pecar, tornando-se uma insurreicdo contra a ordem natural da vida, uma
imprecagao contra o mundo: “A pregacdao da castidade é uma incitacdo publica a
antinatureza. Todo o desprezo da vida sexual, toda a sua infeccdo mediante o conceito
de ‘impuro’, é o genuino pecado contra o espirito santo da vida”.?’ Nietzsche
consideraria, em um momento de reflexdo em que recordava com uma lamentagao
contida a sua relacdo pessoal com Wagner e a profunda admiracdo que nutria por

este, que

[...] quem ndo desejaria, em consideracdo ao proprio Wagner, que ele
houvesse se despedido de nds e de sua arte de outro modo, ndo com um
Parsifal, e sim mais vitorioso, mais seguro de si, mais wagneriano, menos
enganador, menos schopenhaueriano, menos niilista? (NIETZSCHE,
Genealogia da Moral, Ill, § 4, p.91)

Ainda que os dois grandes génios viessem a trilhar caminhos opostos na vida
criativa, ambos poderiam, ao acaso da conjuntura do destino, vir a se encontrarem
novamente numa grande unido cdsmica, transfigurados pelas marcas do tempo e das
experiéncias da vida, pois ainda que na Terra transformaram-se em inimigos, nada
impediria que, imersos entre os astros, tornar-se-iam novamente amigos.28 O grande
génio de Leipzig, ao adaptar suas concepgdes estéticas ao ideal ascético, de acordo
com a perspectiva de Nietzsche, teria perdido a oportunidade de encerrar sua
brilhante carreira demonstrando um sentimento de jubilo pela vida e, pelo fato de
Wagner estar empregando o seu incontestavel talento de artista a causa de um
sentimento religioso que se pautava no distanciamento dos elementos imanentes do

mundo, demasiado distantes de uma visdo de mundo tragica. Todavia, apesar das

Salvador,/ O lamento, ah! o lamento!/ por Seu santuario profanado: —/ “Salvai, libertai-me de maos
sujas de culpa!”/ Assim ressoa o Lamento Divino/ Com terrivel sonoridade em minha alma./ Eeu — o
tolo, o covarde,/ em selvagem atitude infantil, fugi!/ Salvador! Redentor! Senhor da Graga!/ Como
expiar, eu, pecador, minha culpa?”

2 NIETZSCHE, O Anticristo, “Lei contra o Cristianismo”, IV Proposicdo, p. 106.

*® NIETZSCHE, A Gaia Ciéncia, § 279, p. 189-190.
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diversas criticas de Nietzsche ao conjunto da obra de Wagner, o filésofo nao deixaria
de manifestar um consideravel pesar pela perda da convivéncia com aquele que fora
outrora o seu grande parametro de génio criador. Nessas circunstancias, as obje¢des
nietzschianas ao legado wagneriano expressam a insatisfacdo de um pensador que
compreendeu de modo intimo o processo criativo do grande compositor alemao, e a

decepcao por este ndo efetivar plenamente os seus extraordindrios projetos estéticos.
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