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Resumo: Pretendo defender uma possibilidade de interpretacdo da Opera Carmen de Georges Bizet
através dos conceitos nietzschianos de apolineo e dionisiaco. Considero que podemos estudar o teor
estético desta obra por meio dessa perspectiva, do seguinte modo: haveria, ao longo da obra, um conflito
de forgas entre o apolineo (representado pela personagem Micaela), e o dionisiaco (representado pela
personagem titulo da obra), em torno das a¢Bes de Don José, o herdi que oscila entre as duas pulsdes
originarias. Enquanto disposto ao lado apolineo, Don José vive harmoniosamente, de acordo com 0s
pardmetros de conduta instituidos pela sociedade, pretendendo seguir adequadamente as suas funcbes
cotidianas em prol da realizacdo desse objetivo. Por sua vez, quando interage com Carmen, Don José
sofre a experiéncia dionisiaca de dissolucdo da regra individual, pois Carmen ndo preconiza a justa
medida, mas a embriaguez e a danga sensual como expresséo da liberdade da vida. Inserido entre esses
dois polos, vemos a trajetéria de Don José partir da afirmagdo do equilibrio rumo ao excesso,
consequéncia necessaria para aquele que se deixa seduzir pelo impulso dionisiaco. Quando José mata
Carmen, no fim da Opera, tal fato decorre pela incapacidade de continuar vivendo na intensidade tragica,
que o levaria ao caos, pois a individuago se mantém em fréageis linhas de controle. Ao matar sua amada,
José ndo consegue se livrar do impulso desmedido, pois ja se tornara um homem dionisiaco.
Palavras-chave: Opera - espirito tragico - hybris.

Abstract: | intend to defend a possibility of interpretation of the opera Carmen of Georges Bizet through
the nietzschian concepts of Apollonian and Dionysiac. | consider that we can study the aesthetic text of
this workmanship for way of this perspective, it following way: it would have, to the long one of the
workmanship, a conflict of forces between the Apollonian one (represented for the Micaela personage),
and the Dionysiac (represented for the personage heading of the workmanship), around the actions of Don
Jose, the hero who oscillates between the two originary. While made use to the apollonian side, Don Jose
lives harmoniously, in accordance with the parameters of behavior instituted by the society, intending to
adequately follow its daily functions in favor of the accomplishment of this objective. In turn, when it
interacts with Carmen, Don Jose suffers the Dionysiac experience from dissolution of the individual rule,
therefore Carmen does not praise the measured joust, but the drunkenness and the sensual dance as
expression of the freedom of the life. Inserted between these two polar regions, we see the trajectory of
Don Jose to break of the affirmation of the balance route to the excess, necessary consequence for that if
it leaves to seduce for the Dionysiac impulse. When Jose kills Carmen, in the end of the opera, such fact
elapses for the incapacity to continue living in the tragic intensity, that would take it to the chaos,
therefore the individuation if he keeps in fragile lines of control. When killing loved its, Jose does not
obtain to get rid itself of the impulse without control, therefore already a Dionysiac man becomes.

Key-words: Opera - tragic spirit - hybris.
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Introducéo

Nietzsche apresenta claramente no cerne argumentativo de O nascimento da
Tragédia a profunda influéncia da filosofia schopenhaueriana, assim como pela criacdo
artistica de Richard Wagner. A partir deste bindmio de grandes génios, Nietzsche
desenvolve suas reflexdes estéticas sobre a vitalidade cultural e a criagdo artistica da
Grécia Antiga. Em O nascimento da Tragédia, Nietzsche se propde a realizar uma
génese da tragédia grega, o seu apogeu e declinio. Um dos pontos mais polémicos do
ensaio reside no vislumbre de Nietzsche em considerar a Opera wagneriana como o
renascimento da cultura tragica; nessa associacdo insoélita, Nietzsche articula numa
mesma questdo problemas filoséficos, filoldgicos e estéticos com a decadéncia cultural
oitocentista, marcada pela exorbitante massificacdo da cultura e a perda da unidade de
estilo; esse processo foi gerido socialmente pelo “filisteu da cultura”, a figura que se
utiliza da arte e da genialidade criadora das grandes forgas criativas da sociedade para a
realizacdo de fins puramente mercantis, vulgares. Detendo o poder econdmico propicio
para o financiamento das artes, o “filisteu da cultura” insere o seu padrao estético
distorcido nas determinagdes estéticas em voga. O instrumento de combate proposto por
Nietzsche em sua luta contra o filisteismo estabelecido sdo as suas Consideracdes
Extemporaneas, cuja primeira apresentou como foco de suas virulentas criticas o ideario
pequeno-burgués de David Friedrich Strauss, o grande protdtipo do “filisteu da cultura”.

Para Nietzsche, a arte wagneriana seria justamente uma contraposicdo ao
declinio da cultura de seu tempo, proporcionando entdo a revitalizacdo da vida de artista
como superac¢do da decadéncia artistica da sociedade ocidental:

Bayreuth significa para n6s a manha de consagracao no dia da batalha. N&o se poderia fazer pior
injustica do que supor que, para nds, trata-se unicamente da arte: como se a arte fosse um
remédio ou narcético, gracas ao qual fosse possivel se desfazer de todas as misérias. Vemos na
imagem da obra de arte tragica de Bayreuth justamente a luta dos individuos contra tudo o que se
apresenta como uma necessidade aparentemente inexoravel: contra o poder, a lei, a tradicéo, a
convengao e toda ordem estabelecida das coisas (NIETZSCHE, “Wagner em Bayreuth”, § 4, p.
65).

Todavia, essa relacdo de profunda amizade e respeito para com Wagner sofre um
grande abalo ao longo do Festival de Bayreuth, ocorrido em 1876, evento projetado para
ser 0 marco da consagragédo do espirito tragico dos alemées. Ao inves de ver a afirmacéo

da arte e da cultura comprometida com a vida enquanto processo de criagdo, Nietzsche
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percebe a manifestacdo da vulgaridade do publico, o qual, em grande parte, era
desprovido de refinamento estético, publico ruidoso que se propusera a participar desse
evento magnifico apenas como meio de aparecer socialmente nessa celebracdo artistica.
Wagner se corrompera pelo deslumbre pelo sucesso e pelo reconhecimento publico, de
maneira que o compositor estaria contradizendo os seus proprios ideais estéticos
revolucionarios, com os quais se engajara ao longo de sua vida de artista, em prol de um
artificialismo estético tipicamente convencional. Nietzsche, em sua maturidade criadora,

apresenta a seguinte sentenca em O Caso Wagner

Wagner ndo era musico por instinto. Ele o demonstra ao abandonar toda lei e, mais
precisamente, todo estilo na mdsica, para dela fazer o que ele necessitava, uma retérica teatral,
um instrumento de expressdo, do reforco dos gestos, do sujeito, do psicolégico-pitoresco.
(NIETZSCHE, O Caso Wagner, § 8, p. 25).

A partir dessa decepcdo estética, Nietzsche realiza uma reviravolta no seu modo
de avaliacdo da arte wagneriana: todos os aspectos que até entdo o jovem fildsofo
concebera como grandioso e valoroso na criacdo artistica de Wagner, passa a ser
analisado de outra maneira. Nesses termos, Nietzsche considera que o compositor ndo
propusera, em verdade, a renovagdo das forgas criativas da cultura alemd, mas sim a
legitimacgdo de todos os estamentos que promoviam justamente o seu declinio: o gosto
duvidoso da burguesia ascendente, a burocratizacdo do Estado centralizador e militarista
e a mediocridade existencial dos homens eruditos. Essa ruptura se manifesta na vida e
na obra de Nietzsche através do seu abrupto distanciamento de Wagner e, numa linha
continua, de Schopenhauer, em especial a partir da redacdo de Humano, demasiado
humano.

Nas décadas finais do Oitocentismo europeu, outra Opera, de uma tendéncia
estética totalmente distinta do modelo wagneriano, granjeava o reconhecimento do
publico e da critica nos teatros operisticos: Carmen, de Georges Bizet (libreto redigido
por Henry Meilhac e Ludovic Halévy); esta Opera progressivamente conquistou a
atencdo e os elogios que eternizaram essa criacdo dentre as mais belas da histdria da
Opera. Nietzsche, ao assistir as suas representacdes, sentiu-se maravilhosamente
encantado por essa masica inebriante, inovadora. Vejamos entdo alguns dos motivos
que levaram Nietzsche a apreciar apaixonadamente esta épera, chegando ao ponto de

considera-la como a antitese por exceléncia da criacdo wagneriana.



@) TRé\GICO NA MUSICA: A’CARMEN DE BIZET COMO EXPRESSAO DA
TENSAO APOLINEO-DIONISIACA
Renato Nunes Bittencourt

Nietzsche e Bizet: afinidades estéticas e axiologicas

Quando se decepciona com os rumos seguidos pelo projeto artistico de Wagner,
Nietzsche procura na criagcdo musical de sua época um titulo que servisse de
contraposicdo ao idealismo wagneriano, considerando entdo encontrar na 6pera Carmen
uma solucdo contra os efeitos nocivos daquilo que considerava como 0 pessimismo
romantico e o ascetismo religioso de Wagner, que grassara de forma marcante a sua
tendéncia estética nas suas Ultimas obras. O libreto da Opera, baseado na novela
homonima de Prosper Mérimée, receberia o acréscimo de importantes personagens que
ndo constavam no texto original, em especial a seréfica camponesa Micaela, adendo
fundamental para o desenvolvimento da intensidade dramética da dpera, que oscila
continuamente entre os estados de tensdo e de amor.’ Considero que a narrativa de
Mérimée apresenta uma tonalidade estética rude, seca, circunstancias que de maneira
alguma retiram o mérito literario da novela, mas antes pontuam o propdsito do autor em
descrever a desventura de um homem que comete uma série de delitos em nome do
amor por Carmen até o ato derradeiro que culmina no crime passional contra sua amada,
vivendo entdo marcado pelo fantasma simbdlico dessa fascinante mulher.

A Odpera descreve a paixdo avassaladora de um cabo da guarda real de Sevilha,
Don José, por uma cigana lasciva e sedutora, Carmen, que usa das suas habilidades
pessoais, como 0 seu belo canto, seu corpo sensual e a aptiddo para a danca, para
conquistar a satisfacio de seus objetivos e desejos.> A cigana Carmen é uma
personagem que a placidez do espirito apolineo certamente consideraria como a prépria
manifestacdo da desmedida, pelo fato desta mulher expressar uma exuberancia vital
através de seu préprio corpo, utilizando de sua “sensualidade meridional”, uma
desmesura explosiva de afetos e de atitudes impetuosas, desafiando entdo todos os
limites, cddigos ou valores morais que venham a se opor aos caminhos que a paixdo e a
vontade Ihe apontam. A conduta de Carmen, decorrente da plena de uma espécie de
afetividade amoral que enaltece a alegria e a embriaguez, expressdao de um tipo de
mundo repleto de andarilhos, ciganos e contrabandistas desprovidos de remorsos,

ressentimentos ou crises morais de consciéncia diante das transgressdes das rigidas

! Na novela de Mérimée em um dado momento da narrativa desponta a figura sedutora de um toureiro
chamado Lucas, que se relaciona com Carmen e por isso sofre do doentio ciime de Don José; na Gpera
de Bizet o toureiro chama-se Escamillo e possui maior destaque no desenvolvimento dramético da obra.

2 Assim Mérimée descreve Carmen através da perspectiva de Don José: “Era uma beleza estranha e
selvagem, um rosto que surpreendia inicialmente, mas que nio se podia esquecer” (MERIMEE,
Carmen, p. 19-20)
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normais sociais.® Carmen afirma a liberdade de acolher e cumprir o seu préprio destino,
de acordo com o fluxo de seus instintos, o que a faz viver conforme o livre jogo
interativo dos seus afetos, numa perspectiva arrebatadora. Creio que os versos do final

do Il ato corroboram esta tese:

Segue-nos através dos campos,

vem CONOSCOo para a montanha,

segue-nos e irds acostumar-te

quando vires, ali,

como ¢€ bela a vida errante;

por pais o0 universo,

e por lei, a tua vontade

E sobretudo, 0 mais embriagador:

A liberdade ! A liberdade !

O céu aberto, a vida errante,

por pais todo o universo,

por lei a vontade,

e sobretudo, 0 mais embriagador:

A liberdade, a liberdade !

Podemos também associar a bela cigana com a manifestacdo do instinto tragico
de afirmacdo do devir, sobretudo por causa dos multiplos exemplos desenvolvidos ao
longo da Gpera, tais como a exaltacdo da liberdade criativa acima de todas as limitacoes
da vida gregaria em sociedade imposta pela moral. Carmen valoriza, por meio de suas
acOes, 0 momento do instante intensamente, sem se preocupar com o futuro,
desenvolvendo assim uma postura totalmente despreocupada com as consequéncias dos
seus atos. Essa perspectiva considera muito mais proveitoso para a existéncia humana a
prética de uma disposicdo ética que favoreca o aproveitamento temporal de uma vida da
qual ele possa afirmar intensamente o presente, de maneira que 0 homem néo dirija o
fluxo dos seus pensamentos para a contemplacdo de estados afetivos que possam
diminuir a sua capacidade de agir, como o sentimento do medo ou da expectacdo por
algo que pode vir ou ndo a acontecer. O “homem tradgico” desenvolve uma postura
afirmativa da vida e da forca inexoravel do destino, que perde o seu carater nebuloso,
para se tornar a possibilidade de transformacéo e renovacéo das forcas vitais presentes
no ser humano. A forca do destino é de suma importancia para a elaboragdo da cena
tragica na concepcao dionisiaca de mundo, pois favorece o uso do acaso como elemento
potencializador da acdo dos personagens envolvidos no drama. Encontramos assim uma

nitida convergéncia axioldgica com a conceituagdo nietzschiana de amor fati:

% Clemént Rosset destaca que “Néo ha alegria sendo louca, e todo homem alegre é necessariamente e ao
seu modo um desatinado (ROSSET, Alegria - a Forca Maior, p. 25).



@) TRé\GICO NA MUSICA: A’CARMEN DE BIZET COMO EXPRESSAO DA
TENSAO APOLINEO-DIONISIACA
Renato Nunes Bittencourt

Minha férmula para a grandeza do homem ¢é amor fati: nada querer diferente, seja para tras, seja
para a frente, seja em toda a eternidade. N&o apenas suportar o0 necessario, menos ainda oculta-lo
— todo idealismo é mendacidade ante o necessario — mas ama-lo... (NIETZSCHE, Ecce Homo,
“Por que sou tdo inteligente”, § 10, p. 51).

Devemos ressaltar que um dos elementos que catalisam o desenvolvimento da
trama da Opera reside na figura de Don José, o militar que se encontra primeiramente
sob a influéncia da perspectiva serena de Micaela, a jovem que lhe era prometida. Esta
camponesa, plena de candura, representa a possibilidade de Don José desenvolver a sua
vida através da placidez e da moderacgdo, caracteres proprios de uma visdo de mundo
singela e bucotlica. Podemos entdo associar a sua figura e os seus caracteres ao principio
apolineo, pois enquanto o militar interage com a bela jovem, ele permanece nas rigidas
regras da medida, valorizando as instituicGes, a familia, o apego nostalgico ao passado.
Eis um trecho do dueto entre Don José e Micaela em meados do | ato, quando a donzela

entrega ao militar uma carta de sua mae:

Minha mée, eu a vejo!

Sim, eu revejo minha aldeia!
Oh lembrangas do passado!

Doces lembrancas do lugar!
Enchem meu coragéo

com forca e coragem!

Oh lembrangas queridas!

Micaela fornece o ponto de equilibrio na vida de Don José, equilibrio, no
entanto, fragil, pois que, na compreensdo tragica de mundo, a visao apolinea é apenas a
superficie da existéncia, o seu aspecto mais aparente. Do outro lado desta relacdo
encontramos o polo dionisiaco, a ébria forca engendradora da vida, impulso que, na
Opera, se manifesta na figura de Carmen, que, com sua sensualidade, conquista 0 amago
do jovem militar, que enlouguece inteiramente diante da beleza fatal da cigana e dos
seus poderosos artificios de seducdo, a flor que Ihe atira no peito ou a danca.

Podemos dizer que um dos fatores que motiva a tensdo na vida de Jose reside no
seu oscilar entre a desmedida proporcionada por Carmen e o pudor pelas institui¢coes
que até entdo ele respeitara, de maneira que ele, ao invés de se decidir pela
predominancia de um dos impulsos, permanece nesse jogo de continuas flutuagdes entre
a experiéncia apolinea proporcionada por Micaela e a experiéncia dionisiaca despertada
por Carmen. Entretanto, a vida de Don José, ainda que sofra o0 encantamento amoroso

de Carmen, permanece excessivamente marcada pela compreensao apolinea de mundo,
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pois o cabo, ao abandonar o regimento no qual ele era lotado, continua valorizando os
ideais normativos da sociedade machista. Um dos sintomas desse apego de José aos
codigos estabelecidos se manifesta, por exemplo, no seu excessivo ciime por Carmen,
esse desejo de posse que o enfurece tenebrosamente ao longo da Opera, sobretudo
quando a cigana dedicara seu amor para Escamillo. Esse sentimento de cilime € uma
atitude contréria ao espirito dionisiaco, pois nesta visdo de mundo e em sua inerente
pratica de vida, nenhuma pessoa pode se arrogar o direito de ser a detentora de outra,
como se o objeto amado fosse uma propriedade. A bela cigana, ao seduzir os homens
que encontra, coloca em prética justamente a liberdade dionisiaca de afetar e de se
deixar afetar com os corpos pelos quais ela considera que Ihe proporcionardo alegria e,
por conseguinte, um aumento da sua capacidade de agir. Conforme salienta Clemeént
Rosset, a alegria consiste huma aprovacdo da existéncia tida por irremediavelmente
tragica: neste caso a alegria é paradoxal, mas de modo algum ela é iluséria.”®

O problema dessa situagdo aflora de forma violenta quando José considera que
somente ele poderia satisfazer afetivamente Carmen, esquecendo entdo que ele é tdo
apenas mais um dos homens existentes, pessoa cujo fluxo criativo do destino colocou
nos caminhos da vida de Carmen, e ndo o Unico homem que poderia interagir com a
impetuosa cigana. Nessas condicfes, se Don José compreendesse efetivamente a visdo
tragica da experiéncia dionisiaca, ele aceitaria a pluralidade de afetos que Carmen busca
como acréscimo de suas préprias for¢as instintivas, sem se deixar dominar pelos afetos
reativos do ciime e do &dio contra os pretendentes da sedutora cigana. Afinal, esse
desejo de possessdo da pessoa amada se origina do anseio de se permanecer com honra
aos olhos do mundo, na manifestacdo de um egocentrismo no qual os individuos
deveriam identificar na figura da mulher a marca de posse de um homem.

Na sedutora e inebriante estrutura dramatica-musical da Opera Carmen, é
ressaltada a importancia dos elementos instintivos da vida, manifestados pelo jogo de
paixdes motivadas pelo transbordar de sensualidade da cigana Carmen e pelo seu anseio
de desfrutar dos prazeres e da salude ofertados generosamente pela natureza
engendradora, submetendo os homens ao poder magnético de sua beleza sedutora. Mais
ainda, sua exuberancia faz com que a razdo seja submetida aos instintos e a “moral do
dever” a “ética do querer”. Podemos dizer que esta € a vitdria da desmedida tragica
sobre a conduta normativa da sociedade rigidamente ordenada, pois a concepgéo tragica

de mundo afirma a importancia da valorizacdo dos instintos vitais sobre uma qualidade

* ROSSET, Alegria—a forga maior, p. 24-25.
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de virtude meramente tedrica, que enfatiza somente os aspectos racionais e conscientes
da vida humana, denotando assim seu vinculo aos conteudos de nitida ascendéncia
socratica-platonica.”

O fatalismo do destino presente na 6pera manifesta o0 seu misterioso poder no il
ato, na cena em que Carmen e suas companheiras ciganas, Frasquita e Mercedes,
consultam as suas respectivas sortes no jogo das cartas. O sucesso e a felicidade para as
amigas tém como contraponto a tragica revelacdo sobre o futuro de Carmen, pois, para
ela, esta reservada a inexoravel morte, que, por grande ironia, serd concretizada pelas

mé&os do homem que se encontra enlouquecido e cego de desejo por ela:

Vejamos, também vou tentar a minha sorte.
Ouros, espadas... a morte !

Li bem... primeiro eu.

Depois ele... para ambos a morte !

Para evitar respostas amargas, sera em vao
que baralharas, ndo serve de nada, as cartas
s8o sinceras e nhunca irdo mentir !

No livro 14 em cima,

se a tua pagina for feliz,

baralha e corta sem medo,

pois a carta nos teus dedos tornar-se-a feliz
anunciando-te a felicidade.

Mas se tiveres de morrer,

se a temivel palavra

estiver escrita pelo destino,

recomeca vinte vezes... a carta impiedosa
repetird: morte.

Novamente ! Novamente ! Sempre a morte !

Todavia, essa terrivel revelacdo, ainda que chogue momentaneamente Carmen,
uma vez que é a iminéncia de supressao de sua existéncia, ndo mitiga a forca de sua
capacidade de agir, visto que ela sabia onde residia o perigo iminente de sua vida: nas
préprias maos de seu amante, Don José, cada vez mais permeado pelo enfurecido desejo
de possui-la totalmente. Uma vez que o infausto militar ndo pode reconquistar o

coracdo de Carmen, ele considera que a cigana jamais podera ser de mais nenhum outro

® Nietzsche, em O nascimento da Tragédia, sobretudo entre as secdes 10-15, denuncia essa visio tedrica
de mundo, a qual, na concepc¢do do fildsofo, teria excluido da dimensdo da vida os seus aspectos
instintivos e inconscientes, em prol de uma suposta racionalidade do pensamento consciente,
pretensamente livre dos apelos da matéria e da sensibilidade. Para Nietzsche, o pensamento socratico-
platonico seria uma das manifestagdes por exceléncia dessa perspectiva “tedrica”, que solapou a
compreensdo tragica de mundo, caracterizada justamente pela afirmacéo incondicional dos aspectos
contraditérios da realidade, tais como a dor, a morte, a destruicdo etc., pois esses elementos fazem parte
do processo de constituicdo e elaboracdo das forcas da vida. Nessas condigdes, a pretensdo metafisica
de se querer suprimi-los denotaria, da parte do “homem tedrico”, um medo pela instabilidade e pelo
fugidio, em prol da sdbria seguranca da permanéncia e estabilidade.
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homem, demonstrando na sua agdo um comportamento caracteristico de um tipo
humano ressentido que, por ndo ter mais o poder de desfrutar dos beneficios
proporcionados por alguma coisa, impede que outros também o facam. Afinal,
dominado pelas tonitruantes paixdes rancorosas diante da perda da consideracdo de um
objeto amado, 0 homem ressentido tenta impedir de todas as formas que outros homens,
mais estaveis afetivamente, possam interagir com o objeto de seu apreco, odiando a
ambos nessa compreensdo doentia da afetividade das relagbes humanas. Tal
circunstancia se reflete acima de tudo através da ira que Don José demonstra quando
toma conhecimento de que sua amada Carmen ndo o ama mais, pois se envolveu pelos
encantos viris de Escamillo, evidenciados pelos espetaculos das touradas.

No dialogo final entre ambos nos momentos derradeiros do IV Ato, Don José
clama a Carmem que ela aceite novamente a intensidade de sua paixdo, voltando
novamente a ama-lo tal como outrora. Todavia, Carmen ndo mais o deseja, sentindo,
inclusive, uma poderosa repulsa diante de sua presenca, situacdo que desespera cada vez
mais Don José, incapaz de controlar os seus impulsos. Neste momento de climax, os
afetos de 6dio e de amor estdo totalmente entrelacados, pois que, de acordo com a
resposta de Carmen aos apelos amorosos de Don José, qualquer uma das disposi¢cdes
afetivas intrinsecamente conflitantes pode vir a ser desencadeada, motivando a partir dai
uma série de possibilidades de acdo. Don José quer constatar mais uma vez a
manifestacdo do amor de Carmen por ele, mas, no entanto, apesar de todas as suas
stplicas, ndo é essa a resposta que ela Ihe concede.

Dessa maneira, numa atitude insana e desesperada, Don José esfaqueia Carmen
no ventre, matando aquela que, com o ritmo vertiginoso de sua danca, o levou a viver
momentos de delirios prazerosos, entrelacados com situacBes de iracundo cilme.
Contudo, constatamos que esse golpe fatal, ainda que permeado de &dio, possuia

também uma intensa carga de amor e de desejo:

Podeis me prender...

Fui eu quem a matou!
Ah, Carmen !

Minha Carmen adorada !

Podemos perceber, nesses versos, a superacdo de qualquer tipo de processo

dialético entre esses instintos aparentemente antagonicos. Por isso, podemos dizer que,
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estética dessa Opera ndo existe uma distin¢do ontoldgica entre os caracteres de amor e
de 6dio, uma vez que ambos os estados afetivos seriam apenas duas vertentes de um
impulso de criacdo e destruicdo, um processo continuo de transformacédo das forcas da
vida. Carmen, no momento derradeiro da Opera, poderia conservar a sua Vida,
sujeitando-se ao dominio hegemonico de Don José. Todavia, como a cigana representa a
poténcia tragica da vida, ela prefere sofrer a propria morte a renunciar aos seus valores
singulares, valores esses que a tornam uma pessoa ativa e criativa na elaboracéo de sua
vida. Se porventura Carmen continuasse vivendo, ela estaria se submetendo aos
pardmetros de uma vontade externa, de carater reativo, pois Don José depende
totalmente do controle sobre Carmen para poder alcancar um relativo estado de
felicidade e bem-estar.

Portanto, podemos considerar que Don José, sofrendo um estado de decadéncia
vital no decorrer da Gpera, é a representacdo por exceléncia do espirito de inferioridade,
que pretende sempre submeter aquilo que é belo, exuberante e pleno de vitalidade ao
escabelo do asco e da penuria, sobretudo pela sua incapacidade de conviver com a
diferenca, com a negacdo. Don José ndo estava preparado afetivamente para interagir
afetivamente com uma mulher que expressa no seu corpo e na sua vida os valores da
desmedida e da ebriedade. Todavia, de forma alguma a pulséo tragica dionisiaca que o
domina, a partir do momento em que ele se deixa seduzir por Carmen, seria a
responsavel pela sua queda. Caberia a ele desenvolver um jogo de forcas plasticas que
possibilitasse a plena afirmacdo dos seus instintos criativos, de maneira que ele pudesse
compreender que, se Carmen nao mais o deseja, tal fato decorreria da prépria natureza
livre da cigana, desprovida de grilhdes e de fronteiras delimitadoras impostas pelas
regras da moralidade civilizada.

Entretanto, a despeito da sede de dominio presente nas disposicdes de animo do
colérico Don José, Carmen, mesmo através de sua morte, afirma a sua poténcia
criadora: na violenta circunstancia em que Carmen perece, ela demonstra jamais se
submeter a nenhuma determinagdo externa ao seu querer, antes elevando ao grau
maximo o seu poder criativo pelo fato de ndo se rebaixar existencialmente perante o
individuo simbolicamente escravo, atordoado pelo ressentimento, pelo ddio reativo

contra a beleza tragica do existir.® Nessas condiges, se porventura Carmen aceitasse

® Conforme destaca Nietzsche: “A rebelifo escrava na moral comega quando o préprio ressentimento se
torna criador e gera valores: 0 ressentimento dos seres aos quais € negada a verdadeira reagdo, a dos
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novamente fornecer os seus favores amorosos a Don José, em troca da conservagdo
covarde da sua propria existéncia, ela estaria sujeitando a sua expressdo tragica de vida,
sua vontade criativa dionisiaca, aos parametros de um ideal mesquinho, repressor da
criatividade da vida e do borbulhar de novas possibilidades de expressdo da vitalidade
intrinseca da forca engendradora do ser criativo.

ApoOs essas colocagdes, € de grande importancia ressaltar que a liberdade
preconizada por Carmen na sua pratica de vida, conforme demonstrado ao longo do
drama, ndo consiste de forma alguma na afirmacdo de uma vulgar liberdade sexual,
conforme uma leitura desatenta do libreto da 6pera poderia demonstrar, ou ainda a sua
atitude desinteressada para com o sentimento de amor manifestada por seus inumeros
amantes. A liberdade que se manifesta na vida de Carmen consiste na sua tentativa de
superar os valores de uma qualidade de moral marcada pelo ideal de submeter o
homem, considerado enquanto expressdo da saudavel sensualidade, aos ideais supra-
sensiveis desprezadores do corpo e da singularidade, ao machismo reacionério que
pretendia submeter o querer, as aspiracdes do feminino ao masculino, a negacdo da
existéncia, na mulher, de uma poténcia instintiva de criacdo. A afirmacdo do espirito
dionisiaco traz a tona a poténcia feminina recalcada pela rigida conduta apolinea, que
concede o poder politico da sociedade aos homens. A mulher dionisiaca rompe com
essas barreiras, impondo, através da seducdo pela danca, um novo modelo de relagédo
para com os homens. Por isso podemos dizer que o culto dionisiaco proporciona a
afirmacdo da alteridade, pois permite a compreensdo do humano através da figura do
outro com a qual se interage nos ritos de danca e de louvor ao deus, justamente pelo fato
de que as pessoas envolvidas nesse ritual eram perpassadas por um sentimento mistico
de unidade, muito distante do sébrio e individualizado culto apolineo.

Considero que uma das questbes mais importantes da problematica
presentemente tratada reside na possibilidade de se afirmar a vontade de poténcia
mesmo na morte, na extincdo extensiva do corpo, permanecendo-se, no entanto,
intensivamente essa poténcia que, mesmo destruida pela violéncia, continua a rir para

além das dores da existéncia. Inclusive, vale dizer que, em algumas encenagdes da

atos, e que apenas por uma vinganca imaginaria obtém reparacdo. Enquanto toda moral nobre nasce de
um triunfante Sim a si mesma, ja de inicio a moral escrava diz Nao a um “fora”, um “outro”, um “ndo-
eu” — e este ndo é seu ato criador. Essa inversdo do olhar que estabelece valores — este necessario
dirigir-se para fora, em vez de voltar-se para si — é algo proprio do ressentimento: a moral escrava
sempre requer, para nascer, um mundo oposto e exterior, para poder agir em absoluto — sua agdo € no
fundo reagdo” (NIETZSCHE, Genealogia da Moral, |, § 10).

11



@) TRé\GICO NA MUSICA: A’CARMEN DE BIZET COMO EXPRESSAO DA
TENSAO APOLINEO-DIONISIACA
Renato Nunes Bittencourt

Opera, no derradeiro momento em que recebe o golpe no ventre, € comum algumas
intérpretes da personagem de Carmen emitirem um grito de dor que se assemelha
profundamente a uma gargalhada, uma expressdo de desdém pela morte corporal.
Portanto, nessa circunstancia, perseverar na conservacao da vida, considerada enquanto
mera extensividade, nada mais seria que a legitimacdo da decadéncia dos instintos, a
demonstracdo da submissdo do querer-criar ao sempre impotente espirito de
ressentimento. Talvez a questdo mais surpreendente desta dpera resida no fato da cigana
Carmen afirmar a intensidade da sua vida mesmo no evento da morte, de maneira que,
neste ponto, ela afirmou a propria expressdo da esséncia tragico-dionisiaca do mundo,
superando o niilismo e a passividade gerada pelo medo diante da ameagca da finitude ou
pelo ressentimento contra o fato de ter nascido, gerando um ato de rendncia ao mundo
exterior. Afinal, Carmen teve a coragem de viver e morrer de acordo com os valores de
sua etica boémia. Livre perante os homens, fatalista perante o destino.

Nietzsche vislumbrou na Carmen de Bizet a presenca de uma jubilosa afirmacéo
dos valores tragicos da existéncia, percebendo uma espécie de valorizacdo da vida
considerada na sua totalidade criadora, sendo uma obra de arte desprovida da
intervencdo de fatores metafisicos ou transcendentais como maneira de se propor uma
pedagogia essencialmente apologista dos valores normativos, numa exposi¢ao de atos
virtuosos tendo em vista o beneficio da educacdo moral do publico. Podemos perceber
na musica de Carmen, logo apds a audicdo dos primeiros compassos da sua vigorosa
abertura, um sentimento de afirmacdo da vida como constituida por uma interacdo de
diversos afetos divergentes, onde prazer e dor, vida e morte, amor e édio adquirem o
patamar de estados afetivos indissocidveis, complementares entre si, desprovidos de
qualquer visdo dualista dos sentimentos humanos. Essa musica, pensando segundo a
perspectiva nietzschiana, exerce um poder tonificante nas disposicdes afetivas do
ouvinte, pois reforca a vontade de dancar numa atmosfera mediterranea, numa

ensolarada sensualidade. Tal como Nietzsche considera,

Essa mlsica me parece perfeita. Aproxima-se leve, sutil, com polidez. E amével, nfo transpira.
“O que é bom ¢ leve, todo divino se move com pés delicados”: primeira sentenga de minha
estética. Esta musica é maliciosa, refinada, fatalista: no entanto, permanece popular — ela tem o
refinamento de uma raca, ndo de um individuo. E rica. E precisa. Constrdi, organiza, conclui:
assim, é o contrario do pdlipo na musica, a “melodia infinita”. Alguém ja ouviu num palco
entonacOes mais dolorosamente tragicas? E a maneira como sdo obtidas!Sem caretas, Sem
falsificacdo! Sem a mentira do grande estilo! (NIETZSCHE, O Caso Wagner, §1, p. 11-12).
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Bizet foi indubitavelmente um compositor de talento inegdvel, um eximio
orquestrador de refinada sutileza musical, afirmacéo essa que pode ser comprovada pelo
estudo de obras como Os pescadores de Pérolas ou a suite A Arlesiana. Todavia,
questdo ainda mais relevante consiste no fato de Nietzsche ter utilizado o nome de Bizet
como parametro para criticar o idealismo roméantico de Wagner e a sua impossibilidade
de representar o renascimento da arte trdgica na cultura moderna. Inclusive, vale
lembrar que Nietzsche afirmara, no Prologo de O Caso Wagner, ndo ser pura malicia, se
neste escrito ele faz o elogio de Bizet a custa de Wagner.” Portanto, nas consideragdes
de Nietzsche, Bizet, compositor que desponta no cenario musical europeu como um dos
representantes da tradicdo da Grand Opera Francaise, por ser adepto das tendéncias de
uma escola musical de caracteristicas estéticas radicalmente divergentes em relagcdo ao
estilo usual da mdsica alemad do Romantismo, seria 0 mais adequado contraste ao
modelo da “Obra de Arte Total” proposto por Wagner ao longo de sua carreira.

A orquestracdo da 6pera Carmen demonstra uma demasiada sutileza melddica
em diversos trechos da partitura, como podemos constatar, por exemplo, através da
audicdo do “Noturno de Micaela”, no III Ato. Podemos citar ainda a arrcbatadora
sensualidade nas diversas dancas inseridas ao longo do drama, a “cangdo do toureiro”,
0s coros arrebatadores do publico das touradas e, obviamente, a célebre “Habanera”, a
arma fatal da seducdo de Carmen. Todavia, devemos destacar que a orquestracdo da
Opera ndo se desenvolve a partir de complexidades harménicas cromaticas, recursos de
vanguarda caracteristicos da criacdo wagneriana de maturidade, que escandalizou o
publico dos teatros operisticos do Qitocentismo europeu. Inclusive, do ponto de vista
musical e dramético, Carmen segue o0 modelo operistico tradicional, sendo estruturada
de acordo com o estilo francés entdo em voga, apresentando em algumas de suas cenas
dialogos falados desprovidos de acompanhamento orquestral, que servem de ligacdo
com as partes cantadas propriamente ditas. Portanto, o estilo operistico de Bizet ainda
mantém, pelo menos na sua estrutura dramatica, a divisdo usual entre arias e dialogos.
Entretanto, veremos ao longo deste texto que a questdo mais importante, na perspectiva
nietzschiana, ndo reside na formatacdo dramatica de uma 6pera, mas sim nos valores
existenciais expressados por ela, e também de que maneira tais disposi¢des
impressionam 0 senso estético do publico. Mais ainda, deveria ser levado em

consideracdo o proprio efeito tonificante da musica sobre a afetividade do ouvinte.

" NIETZSCHE, O Caso Wagner, § 1.
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Considerada numa perspectiva tedrica, o conjunto das Operas compostas por
Wagner apresentam por tema comum uma Visdo de mundo idealista recorrente ao
romantismo europeu, afirmando a transcendéncia do espirito sobre o corpo, 0 amor
espiritual e sublime superando a sensualidade, sendo, segundo Nietzsche, uma espécie
de apologia dos valores depreciativos da vitalidade natural, da existéncia humana.® A
arte de Wagner, na concepcdo nietzschiana, submete a poténcia da musica a
representacdo dramatica, que se torna o elemento principal do espetaculo operistico, ou
seja, a musica serve de suporte para a expressdo do drama, para que as idéias
subjacentes possam aflorar. Podemos entdo considerar que a musica da Carmen de
Bizet, considerada de acordo com a perspectiva nietzschiana, mesmo que desenvolvida
de acordo com o modelo operistico tradicional, é incontestavelmente inovadora na
valorizacdo da tragicidade da existéncia. Mais ainda, mesmo que sua estrutura
harménica seja imputada pelos criticos como extremamente convencional (sob o ponto
de vista tedrico da inovacao dos recursos musicais), esta obra apresenta, todavia, em sua
estrutura estética, a possibilidade de se superar 0 a visdo de mundo romantica atraves do
renascimento do instinto tragico que entrelaca a arte e a vida. Considero que a prépria
masica de Carmen, ainda que organizada de acordo com os padrBes tradicionais
operisticos, supera o formalismo tedrico da divisdo entre partes cantadas e faladas,
expressando-se como uma musica viva, incandescente, que brota da terra, tal como a
vitalidade dionisiaca que vivifica todos os seres.’

Devemos lembrar que era uso comum, no cenario operistico europeu, ocorrer de
grande parte dos argumentos das Operas serem submetidos ao olhar da censura oficial de
seus respectivos paises de origem. Os libretos das Operas eram analisados de forma
minuciosa, para que se retirasse dos textos qualquer tipo de contetdo que viesse a
atentar contra os cristalizados costumes legitimados pela hipdcrita moralidade publica.
Por causa dessas circunstancias desfavoraveis, valorizava-se a dramatizagdo de temas
edulcorados: a eterna busca por um amor puro e idealizado e de carater transcendente

(que se torna um amor impossivel), o elogio da religido e dos valores morais vigentes

® NIETZSCHE, O Caso Wagner, § 4.
% Tal como Nietzsche expressa em O nascimento da Tragédia, § 10: “O deus fragmentado,
transformado em ar, agua, terra e fogo, representa o tormento da individuagao, do qual ele cria, com
seu sorriso, 0s deuses olimpicos, e com suas lagrimas, a vida humana. Dionisio, produto do divino
casamento entre o céu e a terra, € a0 mesmo tempo governador clemente e homem feroz, trazendo
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através de metéaforas, o respeito pela instituicdo do matriménio e da familia, assim como
0 desenvolvimento de temas triviais, que ndo comprometiam de forma alguma os
interesses das classes detentores do poder ideoldgico da sociedade. Por conseguinte,
mesmo em cidades caracterizadas pela adogdo de costumes mais liberais, quando uma
dada 6pera continha cenas consideradas demasiadamente ousadas, o préprio publico se
encarregava de demonstrar insatisfacdo perante o0s responsaveis pela encenagao,
ocorrendo, ndo raro, distdrbios que somente eram controlados com a intervencdo da
policia. Como ilustracdo dessa questdo citada, podemos pensar na encenacdo de
Tannhauser de Wagner na cidade de Paris, em 1861, que sofreu uma série de distdrbios
motivados pelos espectadores e detratores da musica wagneriana. Inclusive, foi a partir
desta encenacdo que Charles Baudelaire publicou Richard Wagner e Tannhauser em
Paris, um polémico ensaio no qual defendia a ousadia estética da arte wagneriana, e
criticava o conservadorismo do publico parisiense, o qual, incapaz de compreender de
forma auténtica a beleza da obra de arte, exibia seus preconceitos contra a criacdo de
vanguarda.

Eximios compositores conseguiram musicar de forma magistral textos
considerados polémicos ou de uma sutil subversdo, como fora o caso do genial Mozart e
de seu fiel libretista Lorenzo da Ponte, artistas que sofreram terriveis censuras das
autoridades austriacas no processo de criacdo de uma das mais encenadas Operas da
histéria da musica, As Bodas de Figaro, devido ao fato de exporem ao ridiculo alguns
personagens de nobre bergo. Podemos ainda incluir nesse rol Beethoven, que compds
uma engajada Opera politica em plena vigéncia do periodo napoléonico, Fidelio, uma
poderosa exaltacdo da liberdade do ser humano e um clamor pela justica nas relacdes
entre o poder opressor e o individuo conscio da dignidade humana.’® Inclusive,
ocorreriam casos em que algumas Operas, em virtude da abordagem de temas
considerados polémicos (geralmente envolvendo questdes religiosas, tais como a vida
de santos ou a presenca de personagens eclesiasticos), foram proibidas de ser encenadas,
sobretudo em localidades nas quais a presenca da Igreja Catdlica se fazia valer com
mais rigor, tais como nas cidades italianas controladas pelo poder papal. Como solucao

desse problema, os compositores e libretistas se encontravam na obrigacdo de

consigo a promessa do proprio renascimento, que reunird o mundo e acabard com a dolorosa
existéncia limitada pela individuacdo”.

A O6pera Fidelio, estreada em Viena no dia 23 de maio de 1805, sob o titulo original de Leonore,
sofreria diversas modifica¢des na sua estrutura dramatico-musical, recebendo suas altera¢des finais na
encenacdo de 1814, com o titulo pelo qual ela é atualmente conhecida.
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modificarem totalmente o argumento de uma dada Opera, mantendo, no entanto, grande
parte da estrutura musical composta originalmente.

Nietzsche, ao elaborar comentarios que possibilitam a definicdo estética da
Carmen como uma espécie de Opera tragica, levou em consideracdo os efeitos
fisiologicos e afetivos produzidos pela audicdo desta obra, analisando se essa
experiéncia estética produz no ouvinte uma profusdo de afetos ténicos, proporcionando
um sentimento de “leveza no 4mago”, vontade de viver, um impeto afirmativo da vida,
uma liberdade de espirito.”* Ao constatar a presenca destes elementos tragicos,
Nietzsche considerou esta épera como uma espécie de ténico estético, um fortificante
para a elaboracdo da salde fisica do ouvinte, sendo digna de receber, portanto, as honras

e glorias do reconhecimento do publico apreciador da arte operistica, posto que

Também essa obra redime; ndo apenas Wagner é um “redentor.” Com ela despedimo-nos do
Norte Umido, de todos os vapores do ideal wagneriano. A a¢do ja redime. De Mérimée ainda
possui a légica na paixdo, a linha mais curta, a dura necessidade; tem sobretudo o que é da zona
quente, a secura do ar, a limpidezza no ar. Em todo aspecto o clima muda. Aqui fala uma outra
sensualidade, uma outra sensibilidade, uma outra serena alegria. Essa musica é alegre, mas ndo
de uma alegria francesa ou alemd. Sua alegria é africana; ela tem a fatalidade sobre si, sua
felicidade é curta, repentina, sem perddo. Invejo Bizet por isso, por haver tido a coragem para
essa sensibilidade, que até entdo ndo teve idioma na musica cultivada da Europa — esta
sensibilidade mais morena, mais queimada... (NIETZSCHE, O Caso Wagner, § 2, p. 12-13).

As consideracdes de Nietzsche acerca da vitalidade tragica na musica de Bizet
visavam justamente combater o espirito de negacdo dos instintos vitais, disposicao
decadente que se encontraria, conforme sua avaliagdo, nos dramas musicais de Wagner,
como 0s sentimentos de renuncia e ascese, cujos tracos podemos ver no Holandés
Voador e em Tannhalser, o embate metafisico entre as for¢as do “Bem” e do “Mal”,
como ocorre em Parsifal, ou ainda a busca por um amor de carater eterno e
transcendental (Lohengrin). Tais caracteristicas sdo analogas a proposta nietzschiana de
valorizacdo do corpo, dos seus instintos e da afirmacdo da vida em sua totalidade,
incluindo assim o0s seus aspectos mais contraditorios, que séo considerados dignos de
depreciacdo apenas pelo tipo de homem que necessita desenvolver o fluxo de sua
existéncia pelas categorias da permanéncia e da identidade fixa e delimitada. Dessa
forma, podemos afirmar que a Opera Carmen romperia com esse modelo estético

marcadamente idealista e pessimista em relacdo ao modo de compreensdo e de

1 NIETZSCHE. O Caso Wagner, § 1, p. 12.
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valoracdo do mundo, portando consigo os elementos fortificantes da existéncia
vislumbrados por Nietzsche, por justamente retirar quaisquer tipos de influéncia da
ordem do transcendental no desenvolvimento da acdo dos personagens. O motor que
impulsiona as a¢Oes dos personagens desta Opera explosiva é somente o livre jogo de
expressdo entre os seus afetos contrastantes e o acaso do destino, superando assim
qualquer tipo de ordem moral e providencial de mundo. Por conseguinte, o enredo da
Carmen de Bizet se aproxima da estética realista, que enfatiza a narracdo de temas
recorrentes imediatamente a0 mundo das paixdes humanas, procurando eliminar os
tracos excessivamente idealizados acerca da natureza humana. A estética realista
procura representar os homens tais como eles o demonstram ser ao longo da vida
cotidiana, ndo o que poderiam ou deveriam ser, conforme os valores de uma conotagédo
moralista-idealista de mundo.

Podemos dizer que ruptura da amizade entre Nietzsche e Wagner foi
profundamente dolorosa, do ponto de vista afetivo, para ambos, posto que, enquanto
Nietzsche sofreu a perda da possibilidade de se desenvolver um ideal artistico
revolucionario e transformador das institui¢des culturais por meio da afirmacdo da arte
tragica, Wagner, por sua vez, perdeu o poder de engajamento e de apoio de um pensador
brilhante, que direcionava fervorosamente o usufruto de suas energias criativas na
afirmacdo da grandeza da vida no seu nucleo mais glorioso, a arte. Podemos ver uma
reflexdo sobre o que foi a relacdo entre ambos os génios através destas palavras

magistrais pronunciadas por Nietzsche, plenas de senso poético:

Eramos amigos e nos tornamos estranhos um para o0 outro. Mas é bom que seja assim, e ndo
queiramos dissimular nem obscurecer esse fato, como se tivéssemos de sentir vergonha dele.
Somos dois navios que perseguem rumo e objetivo proprio; podemos, sem dlvida, nos cruzar e
celebrar festas entre n6s, como ja fizemos antes; entdo os bons navios repousavam lado a lado no
mesmo porto, sob 0 mesmo sol, tdo calmos que pareciam ter atingido o objetivo e tido o mesmo
destino. Mas depois o apelo irresistivel de nossa missdo nos levara de novo para longe um do
outro, para outros mares, em diregdo a outras paragens, sob sois diferentes — talvez para nunca
mais nos revermos, talvez para nos revermos ainda uma vez, sem nos reconhecermos: mares e
sois diferentes nos teriam transformado! Que nos tornassemos estranhos um para o outro era a lei
acima de nds. Por isso mesmo temos que nos tornar mais respeitaveis um para o outro! E por isso
mesmo que o pensamento de nossa amizade de outrora nos deve ser ainda mais sagrado! E
provavel que nossas rotas e objetivos divergentes se achem inscritos como infimos trajetos —
numa imensa curva indivisivel, numa imensa via estelar — elevemo-nos a esse pensamento! Mas
nossa vida é breve demais, nossa visdo fraca demais para que possamos ser mais do que amigos
no sentido dessa possibilidade sublime! E assim queremos crer em nossa amizade de estrelas,
mesmo que tenhamos que ser inimigos na terra (NIETZSCHE, A Gaia Ciéncia, § 279).

Dessa maneira, podemos dizer que Nietzsche jamais pretendeu negar a

criatividade ou a genialidade artistica de Wagner, mas que suas objecfes a obra do
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compositor residiam no fato deste se utilizar de suas capacidades estéticas para a
incondicional exaltacdo dos valores metafisicos em prol da espiritualizacdo do ser
humano, cuja atitude basica pretende transformar o corpo e a sua vitalidade afetiva em
estamentos despreziveis. Wagner, ao defender essa compreenséo religiosa de mundo,
estaria, portanto, renunciando ao carater afirmativo da compreensdo tragica de mundo,
caracterizado justamente pela multiplicidade de forgas interativas que se manifestam na
existéncia, sem qualquer conotacdo finalista. Georges Bizet, compositor que
aparentemente em momento algum teria demonstrado a pretensdo de se tornar um
revolucionério da historia da muasica, compds uma Opera estilisticamente convencional,
mas que, no entanto, na perspectiva filoséfica de Nietzsche, pode ser considerada a
méaxima antitese do modelo wagneriano, sendo entdo uma espécie de vitoria da
afirmacdo tragica da existéncia contra o romantismo idealista, provido de um fortissimo

acento negador das condi¢fes imanentes da vida.

Considerac0es Finais

A importancia da criacdo artistica, mais precisamente da musica, no
desenvolvimento da filosofia de Nietzsche, decorre da influéncia que essa nobre arte
exerceu na vida intima do pensador alemdo, que era também um compositor, de talento
razoavelmente reconhecido pelos seus amigos intimos. Curt Paul Janz, autor de uma
diligente bibliografia sobre vida e obra de Nietzsche, em uma entrevista concedida a
Paulo César de Souza, tradutor das obras de Nietzsche no Brasil, considera que a musica
do fil6sofo se assemelha ao estilo de Robert Schumann, compositor romantico aleméo.
Para mais detalhes, ver a citada entrevista, muito esclarecedora acerca da questdo de
Nietzsche considerado enquanto filésofo e compositor.

Ao longo do presente artigo, pretendi desenvolver algumas reflexdes sobre a
influéncia da musica wagneriana no desenvolvimento do pensamento de Nietzsche,
derivada da admiracdo que o filésofo nutria pela genialidade do compositor, assim
como a posterior ruptura, que levou Nietzsche a realizar uma reviravolta no estatuto da
arte e da musica na sua filosofia. Afinal, conforme vimos, Nietzsche depositava
esperangas revolucionarias e inovadoras na figura de Wagner, considerando que este
génio capitanearia o renascimento do espirito tragico na cultura alema. Terminado este
vislumbre, Nietzsche encontra na musica “meridional” de Bizet uma espécie de

possibilidade de expressdo dessa vitalidade tragica, recalcada por séculos pela cultura
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tedrica ocidental. A Opera Carmen, representando o jogo das paix@es humanas sem
qualquer conotacdo moralizante e a for¢a do destino na vida do personagem tréagico, por
meio de uma musica tonificante e sensual, representaria, de acordo com a concepcao
nietzschiana, uma possibilidade de superacdo da estética wagneriana e de seus
elementos subjacentes. Alguns defensores da musica wagneriana consideram as criticas
de Nietzsche a Wagner um tanto injustas ou exageradas, mas, todavia, creio que nao se
trata de dizer se as criticas de Nietzsche ao compositor sdo equivocadas ou desmedidas,
mas sim o0s objetivos que o filésofo pretendia alcancar através dessas criticas: a
afirmacdo da vida através de um dos seus mais poderosos instrumentos, a cria¢do

artistica decorrente da expressdo da prépria vitalidade intrinseca do individuo.
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