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Resumo

Neste artigo pretendemos discutir as caracteristicas dos autdmatos presentes na obra do
escritor alemao E.T.A. Hoffmann, especificamente em Os Autématos e O Homem de Areia,
através da otica do filésofo Walter Benjamin. Estabeleceremos relagcdes entre as obras
hoffmannianas e os estudos nos quais Benjamin cita a tematica desses seres inorganicos.
Destacando os aspectos que consideramos mais importantes para a realizagio desta
abordagem, a saber, a aproximacdo entre autdmato e ser humano, a aproximagao gestual
entre autdmato e proletario, e, por fim, a caracteristica fetichista em rela¢do ao inorgénico.
Porém, antes de especularmos sobre tais caracteristicas ¢ necessario um breve resumo sobre
os contos hoffmannianos.

Palavras-Chave: Automatos; Hoffmann; Benjamin.

Abstract

In this article we intend to discuss the characteristics of these automata in the work of
German writer ETA Hoffmann, specifically in The Automata and The Sandman, through
the lens of the philosopher Walter Benjamin. We will establish relationships between works
hoffmannianas and Benjamin cites studies in which the theme of these inorganic beings.
Highlighting the aspects that we consider most important for the realization of this
approach, namely the proximity between human and robot, the gestural approach between
automata and proletarian, and eventually the feature relative to inorganic fetishist. But
before we speculate about such characteristics is necessary a brief summary of the tales
hoffmannianos.
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“O produto de um infame mecanismo

»]

artificial, regido de dentro por Sata.

Em Os Autématos, conto escrito em 1814, Hoffmann apresenta-nos uma narrativa focada
em questdes que giram em torno das enigmaticas sentencas proferidas por um autémato
vestido a moda oriental, conhecido como o “Turco Falante”. Tal boneco é a sensacio de
uma feira livre devido a sua habilidade em proferir sentengas proféticas e a grandiosa
engenhosidade empregada em sua constru¢do. A maravilhosa figura “simultaneamente
morta e viva™ desperta a curiosidade de dois amigos céticos quanto as habilidades do
autdmato, Ferdinando e Ludwig. Mesmo com as suas posi¢des de desconfianga em relagao
ao “Turco Falante”, ambos dirigem-se a feira para colocarem a prova a tendéncia oracular
do boneco. Depois de varias perguntas capciosas, Ferdinando faz uma pergunta pessoal’
sussurrada no ouvido do Turco, cuja resposta, provoca-lhe uma terrivel sensagdo. A partir
da resposta do autdmato, todo o conto se desenvolve no questionamento das propriedades

magicas dessas figuras, cujas relagdes situam-se na possivel existéncia de uma identidade

* Mestrando pelo Programa de P6s Graduagdo em Estética e Filosofia da Arte na Universidade Federal de
Ouro Preto. Bolsista CAPES.

! BENJAMIN, Walter. apud, LOWY, Michael. Walter Benjamin: aviso de incéndio: uma leitura das teses
“Sobre o conceito de histéria”. Sdo Paulo: Boitempo, 2005. 2005.p.27.

>HOFFMANN, E.T.A. “Os Autématos”. In: Contos Fantdsticos. Rio de Janeiro: Imago Editora, 1993. p.85.

* Ferdinando questiona o Turco Falante se: “Ainda terei no futuro um momento igual ao mais feliz de minha
vida?” (HOFFMANN, 1993, p.94). Tal momento seria, a saber, a passagem do conto referente a viagem
realizada por Ferdinando, que certa vez, hospedado em uma pousada, deitado em sua cama, ouviu no quarto
ao lado, a “divina voz de uma mulher” (HOFFMANN, 1993, p.92) cantar uma comovente melodia que o
arrebatou e todo seu amor. Esta passagem situa-se também em uma situagdo limiar entre o estar acordado e o
sonho, néo se sabe se tal cangdo e até mesmo a entrada da enigmatica “cantora” no quarto de Ferdinando sdo
apenas partes de um sonho do jovem apaixonado, ou se realmente aconteceram. Ademais, apos esse episddio,
Ferdinando carrega um colar em seu peito com um desenho da fisionomia de sua amada. Mas, a funebre
resposta do “Turco Falante” que desperta a situagdo inquietante da narrativa é a seguinte: “Meus olhos
contemplam teu peito, mas o brilho do ouro que estd voltado para mim confunde minha visdo. Vire o retrato!
[...] Infeliz! No momento em que a vires novamente, ela estard perdida para ti!” (HOFFMANN, 1993, p.95)
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e suas ha{)iliddes de orécuio. Ademais,

L e - 1
entre o automatismo e o satanico por trds

Hoffmann, cujo interesse pela musica guiou varios de seus escritos, apresenta na figura de
Ludwig uma oposi¢do entre a musica natural e a musica mecanica produzida pelos
automatos do Professor X., pois a busca por averiguar a validade da resposta dada a
Ferdinando pelo “Turco Falante”, leva-os até os confins do laboratério de X. e a sua
orquestra mecanica. Também, dentro desta questao acerca da musica, aparecem no conto
consideragdes importantes sobre a faculdade mimética como mediadora das relagdes entre
orgéanicos e inorganicos. Parece-nos, que em Os Autdématos, o fio condutor da narrativa -
que termina indecifravel, ndo se sabe, ao certo, se a sentenca do autdémato teve éxito— é a

posi¢ao do autdmato que conjuga a vida e a morte, o mistico e 0 mecanico, a orgénico e o

inorganico.

J4, o famoso conto de Hoffmann, O Homem de Areia, escrito em 1816, conta-nos a historia
do jovem Natanael que a partir da rememoragdo da misteriosa morte do pai, estabelece uma
relagio com a lenda infantil de um Homem de Areia, que vem a noite em busca das
criangas mal criadas, a fim de arrancar-lhes os olhos para alimentar seus filhos. A figura do
Homem de Areia, no imagindrio do jovem Natanael, ainda em sua infancia, ganha forma
no estranho personagem de Coppelius, um advogado repugnante que certas noites vinha ao
encontro de seu pai para tratar de assuntos da alquimia. Em uma dessas noites de visita de
Coppelius, Natanael, furtando-se dos avisos de sua mae, que lhe indicara o horario de
dormir, esconde-se no escritoério onde seu pai se reunia com Coppelius. Porém, o pequeno
Natanael é descoberto pelo advogado que tem a inten¢ao de queimar-lhe os olhos com
brasas. O pai intercede por seu filho e conserva-lhe os olhos. A ameaga de ter seus olhos
arrancados leva Natanael ao desmaio e a uma longa doenga. Depois de um intervalo nas

visitas, Coppelius retorna para finalizar o experimento, mas algo sai errado e o forno de
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incidente, o conto nos leva para um Natanael ja mais adulto, estudando longe da familia.
Em uma carta para Clara, sua noiva, o estudante revela o reconhecimento da temivel figura
de Coppelius em um o6tico italiano, de nome Coppola. Atormentado pela apari¢gdo dessa
figura que lembra-lhe os horrores da infancia, Natanael o expulsa de seu dormitério, mas
ndo, sem antes, adquirir um de seus bin6culos. E justamente, com esses bindculos que o
jovem estudante avista a bela Olimpia, filha do professor Spalanzani, e, subitamente, perde-
se de amor pela enigmatica moga, que ao fim, sera revelada pelos seus criadores, Spalanzani
criador das engrenagens, e Coppola o criador dos olhos, como sendo um autémato. Isto
levara Natanael a uma crise de nervos, cujo delirio se faz presente na seguinte expressao:
“Ui... ui... ui... circulo de fogo... gira circulo de fogo... gira alegremente, alegremente! Ui!
Bonequinha de pau... gira, linda bonequinha de pau...”* Mais a frente, ao longo do conto,
Natanael, ja recuperado da sincope nervosa, retorna a sua cidade natal para reencontrar
Clara com quem deveria se casar. Porém, no alto de um campanario que visitava com sua
noiva, ao utilizar os bin6culos de Coppola, 0 jovem parece reconhecer 14 em baixo, em meio
a multiddo, a figura do vendedor de dculos, que se supomos ser a mesma pessoa que

Coppelius, atordoado o jovem é novamente acometido pelos seus delirios, e joga-se para

morte do alto do campanario.

2.

“Sabe”, declarou Ferdinando, “que tudo
o que vocé disse sobre essa espantosa
imitagdo do comportamento humano,
sobre as figuras de cera que sdo ao
mesmo tempo mortas e vivas,

* HOFFMANN, E.T.A. “O Homem de Areia”. In: CALVINO, Italo (Org). Contos Fantdsticos do Século XIX: o
fantastico visiondrio e o fantéstico cotidiano. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.p.77.
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alma?”.’

A descrigdo do “Turco Falante” realizada pelo escritor, ja aponta para a relagao entre vida e
morte na figura do automato. Hoffmann, inicialmente, descreve o automato da seguinte

maneira:

No centro do recinto ndo muito grande, e provido apenas com o material absolutamente
necessario, encontrava-se o personagem em tamanho natural e bem proporcionado,
vestindo um rico e bonito traje turco, sentado em uma poltrona baixa em forma de tripé,
que o artista erguia, a pedidos, a fim de contrariar qualquer suspeita de ligagdo com o
chdo: a mio esquerda do autémato pousava naturalmente® sobre o joelho; a direita, por
sua vez, sobre uma pequena mesa vazia. Toda a figura era, como disse, proporcionada de
maneira correta, especialmente a cabeca; uma fisionomia autenticamente oriental dava
ao conjunto uma vida apenas raramente encontrada em figuras de cera, mesmo quando

estas reproduzem semblantes expressivos de personalidades de espirito.”

De imediato a descricao do objeto mecanico ja provoca o estranhamento, nao ¢ nada
familiar que um objeto construido pelo homem assuma caracteristicas como naturalidade e
autenticidade. Todo o conto é preenchido com o clima de inquieta¢ao referente a essa
aproxima¢do misteriosa entre o mecanico e o organico. E neste clima que Hoffmann
estabelece as peculiaridades das identificagdes entre autémato e humano, inicialmente,
evidenciando-a na figura do “Turco Falante”, cuja prépria fisionomia orientalmente

ornamentada conferia vida e humanidade a uma figura inorganica.

> HOFFMANN, E.T.A. “O Homem de Areia”. In: CALVINO, lItalo (Org). Contos Fantdsticos do Século XIX: o
fantastico visionario e o fantastico cotidiano. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.p.88.

% Negritos meu.

"HOFFMANN, E.T.A. “Os Autématos”. In: Contos Fantdsticos. Rio de Janeiro: Imago Editora, 1993. p.85.
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uraéo gstual' atribuida ao
autdmato que lhe atribui configura¢ao organica propria do ser humano, a saber, a acao de
repousar “naturalmente” a méao sobre o joelho. Fica claro nesse movimento gestual a
atribui¢do, por parte do autor, de um carater de autenticidade humana a figura do
autdmato. Tais imputagdes de aspectos naturalizantes ao boneco, sdo reforgadas por
Hoffmann a partir de colocagdes como o girar dos olhos e da cabega, e, principalmente, a
constatacao de Ferdinando ao aproximar-se do “Turco” ser capaz de “sentir, pelo halito que

safa da sua boca, que a resposta em voz baixa realmente vinha do corpo do personagem.”

Para fundamentarmos a aproximagao entre automato e ser humano - enquanto o autdémato
em sua constituicdo mecanica que imita o gestual do ser humano - recorremos a um ensaio
de Benjamin intitulado “A doutrina das semelhangas” de 1933, onde o filésofo conceitua
acerca do percurso da faculdade mimética que vai da natureza até a linguagem, donde a

linguagem seria a

mais alta aplicacdo da faculdade mimética: um medium’ em que as faculdades
primitivas de percep¢do do semelhante penetram tdo completamente, que ela se
converteu no medium em que as coisas se encontram e se relacionam, ndo
diretamente, como antes, no espirito do vidente ou do sacerdote, mas em suas

esséncias, nas substancias mais fugazes e delicadas, nos préprios aromas. '’

$ HOFFMANN, E.T.A. “Os Autématos”. In: Contos Fantdsticos. Rio de Janeiro: Imago Editora, 1993.

p-86.

° Devemos entender o medium, conforme nos explica Jeanne Marie Gagnebin, na tradu¢io do ensaio de
Benjamin intitulado “Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem humana”, publicado na coletdnea de
ensaios Escritos Sobre Mito e Linguagem, Editora 34, 2011. “[...] Medium, designa o meio enquanto matéria,
ambiente e modo da comunicagdo, sem que seja possivel estabelecer uma relagdo instrumental com vistas a
um fim exterior; por isso mesmo, para Benjamin, indica uma relagdo de imediaticidade [Unmittelbarkeit].”
(N.daE., 2011, p. 53-54)

' BENJAMIN, Walter. “A Doutrina das Semelhangas”. In: Obras Escolhidas 1. Magia e técnica. Arte e politica.
Séo Paulo: Brasiliense, 2012.p.122.
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Deste modo, a construgdo do autdmato, enquanto técnica de representagdao mimética do ser
humano, pressupde a imitagdo em todos os niveis do humano, por isso necessita da
estruturagdo de uma linguagem que imitaria a linguagem do homem. Porém, no caso do
“Turco Falante”, a linguagem do mecénico ¢ de ordem magica, capaz de penetrar no amago
do seu interlocutor de forma sutil, através da exala¢ao do halito (aroma) e de sua habilidade
de resposta. A propria nomeagdo do boneco como o “Turco Falante” revela-nos dois
aspectos importantes, a aproxima¢do do mecanico com o natural e a sua capacidade de
realizar a mais alta representacao da faculdade mimética segundo Benjamin, a saber, a
execu¢do da linguagem. Ademais, conforme Hoffmann nos apresenta, o “Turco” e os
autdmatos musicais do Professor X. assinalam muito mais para um retorno as faculdades
primitivas da adivinhac¢do, dos mistérios do ocultismo, e de uma relagdo mais proxima da
natureza, onde “néo era o espirito do homem que abracava a natureza, mas o contrario”",
do que uma apologia aos avangos técnicos da sociedade. Porém, esses autdmatos que
rememoram uma relagdo mais intima com a natureza e imitam o ser humano resguardam
em si algo de satinico.”” A caracteristica satinica do autdmato é apresentada por Hoffmann
na passagem em que, apos os especialistas em mecanica examinarem de cima a baixo a peca
de engrenagens, julgaram ser uma obra que “somente o diabo poderia entender como era
feito aquele organismo maravilhoso.”” A este entendimento diabodlico, atribuimos a

considera¢ao da existéncia de uma forga capaz de conferir-lhes o cardter mistico da

"HOFFMANN, E.T.A. “Os Autdmatos”. In: Contos Fantdsticos. Rio de Janeiro: Imago Editora, 1993. p.106.

"2 Benjamin em E.T.A. Hoffmann und Oskar Panizza, aponta para essa identidade entre autémato e satanico,
conforme a citagdo de Michael Lowy, “Os contos do grande narrador romantico aleméo, inspirados pelo
sentimento de uma identidade secreta entre o automatico e o satinico, veem a vida cotidiana do homem como
"o produto de um infame mecanismo artificial, regido de dentro por Satd'. Cf. W BENJAMIN, "E.
T.A.Hoffmann und Oskar Panizza", 1930, em GS I, 2, p. 644-7.”( BENJAMIN, apud, LOWY, 2005, p.27.)

" HOFFMANN, E.T.A. “Os Autoématos”. In: Contos Fantdsticos. Rio de Janeiro: Imago Editora, 1993. p.85.
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idéntica.

A esta forca infernal que rege o autdomato em sua eterna repeticdio de imitar o gesto
humano, aproximamos a coloca¢do benjaminiana da modernidade como “o tempo do
inferno. [..] Determinar a totalidade dos tragos em que se manifesta o ‘moderno’
significaria representar o inferno.”' O mais evidente destes tragos determinantes do
moderno é a mudanga das estruturas da antiga sociedade que ocasiona uma inflexao radical
na forma do homem ver e relacionar-se com o mundo. Donde, a evolu¢ido do processo de
produgao submete o homem e todas as suas relagdes a um sistema econdémico regulado pela
venda de mercadorias, obtengdo do lucro e a temporalidade industrial. Dentro desta
evolucio e industrializagao ocorrem a especializagdo e a divisdo do trabalho, anteriormente
o sujeito que participava de todo o processo de producao de determinado objeto, é agora
responsavel por apenas uma parte do processo. Isso faz com que o sujeito tenha que realizar
apenas uma fungao repetitiva, como por exemplo, um simples apertar de parafusos, tornado
tal gesto automatico semelhante ao do autdmato que apenas vira a sua cabega para a mesma
dire¢ao sempre que lhe é acionado, Benjamin ao citar Engels, atesta para o carater infernal
desta constante repeticdo, a saber, “A triste rotina de um infindavel sofrimento o trabalho,
no qual o mesmo processo mecanico ¢ repetido sempre, assemelha-se ao trabalho de

Sisifo.”"

Com a crescente utilizagdo da maquina no processo de produgdo ocorre outro fendmeno, a

identificagdo do homem com a maquina enquanto forcas de trabalho, conforme apontado

" BENJAMIN, Walter. “S - Pintura, Jugendestil, Novidade”. In: Passagens. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2009.
p-586 .S 1,5].

'® ENGELS,Friderich, apud, BENJAMIN, Walter. “D - O Tédio, Eterno Retorno”. In: Passagens. Belo
Horizonte: Ed. UFMG, 2009. p.146.[D 2a, 4].
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por Marx nos Manuscritos Econdmico-Filosdficos (1844). Este

o filosofo materialista chamou de alienagao de si proprio, onde o homem se esquece da sua
condi¢do de sujeito e se reconhece na maquina a qual estd atrelado em sua jornada de
trabalho. A apoteose do reconhecimento do homem com a maquina, e a agdo da maquina
que imita todas as tarefas do homem com perfei¢do ¢ na visdo de Ludwig, personagem de

Os Autématos “algo de opressivo, sinistro, eu diria aterrador.”"

“Tu me amas... tu me amas, Olimpia? Basta
uma palavral Tu me amas?”, suspirou
Natanael.

Mas, levantando-se, ela limitou a suspirar:
“Ah... ah!”

“Sim, minha adoravel e gloriosa estrela do
amor”, disse Natanael, “surgiste em meu céu e

para sempre has de iluminar meu coragio!”"

Benjamin apresenta o carater fetichista da boneca Olimpia, do conto O Homem de Areia, no
seu ensaio “O elogio da boneca” escrito em 1930, sobre o escritor alemdo Max Von Boehn
que anos antes havia escrito uma critica sobre as bonecas e o teatro de marionetes. De
acordo com Benjamin, em seu livro Boehn toca nos dois extremos existentes no mundo da

boneca, a saber, 0 amor e 0 jogo. O extremo do mundo da boneca que nos interessa aqui é o

' HOFFMANN, E.T.A. “Os Autoématos”. In: Contos Fantdsticos. Rio de Janeiro: Imago Editora, 1993. p.103.
"HOFFMANN, E.T.A. “O Homem de Areia”. In: CALVINO, Italo (Org). Contos Fantdsticos do Século XIX: o
fantastico visiondario e o fantastico cotidiano. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.p.73.
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extremo do amor, que segundo o filésofo, deve ser v

boneca.”"® Esta relagdo amorosa, sob o signo do fetiche, para Benjamin constitui-se como:

o proprio desejo, o desejo enlouquecido e o seu ideal é a boneca. Ou nio seria antes o
caddver? Uma vez que a prépria imagem do amor, acossado até a morte, constitui uma
meta para o ato de amar, e apenas isto confere ao boneco rigido ou exaurido, cujo olhar
néo ¢ embotado mas alquebrado, o inesgotdvel magnetismo. A Olympia de Hoffmann o

possui e também Madame Lampenbogen de Alfred Kubin."”

O inicio da citagdo do fildsofo evidéncia para a conjungdo entre organico e inorganico na
figura do automato, onde ideal erético direcionado para a boneca é o mesmo direcionado
ao cadaver. No caso de Natanael, do conto de Hoffmann, o pobre rapaz ao avistar o
lindissimo rosto da boneca Olimpia, cujos “olhos lhe pareceram estranhamente parados e

mortos”?

, se esquece de tudo e é consumido pelo desejo de olhar a boneca pela janela de
seu quarto, direcionando o seu desejo erdtico totalmente para a figura daquela
desconhecida. O desejo de Natanael revela outra caracteristica que lhe é peculiar, a sua
atitude de voyeur, que nada mais pretende fazer a nao ser observar aquela bela criatura.
Porém, quando seu olhar ¢ retribuido pelo olhar magnético e alquebrado de Olimpia - de

acordo com Hoffmann, ocorre na passagem sobre a apresentagdo da boneca a sociedade,

onde “[Natanael] discretamente, tirou do bolso a luneta de Coppola e se pos a observa-la.

'8 BENJAMIN, Walter. “O Elogio da Boneca: Glosas criticas a Bonecas e teatro de marionetes, de Max von
Boehn”. In: Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagio. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2009. p.132.
' BENJAMIN, Walter. “O Elogio da Boneca: Glosas criticas a Bonecas e teatro de marionetes, de Max von
Boehn”. In: Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagdo. Sdo Paulo: Duas Cidades; Ed. 34, 2009. p.
133/134.

* HOFFMANN, E.T.A. “O Homem de Areia”. In: CALVINO, Italo (Org). Contos Fantdsticos do Século XIX: o
fantastico visiondario e o fantastico cotidiano. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.p.69.
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arrebatador do desejo de Natanael, que ao berros clama pelo seu objeto, “Olimpia!”*

A este magnetismo que envolve a bela Olimpia e arrebata o amor do jovem Natanael, o
aproximamos do conceito benjaminiano de sex appeal do inorgénico. Tal conceito cunhado
em referéncia a moda faz jus a relagdo entre o organico e a inorganico. Precisamente, nas
relagdes entre a beleza organica, eterna e imutavel, e a beleza inorganica, efémera e mutavel,
uma nova fonte de beleza surgida na modernidade, que diz respeito a vestimenta feminina e
a maquiagem. Cujo elemento fetichista se da na erotizacdo das mercadorias presentes na

vitrine. Para Benjamin

toda a moda esta em conflito com o organico. Cada uma delas tenta acasalar o corpo vivo
com o mundo inorginico. A moda defende os direitos do cadaver sobre o ser vivo. O

fetichismo que subjaz ao sex appeal do inorganico é seu nervo vital.”

Aquele que se encanta com a boneca também tenta, de certo modo, acasalar o mundo vivo
com o nao vivo. O jovem Natanael tomado pelo desejo, ndo queria outra coisa sendo tocar
Olimpia, e ao fazé-lo, ndo se importou com a fria mao de sua parceira que lhe provocava
calafrios, mas, ao ter seus olhos tocados pelos olhos desejos de Olimpia, sentiu “como se sua
gélida mdo [a mdo de Olimpia] comegasse a pulsar e o ardente sangue da vida pudesse

correr em suas veias.””* Existe algo de erdtico no inorginico que se relaciona em

> HOFFMANN, E.T.A. “O Homem de Areia”. In: CALVINO, Italo (Org). Contos Fantdsticos do Século XIX: o
fantastico visiondrio e o fantastico cotidiano. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.p.69.

* HOFFMANN, E.T.A. “O Homem de Areia”. In: CALVINO, Italo (Org). Contos Fantdsticos do Século XIX: o
fantastico visiondrio e o fantastico cotidiano. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.p.71.

* BENJAMIN, Walter. “B- A Moda”. In: Passagens. Belo Horizonte: Ed. UFMG, 2009. p.117.[B 9,1].

** HOFFMANN, E.T.A. “O Homem de Areia”. In: CALVINO, Italo (Org). Contos Fantdsticos do Século XIX: o
fantastico visiondario e o fantastico cotidiano. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2004.p.72.
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rbi a i inoréic. No cso' de Olimpia,
interpretamos que esses dois fatores, bem como o seu carater enfeiticador, conjugam-se no
enigma dos olhos da boneca. O erotismo da boneca, bem como o fascinio que exerce, é
evidente logo na primeira vez que Natanael a avista, onde para o rapaz dos “olhos de

Olimpia brotavam umidos raios de luar.””

Ja o aspecto moérbido, se da na produgdo dos
olhos da boneca por parte de Coppola que, no andamento da narrativa, faz-se entender
como sendo a mesma pessoa que Coppelius, o sujeito responsavel pela morte misteriosa do

pai de Natanael e o ameagador de seus olhos. Afinal, perder ou manter os olhos é o grande

enigma deste conto.
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