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AS RAZOES DO JUIZO E DA CRITICA NA CRISE DO CINEMA

Jalia Casamasso Mattoso®

RESUMO

Tal artigo pretende tratar da discussdo entre juizo e critica na produgdo cinematografica
atual, levando em conta conceitos como o de industria cultural, sociedade de massas e
cultura de massas. Isso mostra de que maneira o cinema da nossa sociedade se
transformou em puro lazer e entretenimento, procurando evidenciar que a obra de arte
passou a ser reprodu¢do automdtica de consumo, mais precisamente o cinema como
padronizacdo e adaptacio. A industria cultural manipula o cinema, que néo precisa mais
se apresentar como arte, mostrando-se apenas como mera ilusdo da coeréncia e da
possibilidade de escolha do sujeito. E preciso resgatar o espirito da arte de pensamento e
reflexdo, tal caminho pode ser construido através do juizo e da critica, elementos
fundamentais para o sujeito que pensa ajuizar a arte que lhe é apresentada. O problema
da produgdo em série de modelos artisticos que se propagam e padronizam a criagao
exige do sujeito mais critica, ndo menos. O papel da critica e do juizo mostra-se
fundamental, para equilibrar a situagdo de confronto entre arte e ndo arte.
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ABSTRACT

This article aims to deal with the discussion between judgment and criticism in the
current cinematographic production, taking into account concepts like cultural industry,
society of masses and culture of masses. This shows in which way the cinema of our
society has turned into leisure and entertainment, trying to make evident that the artistic
creation has become an automatic reproduction of consumption, more precisely the
cinema as standardization and adaption. The cultural industry manipulates the cinema,
which does not need to present itself as art, just doing it as simple illusion of coherence
and the possibility of choosing the subject. It's necessary to rescue the spirit of the art of
thought and reflection, and this can be built through judgment and criticism,
fundamental elements for the subject that thinks of making a judgment of the shown art.
The problem of mass production of artistic models that disseminate and standardize the
creation demands more criticism from the subject, not less. The role of criticism and
judgment is shown as fundamental to balance the situation of approach between what is
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art and what is not.

Key words: judgment - criticism - cinema - cultural industry

A grandeza de uma obra de
arte estd fundamentalmente
no seu cardter ambiguo, que
deixa ao espectador decidir

sobre o seu significado.

Theodor Adorno

Este artigo pretende pdr em discussdo o papel do juizo e da critica na produgao
cinematogréfica atual. E evidente que o cinema nas ultimas décadas tem se concentrado
em sua maioria a uma produ¢do de entretenimento, de pura diversdo. Assim torna-se
preciso analisar de que forma ainda podemos falar do movimento artistico, atravessando
as hierarquias, procurando enfrentar o “mercado” para estabelecer um espaco de
confronto de ideias e de disseminagdo de sentidos. Para falar dessa crise do cinema,

primeiramente retomaremos temas como “Industria Cultural®, cultura de massas,

' O termo “Industria Cultural” foi cunhado pela primeira vez pelos filosofos e socidlogos alemaes Theodor
Adorno (1903-1969) e Max Horkheimer (1895-1973), a fim de designar a situagdo da arte na sociedade
capitalista industrial. Membros da Escola de Frankfurt, os dois filésofos alemaes empregaram o termo pela
primeira vez no capitulo O iluminismo como mistificagio das massasno ensaio “Dialética do
Esclarecimento’, escrita em 1942, mas publicada somente em 1947. A Indistria Culturalé o fator
primordial na formagdo de consciéncia coletiva nas sociedades massificadas, nem de longe seus produtos
sdo artisticos. Isso porque esses produtos ndo mais representam um tipo de classe (superior ou inferior,
dominantes e dominados), mas sdo exclusivamente dependentes do mercado. Essa visio permite
compreender de que forma age a Industria Cultural.Oferecendo produtos que promovem uma satisfagdo
compensatoria e efémera, que agrada aos individuos, ela impde-se sobre estes, submetendo-os a seu
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sociedade de massas.

“Na opinido dos socidlogos, a perda do apoio que a religido objetiva fornecia, a
dissolugao dos udltimos residuos pré-capitalistas, a diferenciagdo técnica e social e a
extrema especializagdo levaram a um caos cultural”. Com essas palavras Adorno
comega o ensaio A Industria Cultural: o Esclarecimento como Mistificagdo das Massas no
qual sugere o caminho da massificagdo da cultura através do poder absoluto do capital.
O autor demonstra que nos moldes da cultura de massas existe uma falsa identidade do

universal e do particular, a qual os torna idénticos.

Eis por que o estilo da industria cultural, que ndo tem mais de se por a prova
em nenhum material refratario, é ao mesmo tempo a negagdo do estilo. A
reconciliagdo do universal e do particular, da regra e da pretensdo especifica
do objeto, que ¢ a unica coisa que pode dar substincia ao estilo, é vazia,
porque ndo chega mais a haver uma tensdo entre os polos: os extremos que se
tocam passaram a uma turva identidade, o universal pode substituir o

particular e vice-versa®.

Sendo o mundo cultural aquele que abarca todo o passado relembrado através das
nagdes e dos homens. Quando os objetos imortais do passado se transformam em
objetos de requinte social e individual, com uma posigao social correspondente, perdem
a sua mais importante qualidade: comover e extasiar o espectador. Deixando de
provocar o uso da faculdade reflexiva e de promover a efervescéncia de pensamentos e
sentimentos. Desse modo, as obras de arte sio impropriamente utilizadas, servindo
somente a educagdo ou a perfeicao pessoal. A filésofa contemporénea, Hannah Arendt
nos diz que quando uma obra de arte é utilizada somente para acrescentar conhecimento

sobre determinado movimento artistico, é como se ela servisse para tapar um buraco na

monopolio e tornando-os acriticos (ja que seus produtos sdo adquiridos consensualmente).
2 ADORNO, T. HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento: fragmentos filoséficos. Tradugio: Guido
Antonio de Almeida - Rio de Janeiro: Zahar, 1985. p. 99.

> ADORNO, T. HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento: fragmentos filoséficos. Tradugio: Guido
Antonio de Almeida - Rio de Janeiro: Zahar, 1985. p. 107.
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parede. O pensamento da autora nos permite ir mais fundo, chegar ao significado intimo
da obra de arte, aquele que provoca sentimentos e pensamentos, aquele que disponibiliza
ao sujeito a capacidade de sentir a si mesmo. A partir dai nos damos conta que o papel

da arte ndo ¢ de conhecimento, muito menos de utilidades objetivas.

A produgdo artistica quando inspirada nestes principios de utilidade para fins de
conhecimento nasce do distanciamento das artes da realidade. A renascenga das artes
criadoras no século passado comega a afirmar-se quando a sociedade perde o
monopodlio da empresa cultural. A cultura perde-se cada vez mais como valor em
detrimento da sua instrumentalizacdo social, transformada em um meio de ascender a
uma posi¢do superior na sociedade. Torna-se num valor de troca, e quando isso

acontece, inicia-se a transmutagao e liquidagao geral dos valores.

Talvez a diferenca fundamental entre a sociedade e a sociedade de massas
esteja no fato de que a sociedade sentia necessidade de cultura, valorizando e
desvalorizando os objetos culturais como mercadorias sociais, usando-as e

abusando delas para os seus proprios fins, porém néo os consumia*.

A sociedade de massas ndo protege a cultura, mas os lazeres e os artigos oferecidos pela
industria do lazer, os quais sao consumidos pela sociedade como todos os outros objetos
de consumo. A cultura de massas nao precisa de cultura e sim de diversao. O estimulo
reflexivo e “embaragado” da arte perde seu sentido na era da reprodutibilidade técnica. A
facilidade de compreensdo anula o pensamento e promove no espectador momentos de
entretenimento, de descanso, ndo é preciso pensar. O pensamento se torna pesado,

enfadonho, desnecessario, ¢ preciso consumir aquilo que é mais facil.

Infelizmente podemos dizer que hoje o cinema, com mais evidéncia que outras formas
artisticas, rendeu-se profundamente ao investimento ostensivo da industria da cultura.
Os filmes se reduziram a exuberancia da técnica, do trabalho e do equipamento, sem

contar as formulas psicoldgicas. Os valores or¢amentarios se perdem dos verdadeiros

* ARENDT, Hannah. Entre o passado e o futuro. 6 ed. Tradugdo de Mauro W. Barbosa. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2007. p. 257.
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valores artisticos. As grandes produgdes servem para impressionar, chamar atencao,
provocar o entretenimento e a diversdo, deixando o sujeito extasiado de tantas imagens e
informagoes. E com a total auséncia de pensamento e reflexao, desde o comego do filme
ja se sabe como termina. E tudo tio bem explicado que o sujeito nio dispde de um
segundo sequer para ter suas proprias ideias. Esta industria do efeito, do detalhe técnico
e da performance tangivel, alcancou o predominio sobre a maior parte arte

cinematogréfica, que outrora fora veiculo de ideias.

A breve sequencia de intervalos, facil de memorizar, como mostrou a cangdo
de sucesso; o fracasso temporario do herdi, que ele sabe suportar como bom
perdedor que é; a boa palmada que a namorada recebe da méo forte do astro;
sua rude reserva em face da herdeira mimada sdo, como todos os detalhes,
clichés prontos para serem empregados arbitrariamente aqui e ali e

completamente definidos pela finalidade que lhes cabe no esquema’.

Tal esquema possibilita ao espectador se deslumbrar com as imagens, que seduzem o
olhar e secam cada vez mais o pensamento. O belo se reduziu a seu aspecto superficial,
demonstrando que o filme nao produz ideias livres, porém, uma reprodugdo imediata.
Adorno se mostra bem pessimista com relagdo a atividade cinematografia. O autor
acredita que o cinema esta fadado ao predominio da técnica e a desvalorizagao de ideias
e sentimentos. Afinal, dificilmente o filme permite juizos, pois o controle ndo estd na
mao dos espectadores. Esse pensamento de Adorno diz respeito a totalidade da

sociedade de massas que se rendeu ao poder absoluto do capital.

O cinema mostra-se cada vez mais inclinado a precisdo, ao controle absoluto sobre os
sentidos, aos “clichés prontos” usados a todo o momento. Eliminando assim a liberdade
de critica e de juizos, as pessoas se deixam levar pelo enredo simples, pelas imagens
exuberantes, parando de refletir. O pensamento de Adorno nos mostra uma aliena¢ao

por meio da falta de pensamento e reflexao acerca da obra de arte, a saber, os filmes.

> ADORNO, T. HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento: fragmentos filoséficos. Tradugio: Guido
Antonio de Almeida - Rio de Janeiro: Zahar, 1985. p. 103.
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Atualmente, com a técnica arrebatadora, com o predominio da tecnologia, do estilo e
dos efeitos, a arte cinematografica se rendeu a atrofia da imaginacdo e da
espontaneidade. Os filmes quando sdo produzidos dessa maneira proibem a atividade
intelectual do espectador, deixando-o a mercé das imagens que desfilam velozmente

diante de seus olhos.

Dessa maneira, reduz a arte a uma forma de entretenimento e diversdo, ela para de
transmitir ideias e pensamentos que levam o espectador a reflexdo. A obra artistica
cinematografica deixa de ser um medium-de-reflexdo®, e passa a realizar uma atividade
mais facil, de entreter, de facilitar o tempo livre do homem. Promovendo consumidores
de diversdo, de entretenimento, o tempo livre é usado cada vez mais para consumir. E
possivel vislumbrar que o ideal de tais filmes é impor de forma impiedosa o

aperfeicoamento da técnica e reduzir a tensao entre a arte e a vida cotidiana.

Ultrapassando de longe o teatro de ilusdes, o filme ndo deixa mais a fantasia e
ao pensamento dos espectadores nenhuma dimensdo na qual estes possam,
sem perder o fio, passear e divagar no quadro da obra filmica permanecendo,
no entanto, livres do controle de seus dados exatos, e é assim precisamente
que o filme adestra o espectador entregue a ele para se identificar

imediatamente com a realidade’.

Estende-se cada vez mais que os tempos de lazer e a industria do lazer preenche essa
necessidade. E pura hipocrisia social negar ao ser humano o direito de divertimento,
mas os critérios e as formulas que regem a industria do lazer sdo diferentes dos que
norteiam a cultura. Assistimos hojea uma sociedade sedenta de novos lazeres a

apoderar-se da cultura para adapta-la a industria do lazer. O que ndo significa que a

¢ E um termo que procura evidenciar a capacidade reflexiva da obra de arte, que mostra a obra como um
meio para a reflexdo. E também diz respeito as leituras, as criticas que de fato ampliam a obra. Aquela
critica que realmente adere & obra, tornando-a mais completa e ampliando sua recep¢do a outros sujeitos,
como no juizo de gosto que deve ser comum a todos. “No medium-de-reflexdo, na arte, formam-se sempre
novos centros de reflexdo.” (BENJAMIN, 2002 p. 79).

7 ADORNO, T. HORKHEIMER, M. Dialética do Esclarecimento: fragmentos filoséficos. Tradugio: Guido
Antonio de Almeida - Rio de Janeiro: Zahar, 1985. p. 104.
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cultura se dissemina pelas massas, mas sim que a cultura pode se anular quando procura

servir o lazer. Isso significa que a cultura é destruida para produzir entretenimento.

Os elementos culturais devem estar preparados para o consumo facil, as horas de lazer
sdo empregadas para consumir cada vez mais. Nao existe propriamente uma cultura de
massas, mas lazer de massas que se alimenta dos objetos culturais. Crer que tal sociedade
sera mais cultivada com o tempo e o trabalho da educa¢ao é um erro fatal. Uma
sociedade de consumidores nao ¢é capaz de compreender a arte porque a sua atitude
central perante todos os objetos ¢ a atitude de consumo que implica na ruina de tudo em

que toca.

Nesse mundo que vivemos hoje, fabricado pelo homem e preso nas garras da tecnologia,
¢ preciso distinguir os objetos de uso e as obras de arte. Ambos possuem certa
permanéncia que vai da duragdo ordindria a uma imortalidade potencial, no caso da
obra de arte. Do ponto de vista da duragao, as obras de arte sdo claramente superiores a
todas as outras coisas. E sdo as tinicas coisas que nao tém qualquer fun¢do no processo
vital da sociedade. Somente as coisas que existem independentemente de toda a
referéncia utilitaria e funcional podem merecer o epiteto de obras de arte, ja que o

critério de juizo de uma obra de arte ¢ a sua beleza perante uma atitude desinteressada.

Diante dessa “crise cinematografica” que foi possivel demonstrar aos olhos de Adorno e
Arendt, através de seus respectivos conceitos de e industria cultural e cultura,
precisamos demonstrar agora alguns caminhos possiveis. Torna-se necessario achar
alguma saida para o que ainda resta, como disse Sartre, para o que podemos fazer
daquilo que foi feito de nés. O que ainda nos é permitido fazer pela arte, e
principalmente pelo cinema como forma de pensamento. Tais meios que tornam
possivel uma liberdade dentro dessa industria tecnoldgica, que se apoderou das artes,
sd0 0 juizo e a critica. Através dos quais o sujeito é capaz de refletir e exercer sua

autonomia.

A postura kantiana do juizo reflexivo estético permite ao sujeito um uso diferenciado de
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suas faculdades cognitivas, dando a si prdprio a capacidade de ajuizar sobre seus
sentimentos. Benjamin nos mostra uma nova perspectiva com a critica de arte, que
renova a propria arte através da filosofia. Tragando um paralelo de Kant até Benjamin
podemos achar um modo de ser do sujeito diante de tudo que enfrenta hoje em relagao

as obras de arte. Uma resposta certamente positiva a toda critica desenvolvida até agora.

Ao dar conta do juizo de gosto e da critica de arte, duas palavras que mesmo soando
paradoxais, a intencdo é mostrar como ambas estdo ligadas ao problema filoséfico da
recepcdo das “obras de arte” — cinema como obra. Apesar da terceira critica de Kant estar
longe de ser uma filosofia da arte, é possivel enfatizar nela a importéncia da discussao
sobre a arte. E acerca da tese de doutorado de Benjamin O conceito de critica de arte no
romantismo alemdo poderemos langar um olhar privilegiado, que mostra-nos a

formulacao de uma filosofia centrada na critica de arte.

Sem a beleza - radiante gldria na qual a imortalidade potencial ¢ manifestada - toda vida
humana seria futil e nenhuma grandeza poderia perdurar, diz Hannah Arendt. Assim, ¢
possivel vislumbrar que o sentimento da beleza é aquele que permite ao homem
satisfagao e reflexao, ideias e pensamentos. Com a problematica apresentada, parece que
0 juizo e a critica perderam o lugar para a diversdo e o prazer sensorial®. Kant propde o
juizo sobre a beleza como inteiramente subjetivo, pois depende unicamente do sujeito e
de seu sentimento. E nesse patamar de subjetividade Kant mostra que julgar a beleza esta
intimamente relacionado ao refletir. E um juizo puramente reflexivo, que leva o sujeito a

pensar e a se relacionar com o mundo e com os outros sujeitos.

Mesmo sabendo que cada sujeito ¢ unico na sua maneira de sentir, a reflexdo
ultrapassa essa barreira da individualidade, nos mostrando que refletir é sentir

intelectualmente. E, partindo do pressuposto que todo sujeito possui a mesma

8 O agraddvel e 0 bom sdo os conceitos que Kant utiliza para designar os juizos sensiveis que possuem uma
referéncia interessada. Sendo o agradavel o que apraz aos sentidos na sensa¢do e o bom aquilo que é
entendido na simples razdo. Estdo ligados a faculdade da apetigdo condicionada pela complacéncia, néo s6
pela representagdo do objeto, mas ao mesmo tempo pela sua existéncia.
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capacidade intelectual, isto é, as mesmas faculdades cognitivas, podemos admitir que
todos sdo capazes de julgar de maneira reflexiva. Abrindo assim a possibilidade de
uma reflexdo universal, afinal podemos refletir sobre diversos aspectos e de formas
diferentes, mas utilizamos sempre os mesmos instrumentos, nossas faculdades da
imaginagdo e do entendimento. Logo, um juizo que ¢ subjetivo tende a
universalidade a partir da maneira de julgar do sujeito. Este que ao sentir o livre jogo’
entre imaginagdo e entendimento, poderd julgar reflexivamente, e mais, estara
oferecendo um tipo de argumento para todo e qualquer sujeito buscar o mesmo

caminho no seu julgamento.

Esse juizo de gosto pode ser relacionado com a critica justamente através da reflexao,
porque a critica de arte ¢ a reflexdo a partir da arte. O papel da critica é de disseminagao
de sentido, ela procura espaco para o confronto de ideias, para a reflexdo e o
pensamento. Da mesma maneira que o juizo, mesmo fazendo uso de diferentes
linguagens o juizo e a critica procuram a abertura de sentidos e a reflexdo do sujeito
sobre a arte. E desse modo procuram também o reconhecimento de todos os sujeitos,

uma pretensao universal através da conexao com o outro.

A critica preenche sua tarefa na medida em que, quanto mais cerrada for a
reflexdo, quanto mais rigida a forma da obra, tanto mais multipla e
intensivamente as conduza para fora de si, dissolvendo a reflexdo originaria
numa superior e assim por diante. Neste trabalho ela se apoia nas células
germinais da reflexdo, nos momentos positivamente formais da obra, que ela

dissolve em momentos universalmente formais!°.

Pressionada entre a desinformagdo generalizada e o isolamento provocado pela

® Ao ajuizar de maneira reflexiva o entendimento sozinho ndo dd conta de aplicar um conceito
determinante e a imaginagdo vai além de apenas reproduzir uma imagem (pois afinal ndo ha um conceito
prévio para o qual ela reproduziria uma imagem), ela passa de uma funcdo reprodutora para uma fungéo
produtora (deixa a fungdo esquematica e passa a exercer uma fun¢io simbdlica). A imaginagdo torna-se
espontdnea, sendo ela livre e o entendimento indeterminado, ou seja, a imagina¢ido produz uma imagem
livre de um conceito indeterminado.

10 BENJAMIN, Walter. O conceito de critica de arte no romantismo alemdo. Trad., Preficio e Notas de

Marcio Seligmann-Silva. Sao Paulo: Iluminuras, 2002. p. 79.
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linguagem especializada, a critica parece ter perdido o territério comum da discussdo

publica, na qual encontra o espago determinante para o seu nascimento. A cultura de

massas nao possibilita o pensamento autdénomo, por essa razdo encontramos muita

dificuldade hoje de falar de critica como disseminagao de sentido. As pessoas tem uma
~ Te ({3 » ~ 7 . L .

nogao de critica como “falar mal’, e nao é isso que a critica pretende, muito pelo

contrario. A intengdo da critica é possibilitar uma reflexdo daquilo que ¢é

verdadeiramente bom, cheio de sentido, e que leva a reflexao.

E através do juizo e da critica que o individuo pode mostrar sua posicio/decisio diante
da “fabricagao” artistica, diante dessa crescente crise, na qual as artes se venderam ao
consumo. E preciso chamar atenc¢do para isso, pois o pensamento e a reflexdo permitem
ao sujeito autonomia, somente pela reflexdo o sujeito pode se livrar dessa atrofia
generalizada de pensamento. Entra em cena a questdo da educagio e principalmente da
educagao para a filosofia, a educagao para o pensar, um aprender que s6 se da no sendo.
Nao se ensina filosofia, se ensina a filosofar. E preciso se dar conta, é preciso espantar-se
diante do mundo, a reflexdo é uma forma de ser que toma o sujeito, que faz com que ele

se permita pensar o impensavel.

A partir de agora podemos vislumbrar que a retomada do juizo reflexivo da terceira
critica de Kant, e a abertura critica da obra de arte com o pensamento de Benjamin,
possibilitam um pensar alargado. Apontam a saida para esse caos, mostrando que ainda
é possivel extasiar-se diante da arte. Na verdade é preciso, pois a obra de arte é

justamente esta que permite sentimento e pensamento, e somente esta.

A autonomia e a absoluta singularidade da arte devem procurar destruir e eliminar seus
critérios hierarquicos para promover uma relagdo de identidade entre a vida e a arte. A
constituigao estética deve ser designada como uma partilha do sensivel', ou seja, a

condic¢do estética da arte deveria ser partilhada por todos igualmente. De acordo com

! Termo utilizado pelo fildsofo contemporineo Jacques Ranciére em seu livro A partilha do sensivel.
Significa a igualdade da condi¢io reflexiva estética.
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Kant e Benjamin, a arte deve levar a reflexdo. A critica e o juizo possuem o papel de
disseminar tal reflexdo. Assim, na crise do cinema, e na crise das artes como um todo,
torna se preciso mais critica e ndo menos. Entre tudo poder ser arte e qualquer coisa de
fato ser reside em uma diferenca fundamental, na importancia de se discutir o papel da
critica e do juizo na atualidade, sua participagdo no processo de criagdo e disseminagao

de sentido.

No cinema torna-se pungente a necessidade de critica e de juizos, o filme retine diversos
aspectos, o diretor é um pintor. O ator é o sentido e a expressdo, o filme possui
elementos de diversas influéncias artisticas. E como se um filme fosse uma unido de
formas artisticas. O papel da critica e do juizo mostra-se fundamental, para equilibrar a
situagdo de confronto entre arte e ndo arte no cinema e nas obras de arte em geral. Nem
0 juizo e nem a critica tém fungdo de criar polémica, mas sim devem promover um
espago que o sujeito seja ativo demonstrando e reivindicando seu gosto. Criando assim
um lugar para o confronto de ideias. Para possibilitar o pensamento reflexivo e criativo

do espectador e do criador.
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