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Arte e Historicidade em Martin Heidegger

Ana Carla de Abreu Siqueira”

Resumo

O objetivo do presente trabalho ¢ trazer a discussao a relagao entre arte e historicidade
proposta pelo filosofo alemao Martin Heidegger. Devemos entender, no pensamento
heideggeriano, o que constitui a estética, campo da arte que esquecera a influéncia da
facticidade e da histéria. Buscaremos também caracterizar a historicidade, apresentada
em Ser e Tempo. Em seguida, faremos uma leitura da questdo preliminar da arte e da
historicidade, e como isso pode revelar uma época. A relagao torna possivel conectar arte
e verdade, e essa foi a intencdo de Heidegger em seu ensaio de 1936, A Origem da Obra
de Arte.
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Abstract

The aim of this paper is to discuss the relationship between art and historicality
proposed by the german thinker Martin Heidegger. We must understand, in Heidegger’s
thought, what constitute the aesthetics, the field of art that had forgotten the influence of
the facticity and the history. We also attempt at characterizing the historicality, presented
at first in Being and Time. Then, we will make a reading of the preliminary question of
art and historicality, and how this can reveals an epoch. The relation makes possible to
connect art and truth, and this was Heidegger’s intention in his 1936 essay The Origin of
the Work of Art.

Keywords: Artwork. Historicality. Aesthetics. Truth.

Introducao

Martin Heidegger nunca manifestou a intengdo de inaugurar uma teoria estética ou

impor formas de apreciacao das obras de arte. Para ele, a arte possui uma relagao intima
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com a verdade, distanciando-se dos conceitos de coisa, vivéncia e imitacido atribuidos
pela tradi¢do. Na conferéncia A Origem da Obra de Arte (1935-36) o filésofo alemao
apresenta suas contribui¢des tedricas sobre o tema que pretendemos abordar. A obra de
arte, enquanto reveladora da verdade, ¢ capaz de conservar e revelar a época de um

povo. Sob este viés, qual o papel da historicidade?

Essa pergunta surge ao refletirmos sobre o lugar que as obras ocupam. Essa ideia de
lugar vai além do espaco fisico, desdobrando-se em um sentido temporal. Assim como
podemos sentir o passado de varias maneiras, tais como albuns de fotografias, diarios
antigos, documentos histdricos, as obras de arte também sao capazes de nos transportar
a outros periodos - ou trazé-los até ndés. “Na proximidade da obra estivemos
repentinamente em outro lugar diferente do que habitualmente costumamos estar™.
Essa experiéncia, nas palavras de Heidegger, acontece de subito. Diante da obra, néo
somos remetidos apenas as sensa¢bes de prazer ou inquietude, mas também somos

transportados para outra época.

Estruturaremos nossa analise em trés partes, onde cada uma dara enfoque aos temas que
estdo em reciprocidade: a estética, a historicidade e a relagdo entre obra de arte e a época
que descerra. Relacionar arte e historicidade nao é se limitar a descrever periodos como
classicismo, impressionismo ou qualquer outro apontado em livros de Histéria da arte.
Nao significa reunir obras em textos e explicar seus detalhes em catdlogos nem apontar
grupos de artistas e movimentos. As obras ndo podem ser colocadas como objetos de
pesquisa. O objetivo do presente trabalho ¢é, portanto, defender a possibilidade da
relagdo entre arte e historicidade, expondo as consideragdes heideggerianas, que ja
despontam desde Ser e Tempo (1927) de acordo com as transformacdes conceituais que a

estética sofreu na sua perspectiva.

! HEIDEGGER, Martin. A Origem da Obra de Arte. Tradugdo de Idalina Azevedo da Silva e Manuel
Anténio de Castro. Sdo Paulo: Edi¢oes 70, 2010, p.85.
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As questdes da estética

Quando Heidegger levanta a pergunta acerca da origem da obra de arte, ndo quer dizer
que ele esteja a procura de um ponto fixo detido ao passado ou um inicio ocorrido no
tempo. Para ele, “o auténtico principio nunca tem o carater de come¢o do primitivo™.
Caso contrario, a origem ndo estaria em manifestagdo. O que ele pretende é retornar a
experiéncia do termo arché, que expressa nao somente o surgimento de algo, mas um

constante movimentar-se. No que concerne a obra de arte, ¢ isso que sustenta sua

possibilidade de perdurar.

Para saber o que é uma obra, é preciso antes desvincula-la do seu indissoluvel carater de
coisa. Na época do ensaio, as obras ja eram bastante acessiveis, expostas em galerias e
museus. Isso sem mencionar as obras arquitetonicas, construgdes de grande porte que s6
poderiam ser contempladas por aqueles que se deslocassem até elas. Hoje possuimos um

\

maior acesso a arte, seja através da facilidade de deslocamento entre diferentes
localidades, seja através de pinturas expostas nas paginas da infernet. As obras estao em
todo e qualquer lugar, assim como estao as meras coisas, o que pode ser reforcado com a

significativa afirmagao:

Obras de arte sdo conhecidas de todo mundo. Obras arquitetdnicas e
pictdricas encontram-se em lugares publicos e estdo apresentadas nas igrejas e
nas moradias. As obras de arte das mais diferentes épocas e povos estdo
guardadas nas cole¢Oes e nas exposi¢des. Se olharmos as obras considerando a
sua realidade vigente intocavel e nisso ndo tenhamos nenhuma ideia
preconcebida, entdo mostra-se: as obras sdo tao naturalmente existentes como
alids também as coisas. O quadro estd pendurado na parede do mesmo modo

que uma espingarda de caga ou um chapéu.’

Devemos deixar claro que, para Heidegger, nao precisamos conferir uma utilidade as

2 HEIDEGGER, Martin. A Origem da Obra de Arte. Tradugao de Idalina Azevedo da Silva e Manuel
Antonio de Castro. Sao Paulo: Edigdes 70, 2010, p.195.

> HEIDEGGER, Martin. A Origem da Obra de Arte. Tradugdo de Idalina Azevedo da Silva e Manuel
Anténio de Castro. Sao Paulo: Edigdes 70, 2010, p.41.
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obras de arte. Ser util é um atributo dos utensilios ou instrumentos (Zeug), que estao em
uma posi¢ao intermedidria entre as coisas* e as obras. A obra de arte é o por-em-obra da
verdade, revelando um mundo e uma época. Sua intengdo ¢ chegar ao ser-obra
(Werksein), que significa sua esséncia enquanto abertura, sem tomar como pressuposto
as questoes das estéticas classica e moderna, que se direcionavam para os modos de

producio e fruigdo da arte.

De acordo com Heidegger, durante o periodo correspondente a grande arte grega ainda
nao havia reflexdes sobre a arte tal como estas chegaram até nds. O que isso significa é
que os gregos ndo meditavam sobre as vivéncias que experimentavam ao contemplar
uma obra, ja que possufam “um saber claro, tdo originariamente desenvolvido, e uma tal

- < : - . : -
paixdo pelo saber, que eles ndo careciam de nenhuma estética em meio a essa claridade™.
Nao era necessario que eles refletissem sobre os efeitos que as obras causam sobre nds.

Essas reflexdes s6 entram no horizonte da estética a partir da modernidade.

Foi no periodo moderno que se configurou um distanciamento entre os objetos de
pesquisa da filosofia, provocando uma ruptura entre as varias formas de conhecimento.
Assim, atribui-se a ldégica as questdes acerca da verdade, enquanto a ética se
responsabiliza pela pesquisa sobre o comportamento do homem e, a estética, cabem as
consideragdes sobre o belo e o sensivel. Por isso que ele afirma que o termo estética
designa “o conhecimento do comportamento sensivel, sensorial e afetivo, assim como
disso por meio do que ele é determinado™. Este meio seria a obra de arte. Todavia, é dai
que surge uma das maiores inquietagdes do nosso filésofo: o distanciamento entre arte e

verdade.

4 Sdo trés as interpretagdes de coisa que se tornaram evidentes sob o ponto de vista da metafisica, a saber:
substancia dotada de acidentes, unidade de multiplas sensagdes e matéria formada. Heidegger combate
essas defini¢oes, diferenciando as obras das coisas que estdo simplesmente ai e das coisas dispostas ao
nosso uso cotidiano.

> HEIDEGGER, Martin. A vontade de poder como arte, in Nietzsche I. 12 edi¢do. Tradugio de Marco
Antonio Casanova. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010, p.74.

¢ HEIDEGGER, Martin. A vontade de poder como arte, in Nietzsche I. 12 edi¢do. Tradugdo de Marco
Antonio Casanova. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010, p.71.
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A partir do momento em que cabe ao sujeito atribuir sentido a tudo, a obra passa a ser
colocada como vivéncia e expressdo dos homens. Quer seja o criador, quer seja quem
consome a obra, na estética o homem também passa a ser a medida de todas as coisas. O
que podemos colocar em questao é que esse primado da subjetividade e da sensibilidade,
fio condutor das agdes e do pensamento humanos na época moderna, fora incapaz de
permitir a revelagdo da facticidade e da relacdo do homem com o mundo. O homem néo
poderia atribuir sentido a toda e qualquer realidade esquecendo que ele carrega em si
uma tradicdo e faz parte de um contexto sociocultural. Por mais que manifeste a visao de
um artista, a obra nao esta dissociada de sua época. Liga-la somente aos sentimentos é

esquecer um mundo histérico do qual o sujeito faz parte.

A questao da historicidade

Heidegger expde o conceito de historicidade no paragrafo 74 de sua principal obra, Ser e
Tempo. Detenhamo-nos por um instante na diferenga existente entre os termos Historia
(Geschichte) e historiografia (Historie). A historiografia refere-se a uma ciéncia que
pesquisa os acontecimentos passados bem como seus impactos sobre as civilizacdes que
presenciam esses feitos e que a eles sucedem. Seu objeto de estudo ¢ o fluxo continuo dos
fatos que nos marcam. Histéria, por sua vez, designa o proprio acontecimento e as
projecdes nas quais somos langados. Ao dizer que o homem nao é mais um sujeito
isolado dos demais entes, Heidegger o apresenta sob o termo Dasein (o ser-af), que esta

langado em um mundo, em convivéncia com os outros e afetado por uma tradigao.

A tradi¢ao exerce um papel fundamental para o Dasein, pois enquanto os demais entes
sao dotados de um passado, somente 0 homem é em concordancia com seu passado.

Mas nao no sentido de ser simplesmente dado, ja que ele é existéncia’. Assim como o

7 Dasein ¢é existéncia (Existenz), porque se movimenta de dentro para fora, compreendendo ser, ao
contrario dos outros entes, que sao simplesmente dados (Vorhandenheit). Essa constitui¢do do homem é o
que o caracteriza enquanto um ente dotado de possibilidades e como o lugar que o sentido do Ser se
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termo origem designa tudo o que jia lhe aconteceu e prossegue em continua
transformagao, é viavel dizer que: “Tradi¢do ¢ histéria como o passado prdprio de
alguém, que se carrega constantemente consigo, se preserva e se renova’®. Porém, a
tradigdo faz o homem correr o risco de se perder em meio aos inumeros pontos de vista,
informagoes e culturas que absorve. Se isso acontece, sua vida confunde-se com a do
mundo e ele se perde no impessoal, quer dizer, na caracteristica de se deixar determinar

e definir pelos outros.

A postura do homem diante da influéncia do passado e das possibilidades de escolhas e
projegdes do futuro ¢ de nao se deixar mover somente pelo legado que lhe chega, mas se
manter atuante e procurar o melhor uso da tradi¢ao. Em vez de adotar uma atitude
puramente conceitual de se prender aos fatos enquanto relatos do passado, o homem se
apropria deles a seu favor, visando seu crescimento. Fica evidente entao por que
Heidegger escolhe os referidos termos: “Geschichte vem de geschehen, ‘acontecer,

enquanto que Historie vem do grego historien, ‘inquirir’ etc™.

Quando Heidegger se propde a falar de historicidade, nao se limita a uma ciéncia
descritiva e que a tudo converte em objeto. Ele aponta os quatro significados essenciais
de Historia, que se encontram conectados quando estdo em referéncia ao homem como
protagonista dos fatos. Histéria significa o passado que pode ou ndo ter influéncia e
surtir efeitos sobre nos; pode se definir como as transformacgoes sociais e culturais que
vivenciamos; e temos a Historia enquanto o legado que nos chega pela tradigdo. Para a

presente investiga¢do, contudo, o significado mais importante é o seguinte:

Histéria ndo significa apenas o “passado” no sentido do que passou, mas
também a sua proveniéncia. O que “tem histdria” encontra-se inserido num

devir. O seu “desenvolvimento” pode ser ora ascensdo, ora queda. O que, desse

revela.

SINWOOD, Michael. Diciondrio Heidegger. Tradu¢do de Luisa Buarque de Holanda. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 2002, p.83.

® INWOOD, Michael. Diciondrio Heidegger. Tradu¢do de Luisa Buarque de Holanda. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 2002, p.85.
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modo, “tem uma histdria” pode, a0 mesmo tempo, “fazer” historia. “Fazendo
época’, determina-se numa “atualiza¢do”, o “futuro”. Histdria significa, aqui,
um “conjunto de acontecimentos e influéncias” que atravessa “passado’

“presente” e “futuro”. Aqui, o passado ndo tem primazia.*

O aspecto historico do Dasein esta intrinsecamente disposto com a ideia de
temporalidade: ele so existe historicamente porque é temporal". Antes de voltarmos o
olhar as coisas como dados de um tempo que passou, devemos entendé-las como efeitos
que ecoam no presente. O legado dos outros, dos entes diversos e das obras de arte
permanece vivo até os dias de hoje. Escolhas, mudangas e até o destino dos homens
ainda sofrem os impactos do passado, seja direta ou indiretamente. Tal ocorréncia é
refletida na cotidianidade, nas escolhas pessoais, nas ciéncias positivas, na filosofia e nas

artes.

Sobre isso, Heidegger afirma que: “O passado pertence, indiscutivelmente, ao tempo
anterior, aos acontecimentos de entdo. Mas pode, nao obstante, ainda ser simplesmente
dado ‘hoje; como por exemplo as ruinas de um templo grego. Com ele, um pedago do

‘passado’ ainda esta ‘presente”’?

. Fica explicita a presenca do passado e seu carater de
manifestar-se no hoje e no amanha, de movimentar-se entre épocas diversas. As obras
possuem um aspecto temporal e na ligagdo continua entre o passado e o presente no

qual estamos inseridos, que se permitem vir ao nosso encontro. E a partir do templo

grego que podemos tragar uma relagao entre historicidade e arte.

Arte e historicidade

10 HEIDEGGER, Martin. Ser e Tempo. Cole¢do Pensamento Humano. 16° edigdo. Traducido de Mdrcia Sa
Cavalcante Schuback. Petrépolis: Vozes, 2006, p.470.

! Dasein é fatico, se insere em um mundo histdrico e que nio ¢ estatico, seguindo num fluxo continuo que
vai do passado rumo ao projetar-se do futuro. Mas esta projecdo temporal néo ¢ linear ou o antes e o
depois que estdo em sucessdo. O tempo, para Heidegger, ndo deve ser analisado pela compreensdo
corrente de passado, presente e futuro excludentes; tais éxtases estio em mutua remissdo e referéncia.

2 HEIDEGGER, Martin. Ser e Tempo. Colegdo Pensamento Humano. 16° edigdo. Tradugido de Marcia Sa
Cavalcante Schuback. Petrdpolis: Vozes, 2006, p.470.
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Esse movimento temporal também acontece com as obras de arte. Contudo, mesmo que
sejam conservadas e mantidas pela tradicdo, elas ndo chegam a nés da maneira que
foram um dia. Um templo grego estd no mesmo local de quando fora erguido séculos
atrds, ainda que hoje seja uma ruina. Uma pintura ¢ retirada de seu ambiente,
transportada do atelié para um museu ou uma galeria de arte. Essa mudanga consiste na
retirada da obra de seu mundo. O que a obra é continua 0 mesmo, porém, destituida de
seu mundo origindrio e essencial. Interpretd-la corretamente ainda ndo nos permite
alcangar da maneira mais pura o que fora no momento de sua criagdo, na época em que
esteve em sua mais auténtica vigéncia e no seu repousar-em-si (Insichruhen). Até o
publico vé a pintura sob outra perspectiva, muitas vezes atribuindo-lhe um valor

consideravelmente maior que o povo de sua época foi capaz de conceder.

O que chega até nos acaba se tornando um objeto de exposigao. Perde-se, no caminho, a
oportunidade de realizar uma experiéncia que nos conduza ao ser-obra, como Heidegger

revela:

Assim ficam e estio penduradas propriamente as obras nas cole¢des e
exposi¢des. Mas estdo elas ai em si como obras que elas proprias sdo ou antes
como objetos do comércio da arte? As obras tornam-se acessiveis ao prazer
artistico individual e publico. Institui¢des publicas assumem o cuidado e
conservagdo das obras. Conhecedores e criticos de arte ocupam-se delas. O
comércio da arte cuida do mercado. A pesquisa da historia da arte torna as
obras objeto de uma ciéncia. Mas as proprias obras vém ainda ao nosso

encontro nestes multiplos manejos?*

O questionamento do filésofo ¢ se tal manipulagdo de uma obra é capaz de moditficar
sua esséncia, se todas as atribui¢oes e func¢oes que lhes sao imputadas irdo impossibilita-
la de aparecer por si. Em vez de as obras serem apresentadas enquanto objetos de deleite,
elas devem permanecer como abertura e abrigo, fundamentando os entes e seus

acontecimentos. As referéncias necessdrias nas quais a obra se situa sdo buscadas e

¥ HEIDEGGER, Martin. A Origem da Obra de Arte. Tradugdo de Idalina Azevedo da Silva e Manuel
Anténio de Castro. Sao Paulo: Edigdes 70, 2010, p.99.
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analisadas constantemente por aquele que deseja chegar ao ser-obra. Heidegger defende
entao que cada obra de arte possui um espago essencial (Wesensraum). Uma catedral,
por exemplo, além de possuir um sentido religioso, ocupa determinado lugar e nele

permanece — inclusive por séculos.

O mesmo acontece com uma escultura ou uma obra literaria, que podem ser transferidas
e apresentadas em um lugar novo e diferente, em outro contexto. Entretanto, perde sua
autenticidade. Corre, ainda, o risco de perder a abertura que lhe é propria. Na
conferéncia Observagoes sobre arte - escultura - espago (1964) ele trata da questao que
envolve o espago, afirmando-o como além de uma totalidade fisica que homens e entes
em geral preenchem com sua corporeidade. Como ¢é possivel entao pensar o espago sem
se referir ao corpo? A partir do método fenomenoldgico que, em vez de fazer uma

remissao a algo externo, volta-se para a coisa mesma.

Ao dizer que “o espago espaga” (der Raum rdumt)™, a investigagdo ¢é colocada em um
novo horizonte, onde o espago nos libera ao aberto (Offenes), independente de qualquer
grandeza ou distancia. E esse espago que traz consigo toda uma época. E o libertar que
permite a fundagdo de qualquer acontecimento historial. A arquitetura grega ¢ um
exemplo claro da aproximagdo entre espago e a histéria de um povo. O homem grego
antigo era aquele que, por exceléncia, expressava sua época pelas artes. As obras gregas
“falavam, ou seja, mostravam a qual lugar o homem pertence, elas deixavam perceber, de
onde o homem recebe sua determinacao™. Isso significa que o povo grego convertia a

arte em sua prépria voz.

Quando uma obra ¢ destituida de seu mundo, por mais que resista ao tempo e as suas
intempéries, deixa de ser por completo aquilo que ja foi um dia, chegando a nés por

meios de conservagao, reedi¢des, interpretagdes e até tradugdes. O que chega até nds, em

" HEIDEGGER, Martin. Observag¢des sobre arte - escultura - espago, in Revista Artefilosofia. Tradugio de
Alexandre de Oliveira Ferreira. Ouro Preto: Editora Tessitura, n.5, jul 2008, p.19.
5 HEIDEGGER, Martin. Observagdes sobre arte — escultura — espago, in Revista Artefilosofia. Tradugdo de
Alexandre de Oliveira Ferreira. Ouro Preto: Editora Tessitura, n.5, jul 2008, p.15.
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nossos dias, é somente uma parcela daquilo que a obra significou, como se tivéssemos
acesso apenas a seus vislumbres. Uma tragédia grega, como a Antigona de Séfocles, pelas
mudangas do tempo, da lingua e dos deslocamentos que sofre, ja perdeu algumas de suas
caracteristicas mais fortes, justamente aquelas que lhe fizeram ser inerente ao seu povo e
a sua época. Mesmo assim, ¢ importante que obras sejam conservadas e mostrem a
historicidade de um povo as geragdes subsequentes, para que possam recuperar um

pouco da experiéncia do outro e da magnitude que possuiam.

Benedito Nunes afirma que as obras “detém uma historicidade efetiva, melhor dizendo,
eventual, na medida em que podemos recuperar a experiéncia histérica que elas
assinalam™®. Essa experiéncia é essencial ao homem, ente que estd sempre entrando em
contato com o seu passado, com o passado dos seus semelhantes e com diversas culturas,
pois é ser-no-mundo e com os outros. Tudo pertence a historicidade do Dasein. Todas as
realizacbes e os designios que realiza, seus provaveis resultados, assim como os utensilios
e os instrumentos de seus usos cotidianos fazem parte da histéria do mundo. O templo
grego, por exemplo, era o lugar onde homens e deuses poderiam se aproximar. Além

disso, através do templo, o mundo se fundava na terra.

Para chegar ao acontecimento da verdade, Heidegger explora a historicidade que se
familiariza com a obra de arte analisando o templo grego. O templo ndo é uma obra
figurativa, mas arquitetdnica, dotado de uma espacialidade. “Ele se ergue simplesmente
al em meio as rochas escarpadas do vale”’. O templo esta sobre as rochas, suas colunas
sobressaltam da terra na qual se sustentam, ha um contraste entre a estrutura e o céu. O
homem pode parar diante do templo e pode entrar na construgao, experimentando um
contato fisico e direto que ndo é permitido com as outras obras de arte, como um
poema. Mas além de seu carater concreto, o templo traz uma dimensdo abstrata. Nele

ocorre o encontro dos homens com os deuses, tornando-se o espago do sagrado e da luta

16 NUNES, Benedito. Hermenéutica e Poesia - O Pensamento Poético. Belo Horizonte: Editora UFMG,
2007, p.113.

7 HEIDEGGER, Martin. A Origem da Obra de Arte. Tradugdo de Idalina Azevedo da Silva e Manuel
Anténio de Castro. Sdo Paulo: Edi¢des 70, 2010, p.101.
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entre as forcas da natureza, entre a claridade do dia e a escuriddo da noite. Tudo que o

cerca é a physis, onde o homem habita.

O povo grego fala ndo somente através de termos filosdficos, das tragédias ou das
esculturas. Uma constru¢ao grandiosa, tal como ¢ o templo, também resguarda em si

tudo aquilo que essa época representa.

O templo-obra junta primeiramente e a0 mesmo tempo recolhe, em torno de
si, a unidade daquelas veredas e referéncias, nas quais nascimento e morte,
maldi¢do e bengao, vitdria e ignominia, perseveranga e queda, ganham para o
ser humano a configuragdo do seu destino. A amplitude reinante destas
referéncias abertas é o mundo deste povo histérico. Somente a partir dele e

nele é que ele retorna a si mesmo para consumar sua vocagao.'®

O templo nao ¢ apenas instalado, tal como acontece com uma pintura exposta em uma
galeria. Ele abre espago para a consagracdo - a abertura que possibilita o sagrado e o
esplendor de um deus. Nao é o cardter de coisa que prevalece no ser-obra, mas a
revelacdo de um mundo. A obra vai abrir e fazer vigorar um mundo, que néo significa a
soma de tudo o que existe e percebemos, nem um objeto diante de nds. O mundo
mundifica; desde Ser e Tempo, Heidegger faz questao de explicita-lo como uma questao
nuclear, nao uma determina¢do ou soma de todos os entes. O mundo ¢é o lugar do
acontecimento das nossas experiéncias e das “decisdes mais essenciais de nossa histoéria,

que por nos sao aceitas e rejeitadas, nao compreendidas e de novo questionadas™.

Em contraposi¢do, ha o conceito de terra, o enraizamento do mundo. O mundo ¢ o lugar
onde se da a abertura de relacdes e vias, de desencobrimento. “Além disso, um mundo
pertence sempre a uma época da histéria (hd varios mundos para cada época, porque ha

varios povos)”?. A terra é o seu enraizamento, aquilo que fornece o material e suporta o

'8 HEIDEGGER, Martin. A Origem da Obra de Arte. Traducdo de Idalina Azevedo da Silva e Manuel
Anténio de Castro. Sdo Paulo: Edi¢oes 70, 2010, p.103.
¥ HEIDEGGER, Martin. A Origem da Obra de Arte. Traducdo de Idalina Azevedo da Silva e Manuel
Anténio de Castro. Sao Paulo: Edi¢des 70, 2010, p.111.
2 HAAR, Michel. A obra de arte. Ensaio sobre a ontologia das obras. Tradugdo de Maria Helena Kiihner.
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que é construido, mas também o que recolhe todo o sentido e nunca deve ser esquecida.
Nao ¢é simplesmente um globo geomorfoldgico. Enquanto o mundo ¢ humano, a Terra ¢

natural e é nesse confronto que se da o desvelamento da verdade.

Consideragdes finais

A presenga da Histéria é constantemente notavel e sentida. Seguindo em diregdo ao
futuro, os acontecimentos continuam a acompanhar o homem, ainda que percam a forga
de sua vivacidade. De todas as formas que podemos sentir o passado, encontram-se
implicadas as obras de arte, como as obras arquitetdnicas, monumentos, esculturas e
pinturas, que nos comunicam algo através de uma linguagem prépria. Um exemplo
interessante sdo os didrios que pintores como Van Gogh e Edward Hopper mantiveram
ao longo dos anos. Esses escritos e rascunhos revelam, ao lado de seus quadros, as
épocas dos artistas. Nao podemos, portanto, esquecer a afirmagdo de Pareyson, para

“cada civili ~ d . da & ilo™2!
quem cada civilizagao tem a sua arte, cada POVO a sua poesia, cada €poca 0 seu estilo™".

A qual lugar pertence, entdo, uma obra de arte? Seu lugar é a propria abertura, que se
consagra enquanto sua vigéncia e permite sua realizagdo. Cabe a obra a revelagdo de um
mundo e também a manifestagao de todas as verdades historicas e das épocas as quais os
homens pertencem. A arte é, portanto, o pdr-em-obra da verdade, que nao ¢ uma
simples adequagdo entre proposi¢do e coisa, mas o desvelamento, resgatando o sentido

da palavra aletheia®. Essa ¢ uma iluminagao importante alcancada por Heidegger. “A

Rio de Janeiro: DIFEL, 2007, p.86.

21 PAREYSON, Luigi. Os problemas da estética. 3* edi¢ao. Tradu¢dao de Maria Elena Nery Garcez. Sdo
Paulo: Martins Fontes. 1997, p.125.

22 “Des-encobrimento é o traco fundamental daquilo que ji apareceu e que deixou para trds o
encobrimento. Esse é o sentido do alfa (a) que compde a palavra grega aletheia e que somente recebeu a
designagdo de alfa privativo na gramatica elaborada pelo pensamento grego tardio”. HEIDEGGER, Martin.
Aletheia (Heraclito, fragmento 16), in Ensaios e Conferéncias. Tradugdo de Emanuel Carneiro Ledo, Gilvan
Fogel, Marcia Sa Cavalcante Schuback. 7° edigdo. Petropolis: Vozes. Braganca Paulista: Editora

Universitdria Sao Francisco, 2006, p.229.
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arte é historica e é, enquanto historica, o desvelo criativo da verdade na obra™?. Isso
ocorre enquanto fundamentagdo, no sentido de deixar a verdade despontar, irromper,

relacionando-se diretamente ao significado genuino da palavra Ursprung de salto

fundador®.

Ao aproximarmos arte e historicidade, percebemos que uma obra descerra toda uma
época, permitindo a um povo histdrico manifestar-se e permanecer em vigéncia. Ao
aproximar arte e verdade, Heidegger conclui que a arte ndo tem a fun¢do de provocar
prazer ou despertar sentimentos de aprecia¢ao, ndo cabendo as obras o simplério papel
de objetos de contemplagdo. A pergunta que ele langa é: “Que ¢ a verdade e como a
verdade pode acontecer?”. Esta é a questio decisiva, norteadora nao apenas da
conferéncia A Origem da Obra de Arte e de outros escritos, mas da época que nosso

filésofo buscou desvendar.
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