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Génese do pensamento: da arte a filosofia

Cintia Vieira da Silva”

Resumo

O presente artigo retoma a analise deleuzeana em torno da Critica da faculdade de julgar e
seu papel em uma génese do acordo entre as faculdades. A apresentagdo de tal génese ¢é
crucial para o desenvolvimento de uma concep¢ao diferencial do pensamento, parte do
projeto filoséfico deleuzeano.

PALAVRAS-CHAVE: Deleuze; génese; génio; Kant.

Na primeira parte da Critica da faculdade de julgar, Kant apresenta “uma estética do
espectador” e “uma meta-estética do criador”, cristalizada na figura do génio. A pluralidade
de pontos de vista nao para por ai. Vé-se também a co-existéncia de “uma estética da
forma” de tipo classico com uma “meta-estética da matéria e da Idéia”, de tipo romantico.
Além disso, o belo é teorizado tanto como produgdo artistica quanto como presenca na

natureza.

Deleuze, em 1963, procura mostrar no artigo L’idée de génese dans l'esthétique de Kant,
publicado na Révue d’esthétique, como tais perspectivas sdo articulados e de que modo a
sistematicidade da Critica da faculdade de julgar resulta da “passagem necessaria”

(DELEUZE, 2002, 79) de uma perspectiva a outra.

Pretendo expor aqui a hipdtese deleuzeana desenvolvida neste artigo, conferindo especial
relevo a génese do livre acordo-discordante entre as faculdades. Minha ideia é que o estudo

do sublime kantiano, que descortina tal perspectiva genética na leitura deleuzeana de Kant,

* Professora Adjunta do Departamento de Filosofia e do Mestrado em Estética e Filosofia da Arte da UFOP.



Revista Exagium | UFOP | 12° Edi¢do - Jun. 2014 | ISSN 1983-4519 | www.revistaexagium.ufop.br

da ocasidao a abordagem do tema da relacdo entre as faculdades, tema que terd especial

importancia em Diferenga e repetigdo.

Parece-me que a realizagdo do projeto de unir os dois sentidos de estética, proposto em
Diferenga e repeti¢do, passa por uma expansdo do funcionamento das faculdades em pauta
no sublime kantiano. Como se Deleuze dissesse: o livre jogo das faculdades e o
ultrapassamento de seus limites que Kant detecta em relagao ao sublime ¢, na verdade, o
mecanismo de todo e qualquer pensamento efetivo, que nao se reduza ao modelo da

recognicao.

Para Deleuze, o tema de um acordo entre as faculdades ¢ recorrente no projeto critico
kantiano. Trata-se de explicar como faculdades de naturezas diversas podem cooperar

harmoniosamente.

Na Critica da razdo pura e na Critica da razdo prdtica, os acordos em questdo eram sempre
efetuados sob a legislacdo e determinagdo de uma das faculdades envolvidas. Os papéis de
cada faculdade se definem de acordo com o interesse em questdo. Assim, no interesse
especulativo, a razao deixa o papel legislador a cargo do entendimento, como faculdade dos
conceitos. Ja no interesse pratico, a razao se encarrega de tal papel. Essa legislacao se exerce
sob a forma de um duplo carater determinante que se define com relagao a objetos e as

outras faculdades.

No interesse especulativo, o entendimento aplica seus conceitos a priori aos fendmenos,
que se constituem como objetos que se lhe submetem necessariamente. Por outro lado, o
entendimento assinala a imaginacdo e a razdo as fungdes que irdo desempenhar na
atividade de conhecer. Ja no interesse pratico, ndo é mais o entendimento e seus conceitos
que exerce um papel predominante, mas sim a razao e suas Ideias, notadamente a Ideia de

liberdade.

Através da lei moral, a razdo pode determinar “objetos supra-sensiveis” (DELEUZE, 2002,
p. 80) que tém de lhe ser submetidos de modo necessirio. O dominio da faculdade
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legisladora ¢ facilmente percebido quando pensamos que a imaginagao s6 esquematiza sob
a determina¢do do entendimento no interesse especulativo e que o entendimento apenas
tipifica a natureza sensivel sob o dominio da razdo no interesse pratico. Imaginacdo e
entendimento, operando livremente, nao produziriam nem esquemas nem tipos e sé o

fazem segundo a determinagdo do entendimento, num caso, e da razao, no outro caso.

Para Deleuze, a possibilidade de tais acordos previamente determinados em que cada
faculdade esta submetida a uma proporgio estabelecida por uma faculdade legisladora deve
estar fundada na existéncia de acordos livres e indeterminados em que nao se define de
antemao a parte que caberia a cada faculdade. Nesse sentido, A Critica da faculdade de

julgar, longe de ser um mero complemento ao projeto critico, seria sua fundacéo.

O juizo estético, por ndo ser regrado por nenhum interesse da razdo, possibilita um livre
acordo entre as faculdades. A terceira critica se diferencia das duas anteriores igualmente
na medida em que ndo trata da submissdo necessiria de objetos a uma faculdade
determinante. O acordo entre o juizo estético e “as coisas belas na Natureza” é contingente.
Se a imagina¢do ndo se submete ao entendimento, no caso do juizo de gosto, isto nio

significa que ela se torne legisladora e venha a subjugar entendimento e razao.

Segundo Deleuze, se pensarmos rigorosamente, nao diremos que a imaginagdo
esquematiza sem conceito no juizo estético, como o proprio Kant diz. Diremos que ela
reflete a forma do objeto, mas ndo sua forma sensivel, e sim sua forma estética, sendo
indiferente a existéncia dele. Dai o carater desinteressado do prazer estético. A forma em
questdo no juizo estético, que é refletida pela imaginagao, diz respeito a composi¢ao e nao a

receptividade, a intui¢ao.

O acordo entre as faculdades, seja ele livre ou determinado, remete a um senso comum que
explique a harmonia a priori entre elas. H4, portanto, um senso comum légico e um moral
e é preciso que haja um senso comum estético que legitime a universalidade e a necessidade

de direito a qual pretende o juizo estético.
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Tal senso comum constitui um problema, ja que nao pode ser afirmado categoricamente, o
que suporia conceitos do entendimento, nem postulado, o que suporia uma determinagao

pratica de conhecimentos no juizo estético.

Por outro lado, o senso comum estético ndo pode permanecer meramente hipotético, ja
que é o fundamento dos outros sensos comuns, na medida em que o acordo livre e
indeterminado fundamenta os acordos constrangidos e determinados. Assim, ao invés de

supor a existéncia hipotética de um senso comum estético, é preciso mostrar sua génese.

A Analitica do belo, nesse sentido, tem o papel de fazer surgir um acordo livre entre as
faculdades no espectador, mas ndo consegue engendrar tal acordo por meio da exposi¢ao

da génese de um senso comum estético.

Essa leitura de Deleuze, de certa forma, responde as criticas enderecadas a Kant por
Maimon e Fichte, as quais se referiam justamente a auséncia de uma abordagem genética
no projeto critico kantiano. Para Deleuze, é bem verdade que as duas primeiras Criticas
partem de fatos e faculdades prontas cujo acordo ja é dado por certo. Mas a terceira Critica
néo parte do mesmo viés. Ao contrario, procura mostrar a génese do livre acordo entre as

faculdades fundamentando assim os outros acordos determinados das Criticas anteriores.

No entanto, tal génese nao é objeto da Analitica do belo. Apenas a Analitica do sublime
sera capaz de mostrar o surgimento do acordo entre razdo e imaginagao a partir de um
desacordo, de uma violéncia reciproca entre as faculdades, fazendo ver igualmente como o
prazer, no caso do sublime, surge da dor ou desprazer. O juizo do sublime se refere ao
“informe ou disforme na Natureza (imensidao ou poténcia)” ( DELEUZE, 2002, p. 87). Na
auséncia de forma, a imagina¢do ndo ¢ mais capaz de refletir. A imaginagao confronta-se
com os limites de sua capacidade compreensiva. O que impulsiona a imaginagao a tal
confronto é a razdo, por meio da Idéia de infinito. Nas palavras de Deleuze: “a razao coloca

a imaginacdo em presenca de seu limite no sensivel; mas, inversamente, a imaginagao
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desperta a razdo como faculdade capaz de pensar um substrato supra-sensivel para a

infinidade deste mundo sensivel” ( DELEUZE, 2002, 88).

E assim que a imaginagio alcanga um uso “transcendente”, tendo “por objeto seu préprio
limite”. Tal elevacao, certamente, faz-se de modo negativo, na medida em que ¢ o préprio
carater inacessivel da Ideia que a imaginacédo trata de tornar presente. Liberada dos limites

impostos pelo entendimento, a imaginagao descobre sua “destinagdo supra-sensivel”.

Para corroborar sua leitura, indicando que a exposi¢ao do juizo do sublime da ocasiao a
uma génese do acordo entre as faculdades, Deleuze lembra que o sublime ¢ objeto de uma
Cultura. Tal Cultura ndo é meramente uma educagdo ou formac¢do empirica, mas ¢ uma

“génese transcendental” (DELEUZE, 2002, p. 88-9).

Em Diferenga e repeti¢do, no capitulo intitulado A imagem do pensamento, Deleuze mostra
que ha na tradicdo filoséfica uma confusdo entre pensar e representar, ou seja, uma
concepgao do pensamento como atividade de um sujeito que, por meio de suas faculdades
com papéis bem determinados e distribuidos, apreende um objeto, submetendo-o a essas

faculdades - confusdo que ganha contornos mais claros a partir de Descartes.

Para escapar aos pressupostos da representagdo, era preciso mostrar a génese do
pensamento no ato de pensar, mostrar como o pensamento comega por uma violéncia
sofrida pela sensibilidade, violéncia esta que ¢ transmitida as outras faculdades,
engendrando-as em um uso que Deleuze chama de transcendente ou involuntdrio. A
grande diferenca entre o que encontramos em Diferenca e repeticdo e a apresentagao
deleuzeana do juizo estético do sublime na terceira Critica diz respeito a necessidade de um

S€ENSO comuim.

Se, a0 comentar e recriar Kant, Deleuze defendia a necessidade de um senso comum
estético, ao propor uma concepgao prépria de pensamento, o filésofo prescinde de
qualquer senso comum, insistindo na ideia de que o que permite que as faculdades entrem
em um acordo discordante é justamente o transbordamento a que todas sao submetidas.
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Deleuze reservava ainda o nome de Idéia a este elemento capaz de circular de uma
faculdade a outra, engendrando-a no afrontamento de seu préprio limite. Assim como no
sublime kantiano, tal Idéia apresentava-se de modo sensivel, mas, neste caso, como

intensidade.

Ha uma aula de Deleuze sobre Kant na internet em que ele explora a concep¢ao kantiana
de intensidade como uma antecipagdo da percepgdo, ou seja, como aquilo que pode ser
dado a priori em relacdo a uma qualidade, a saber, seu grau. Aproveitei para mencionar isto
aqui porque ¢ muito comum que os estudiosos de Deleuze mostrem como este se
contrapoe a Kant. O préprio Deleuze se refere a seu livro sobre Kant, A filosofia critica de

Kant, como um livro escrito a respeito de um inimigo.

Por isso, é interessante notar que a dedicagio de Deleuze a Kant nido rende apenas
argumentos mais sofisticados para a refutagdo do kantismo. Permite igualmente a criagao
de conceitos para a elabora¢do de um pensamento sem imagem, conforme o vocabulario de
Diferenga e repetigao. Kant é efetivamente um inimigo do projeto deleuzeano em muitos
aspectos, mas, a partir de uma leitura razoavelmente heterodoxa da teoria do sublime,

torna-se um aliado neste ponto especifico.

Voltemos ao artigo que examindvamos para completar a exposi¢do das géneses que, aos
olhos de Deleuze, tém lugar na Critica da faculdade de julgar. A génese do acordo
discordante no sublime nio pode ser simplesmente transposta para o caso do belo. E
preciso engendrar o livre acordo entre entendimento e imagina¢do assim como foi
engendrado aquele entre razdo e imaginagdo. Uma terceira génese se fara necessaria porque
o primeiro principio meta-estético evocado para engendrar o acordo entre faculdades no
belo restringe-se a natureza. Assim, Kant devera convocar um outro principio que dé conta

da génese do acordo no belo artistico.

O primeiro desses principios meta-estéticos é o interesse racional ligado a existéncia de

objetos belos na natureza, que se liga a possibilidade de uma apresentagdo sensivel das
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Ideias. O segundo principio meta-estético ¢ o Génio, que exerce no ambito da criagao
artistica um papel analogo ao do interesse racional no campo dos objetos da Natureza.
Contudo, a colocagio do génio como principio precisa resolver uma dificuldade

concernente a universalizagao da posi¢ao radicalmente singular da cria¢ao genial.

Poderiamos nos perguntar, antes de equacionar o problema do Génio, se nao haveria uma
contradi¢do em colocar o interesse racional como principio meta-estético atuante no belo

natural, uma vez que Kant ja havia definido o prazer estético como desinteressado.

Deleuze explica que o interesse racional quanto a existéncia de objetos belos nao é parte
inerente do prazer estético, nem do juizo estético, mas junta-se a eles de modo sintético. O
interesse racional nao se refere ao “belo enquanto tal”, e sim a “aptiddo da natureza a
produzir coisas belas”. Tal aptiddo da lugar a um acordo entre a natureza e nossas
faculdades. Esse acordo, no entanto, distingue-se do acordo entre as faculdades. Por se
manter externo a tal acordo, o interesse racional pela capacidade da natureza de produzir

coisas belas pode servir de principio para funda-lo.

O interesse racional se diferencia do prazer desinteressado em outro aspecto. E que,
enquanto o “sentido do belo” envolvia a reflexao da forma do objeto pela imaginagao, ja o
interesse racional se exerce sobre a matéria (cores e sons), “pois é com matérias que a
natureza, conforme suas leis mecanicas, produz objetos prontos a se refletir formalmente”.
Os sons e cores se revestem de interesse para a razio na medida em que podem se
constituir como “apresentac¢des de suas Ideias” (exemplo do lis branco que desperta a Ideia

de pura inocéncia, sem intuicdo correspondente).

Contudo, o interesse racional s6 atua na génese do acordo entre as faculdades suscitado no

sentimento do belo na Natureza.

Quanto ao belo na arte, o acordo diante dele engendrado sera explicado por um outro
principio: o génio. Se este pode ser chamado de “dom da natureza”(KANT, § 46), é porque
pode ser definido como uma “disposicdo subjetiva através da qual a natureza da regras a
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arte”. Como instdncia criadora, o génio também constitui um modo de apresentagao

sensivel das Ideias.

Deleuze chama atengdo para a importincia deste tema na Critica da faculdade de julgar. No
sublime, ha uma apresentaciao das Ideias que se faz por projecdo e permanece meramente
negativa, na medida em que o sublime mostra o fracasso compreensivo da imaginagdo. O
belo natural, ao dar ensejo a simboliza¢do, também constitui um modo de apresentagao das
Ideias, mas, desta vez, uma apresentagao positiva. O génio se configura como produtor de
Ideias estéticas capazes de associar uma intui¢do a um conceito da razao a partir de uma
compreensao da criagdo artistica como criagdo de uma natureza segunda. Nas palavras de
Deleuze: “a Ideia racional contém algo de inexprimivel, mas a Ideia estética exprime o
inexprimivel, por criagdo de uma outra natureza”. No acordo gerado entre entendimento e
imaginagdo, cada uma das faculdades ¢ também produzida, o entendimento alcan¢ado um
uso ilimitado, a imaginagao liberando-se do jugo do entendimento. Deleuze deixa de lado a
apresentacdo das ideias tornada possivel no juizo teleoldgico, pois esta nao se refere ao

problema da génese dos acordos entre as faculdades.

O génio, como vimos, é o principio que atua na génese do acordo entre entendimento e
imagina¢ao no belo artistico. O problema é que o carater singular da criagdo artistica do
génio, para servir de regra ou principio para a liberacao da imaginagao e a expansdo do

entendimento, precisa atingir a universalidade.

Tal problema se resolve por meio de um aspecto paradoxal da genialidade. O génio se
define por sua originalidade radical e o surgimento de um génio é um acontecimento raro.
Tendo apenas isso em vista, pensariamos estar diante de um impasse, o génio permaneceria
enclausurado em sua singularidade. Mas a originalidade do génio se alia a “uma
intersubjetividade excepcional”, ha uma espécie de comunica¢ao entre os génios através

dos tempos.
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A obra genial pode despertar num outro génio a percepgdo de sua propria genialidade.
Além disso, se a matéria trazida pelo génio nao pode ser imitada, a forma que exprime tal
matéria, por sua vez, pode servir de exemplo, formar espectadores, suscitar imitadores,
atuando, assim, na formagao do gosto. Por meio desse carater formador, o principio da
génese do acordo das faculdades no belo artistico amplia seu espectro de atuacao,

alcangando a universalidade, na medida em que esta ¢ afirmada por sua obra.

Com a exposi¢ao da teoria do génio, Deleuze conclui a apresentagdo das trés géneses
encontradas na Critica da faculdade de julgar. Sustenta, contra o proprio Kant, que a
perspectiva genética é a grande contribuicdo da terceira Critica e que tal empresa ultrapassa
largamente a funcao designada por Kant para esta obra: fazer a passagem do interesse
especulativo para o interesse pratico e mostrar a submissdo do primeiro em relacao ao

segundo.

Mas, para Deleuze, a realizagao de tal passagem deriva da tarefa genética empreendida na
terceira Critica. Mais do que uma complementac¢io do sistema critico, ela é sua fundacéo,
pois mostra como as faculdades podem ser levadas a operar em conjunto segundo a
legislacao do entendimento, ou da razao, ao revelar primeiro como elas operam de forma
livre e ilimitada. Compreende-se que Deleuze nao queria conferir um papel primordial a

tarefa da passagem.

Em primeiro lugar, o predominio do interesse pratico é um aspecto do kantismo, que nao
agrada a Deleuze, em fungao das implicagdes teologicas da recuperacio da ideia de Deus no
campo da moral (perdoem-me a aparente redundancia, mas ¢ que a ideia de Deus ndo tem

necessariamente implica¢bes teologicas. Pensemos no Deus-Natureza de Espinosa.).

Por outro lado, a perspectiva genética é quase uma obsessao deleuzeana desde, pelo menos,
Empirismo e subjetividade. Ali, tratava-se de ler Hume a partir da pergunta: como o sujeito
se constitui no dado? Nesse mesmo texto, que precede em dez anos o artigo aqui estudado,

Deleuze compreendia Kant a partir de uma pergunta, por assim dizer, oposta: como dado
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se constitui para um sujeito? Mas, ao extrair do kantismo uma perspectiva genética, torna-
se possivel incorporar a primeira pergunta a segunda, na medida em que a génese se refere

as faculdades, o que indica que o sujeito nao esta pronto e acabado antes de receber o dado.

Contudo, a transposi¢ao da perspectiva genética do d&mbito estético para o pensamento em
geral é uma operac¢ao efetuada por Deleuze, nao pelo préprio Kant. No final das contas, é
dificil saber se Deleuze d4 tanto destaque ao tema da génese do acordo entre as faculdades e
das proprias faculdades nesse artigo por ser ele um de seus ritornelos, ou se o
aprofundamento da perspectiva genética é um ganho propriamente extraido de Kant. O
que se pode afirmar com certeza é que o tema da génese ¢ retomado em Diferenca e

repeticdo com um vocabuldrio que retoma muitos dos termos do artigo em questao, tais

como, livre acordo, uso transcendeste das faculdades e violéncia feita a uma faculdade.

E interessante notar que, com a publicacio de Proust e os signos, essa teoria genética das
faculdades incorpora a ideia de um uso transcendente das faculdades, aquela de um uso
involuntario e disjunto das mesmas. A leitura deleuzeana de Proust procura dar énfase ao
tema da aprendizagem na Recherche. Para Deleuze, a Recherche é, antes de mais nada, o
aprendizado de um homem de letras e tal aprendizado concerne os signos. Sdo os signos

que nos forcam a aprender.

Ora, tal aprendizado resulta numa maneira de pensar que envolve justamente o uso
involuntario ou disjunto das faculdades. O pensamento como criagdo nao encontra
faculdades prontas e em harmonia pré-estabelecida assim como ndo encontra objetos
constituidos numa inteireza e mesmidade asseguradas. Ha algo no sensivel que forca a
pensar, um encontro fortuito que faz despertar as faculdades, que as coloca em marcha e,
no caso de Proust, deflagra a produg¢ao de uma obra de arte, ndo sem muitos percalgos,

paradas e toda sorte de peripécias.

Com o estudo de Proust, Deleuze radicaliza ainda mais a perspectiva genética, que culmina

no pensamento sem imagem de Diferenga e repeti¢do, ou seja, um pensamento que nao se
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dd de antemao uma concep¢do do que significa pensar, de uma boa diregdo para o
pensamento e nao se apdia num bom senso capaz de orquestrar o funcionamento conjunto
das faculdades. Isso explica, ao menos em parte, o didlogo tdo freqiiente entre Deleuze e
vérios campos das artes. E que o funcionamento livre e ilimitado das faculdades é mais
facilmente percebido na criagao artistica. Mesmo o mais realista dos artistas sabe que nao
encontra seu objeto pronto na natureza assim como sabe que, antes da obra, ndo tem

nenhuma garantia de vir a executé-la.

Nesse sentido, a criagdo artistica em suas varias modalidades é uma aliada poderosa para
uma concepg¢ao do pensamento como poténcia de produgdo do novo. A cria¢ao conceitual
ndo se identifica a criagdo artistica, que envolve afectos e perceptos, segundo o vocabulario

de O que é a filosofia?. Mas as duas sao modos distintos de uma mesma poténcia de pensar.
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