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Resumo

No § 46 da Critica da faculdade do juizo, ao tratar da beleza artistica Kant afirma ser
caracteristico do artista o talento de genialidade. Segundo o autor, tal talento seria algo que
lhe é natural e que por meio do qual a arte adquiriria uma nova regra sem a necessidade de
guiar-se por modelos prescritivos; tendo como consequéncia a afirmacdo de que belas artes
necessariamente devem ser vistas como artes do génio. Posteriormente, no § 49, Kant
atribui ainda ao génio a capacidade de expor nas suas obras aquilo que este chama de Ideias
Estéticas, sendo estas também obtidas pelo artista de maneira natural e tendo como
caracteristica principal a possibilidade de nao serem completamente incluidas em um
conceito. Desta forma, a proposta do presente texto consiste em mostrar que é por meio da
apresentacdo das Ideias Estéticas que o artista dotado de genialidade confere a sua obra a
liberdade em relagao a regras prévias e a inesgotabilidade de significados, justificando a
necessidade que Kant afirma existir entre belas artes e genialidade.
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The kantian genius and the inexhaustible character of art

Abstract

In § 46 of the Critique of Judgment, when dealing with the artistic beauty Kant claims to be
characteristic of the artist the talent of genius. According to the author, such talent would
be something that is natural to him and through which art would acquire a new rule
without the need to be guided by prescriptive models, having as consequence the claim that
fine arts must necessarily be regarded as arts of genius. Later , in § 49 , Kant also assigns to
the genius the ability to expose in his works what he calls Aesthetic Ideas, which are also
obtained by the artist in a natural way and which have as their main feature the possibility
of not being completely included in a concept. Thus, the purpose of this paper consist in
showing that it is through the presentation of aesthetic ideas that the artist endowed with
genius confers freedom to his work in relation to previous rules and inexhaustibility of
meanings, justifying the necessity that Kant claims to exist between fine arts and genius.
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Como introdugdo a nogdo de génio artistico em Kant, cabe ressaltar que tal nogao é
colocada em consonancia com as consideragdes anteriores expostas pelo fildsofo na Critica
da faculdade do juizo. De maneira resumida, podemos dizer que o lugar para o problema
da criagdo artistica na terceira critica é preparado pela afirmacdo kantiana dada no $45 de
sua obra de que “a arte sé pode ser denominada bela se temos consciéncia de que ela é arte
e de que apesar disso nos parece ser natureza”". Tal afirmagio insere-se em relacio direta

com a possibilidade de emissdao dos Juizos de Gosto em relagao as obras de arte.

A caracterizagdo mais geral dada por Kant a respeito de tais juizos consiste na atribuigdo do
predicado “Belo” aos objetos com os quais temos uma experiéncia estética. Essa experiéncia
¢ caracterizada por meio do sentimento de prazer que determinado objeto nos causa,
quando se colocam as faculdades da imagina¢do e do entendimento em um estado
chamado de “jogo harmonioso”. Trata-se aqui da diferenciagdo entre dois tipos de relagao
com os objetos, a partir de dois usos distintos da faculdade de julgar, faculdade responsavel

pela emissao tanto dos juizos estéticos quanto dos juizos cognitivos.

Essa distingao consiste na atribuigao a faculdade de julgar de dois modos de procedimento,
o determinante e o reflexionante. Segundo Kant, a faculdade de julgar seria determinante
quando, seguindo a orientacao dada pelo entendimento, apenas subsume os objetos
particulares sob os conceitos mais gerais que ja estio dados previamente. Neste caso,
haveria uma mera adequa¢ao desta faculdade ao principio do entendimento para fins de
conhecimento. No entanto, haveria casos em que ndo dispomos de antemao de conceitos

que deem conta do que nos ¢ dado sensivelmente, e a faculdade de julgar em seu outro uso

219 KANT, L. Critica da faculdade do juizo. Traducio de Valério Rohden e Anténio Marques. Rio de Janeiro:
Forense Universitaria, 2010, p. 152, §45.
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possivel, o reflexionante, teria que dar conta da experiéncia com objetos que nao estdo

assegurados pelo entendimento a partir de um principio que lhe é proprio®.

E justamente a partir desta delimitagio de dois usos distintos da faculdade de julgar,
juntamente com a observagdo de que somente em um destes dois usos é que esta faculdade
opera a partir de seu préprio principio, que Kant ird estabelecer a diferenca entre dois
estados na relagdo entre imaginagao e entendimento dos quais um deles sera caracteristico
da experiéncia estética. Assim, no uso determinante da faculdade de julgar a imaginagao
que apreende o multiplo da intui¢ao estd ordenada pelo conceito do entendimento através
do esquematismo realizado pela faculdade de julgar. Em contrapartida, nos juizos
reflexionantes, o unico conceito em questdo é o da finalidade da natureza que é dado pela
propria faculdade de julgar e nada determina sobre os objetos, mas apenas os considera em
relagdo ao seu modo de proceder. Aqui, a finalidade é percebida por meio da reflexdo da
faculdade de julgar sobre o objeto e este é visto como em concordancia com o seu
procedimento. Tal acordo se da quando “a forma de um objeto dado na intuigao é de tal
indole™! que este é visto sob as condi¢oes exigidas pelo entendimento para a exposi¢do de
um conceito em geral, a0 mesmo tempo, sem que nenhum conceito especifico seja criado
de forma que dé conta de tal objeto. Deste modo, a imaginagao € vista em concordéancia
com o entendimento ao favorecer sua opera¢ao, mas esta também se encontra favorecida
pelo entendimento uma vez que nao havia conceito previamente determinado que a fizesse
agir de acordo com ele. Tal estado ¢ aquele que Kant chama de jogo harmonioso, e que é

percebido apenas através do sentimento de prazer que nele é gerado. A respeito desta

220 Kant estabelece formalmente esta distingdo na se¢do V da primeira introdugdo escrita para a Critica da
faculdade do juizo (KANT, 1. Duas introdugdes a critica do juizo. Tradugdo de Rubens Rodrigues Torres
Filho. Organizador, Ricardo Terra. Sdo Paulo: Iluminuras, 1995, p. 47,48) e na se¢do VI da segunda versdo
publicada juntamente com o restante da obra (KANT, Critica da faculdade do juizo, Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 1995, p.23, 24). Apesar da diferenca entre os dois escritos, em ambos Kant acentua a
especificidade do juizo reflexionante enquanto o Gnico modo em que a faculdade de julgar opera a partir de
seu principio préprio de finalidade e, mais importante, que diz respeito a experiéncia com objetos
particulares que escapam as determinagdes gerais do entendimento que guiam a referida faculdade em seu
outro uso, o determinante.

221 KANT. Critica da faculdade do juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010, p. 57. §7
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relacdo entre as faculdades temos a afirmacgdo de Kant feita na primeira introducéo escrita
para a terceira critica:
[...] a faculdade de apreensdo [...] e a faculdade de exposi¢do sdo mutuamente
favordveis uma a outra, propor¢io esta que, em tal caso, efetua por mera forma
uma sensagio, a qual é o fundamento de determinacido de um juizo, que por isso

se chama estético e, como finalidade subjetiva (sem conceito), estd vinculado
com o sentimento de prazer 2,

De acordo com esta passagem podemos ver que, segundo Kant, emitimos um Juizo de
gosto sobre um objeto quando o fundamento do juizo que proferimos é o prazer que ¢
sentido através da relagdo entre imaginagao e entendimento, que se encontram em jogo
harmonioso; em outras palavras, o objeto dito belo ¢ aquele que estimula o jogo
harmonioso entre nossas faculdades quando ele ¢ ajuizado reflexivamente segundo aquele
principio de finalidade. Kant chama tal finalidade de meramente formal, uma vez que é a
partir da singularidade da forma do objeto que este é visto como dotado de uma
organizagao pressuposta pela faculdade de julgar capaz de torna-lo objeto de reflexdo -
capaz de ser apreendido pela imaginacao e de ser adequado as exigéncias do entendimento.
O acesso objetivo a possibilidade de tal forma permanece, entretanto, sempre vedado, uma

vez que ndo ha nenhum conceito que determine seu fundamento de possibilidade.

Estas consideragdes sdo realizadas por Kant a respeito da beleza encontrada na natureza, de
maneira que o proximo passo consiste em, como afirmamos anteriormente, estabelecer
como se da a beleza no 4mbito da arte, de forma que seus produtos também possam ser
ajuizados como belos. Afirmar a possibilidade dos Juizos de Gosto em relagdo as obras de
arte mostra-se importante uma vez que, como observa Kant, a arte é sempre um agir dado
a partir do artista, que através do uso livre de seu arbitrio produz o objeto artistico ja
almejando um fim. Entretanto, se a arte fosse vista meramente sob este ponto de vista, ou
seja, segundo as regras de que o artista se serviu ao cria-la, ndo poderiamos ajuizar como

belos os seus produtos, uma vez que tais regras gerais prévias serviriam como critério de

22 KANT. Duas introdugdes a critica do juizo. Sao Paulo: Iluminuras, 1995, p. 61, se¢do VIIL
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avaliagdo da obra a partir da sua adequagdo ou ndo as mesmas; em suma, O jogo

harmonioso entre imaginagao e entendimento ficaria impossibilitado.

Sobre este momento da consideracido kantiana a respeito da arte, cabe destacar uma

passagem de Pedro Sussekind:
Se o artista seguir uma série de regras preestabelecidas, adotando um conceito de
como deve ser sua obra, o resultado nido serd uma coisa bela, mas se ele ndo
seguir nenhuma regra e ndo tiver nenhuma técnica, deixara de ser artista. Esse

carater enigmatico da criagio artistica pode ser expresso assim: a bela-arte, para

ser bela, ndo pode ser determinada por regras, contudo ela ndo pode deixar de ter

regras para ser arte’>.

O caréter “enigmatico da criagdo artistica” comentado na passagem acima diz respeito ao
momento em que Kant estabelece sob que condigao a obra de arte, ainda que seja criagdo a
partir da intengdo do artista, aparece apenas como bela e sem que entrem em cena as regras
por ele utilizadas. Tal condi¢do é dada através da afirmacdo de Kant no § 45 que
destacamos no inicio deste texto. Assim, “diante de um produto da arte bela tem-se que
tomar consciéncia de que ele ¢é arte e ndo natureza”, no entanto, sua forma apresenta-se tio

gratuita e livre de regras que é “como se ele fosse um produto da simples natureza™*.

Segundo Kant, uma obra de arte analoga a um objeto belo natural é aquela que se mostra
de maneira espontanea, ou seja, cuja forma é de tal maneira que ndo pode ser reduzida a
uma determinacdo conceitual que a esgotasse. Assim, o processo criativo da sua
possibilidade ndo pode ser descrito como um conjunto de preceitos mecanicos possiveis de
serem seguidos, uma vez que a beleza do objeto estd justamente na sua apari¢ao singular
frente a outros objetos formalmente iguais. Ao mesmo tempo, tal processo de cria¢ao nao
deve aparecer em primeiro plano na obra, encobrindo a sua aparéncia de espontaneidade e

singularidade.

Temos assim o lugar da no¢ao de génio artistico possibilitado, uma vez que ¢ através do

génio que Kant ira estabelecer a criagdo artistica como um processo emblematico que nao

223 SUSSEKIND, Pedro. Shakespeare: o génio original. Rio de Janeiro, Zahar, 2008, p. 86.
24 KANT. Critica da faculdade do juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010, p. 152, §45.
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dispensa o uso de regras ao mesmo tempo em que é capaz de conferir beleza a seus
produtos através da liberdade em relagdo a reprodu¢do mecanica de normas pré-

estabelecidas.

A abordagem inicial da questdo do génio é feita por Kant no §46 da terceira critica através
da seguinte colocagao:
Génio é o talento (dom natural) que da regra a arte. Ja4 que o proprio talento

enquanto faculdade produtiva inata do artista pertence a natureza, também se

poderia expressar assim: Génio ¢ a inata disposicdo de 4nimo (ingenium) pela

qual a natureza dd a regra a arte’®.

A aparéncia natural da obra de arte é a garantia de que essa seja vista como bela, uma vez
que tal naturalidade é dada justamente pela auséncia de determinagdes anteriores que
guiassem a sua criacdo impedindo a relagdo harmoniosa entre imaginagao e entendimento
que é marca caracteristica do prazer estético. Desta forma, o modelo a que recorre o artista
¢ ele mesmo, é seu “animo” que naturalmente esta disposto a dar regra necessaria para a
cria¢do do objeto. Como demonstra a passagem, Kant chama de génio o artista que, através
da disposi¢do naturalmente presente em si, nao obtida através de um conhecimento
adquirido, é capaz de apresentar obras de arte cuja possibilidade é dada a partir de uma
regra que este mesmo ¢ capaz de fornecer. Sua regra natural faz parte da sua técnica

propria de criagdo, que nio é dada objetivamente em seu produto™®.

No entanto, Kant aponta para a necessidade de uma certa aprendizagem pela qual o artista

passaria de maneira a ser capaz de posteriormente desenvolver sua propria regra. Trata-se

25 Thid. p. 153, §46.

226 Paul W. Bruno em seu livro Kant’s Concept of Genius: Its Origin and Function in the Third Critique
London, New York: Continuum, 2010, p. 107, diz que: “quando Kant afirma que a forma académica néo
deve mostrar-se na arte bela ele insiste que o artista transcende as regras técnicas do seu oficio. Quaisquer
regras violam a liberdade da imaginagdo estética. Quaisquer formas académicas, sociais ou politicas que sdo
transparentes em uma obra de arte algemam a mente ao invés de expandi-la” (tradugdo nossa). Ou seja, a
presenca de uma técnica condutora do processo criativo ndo pode ser dispensada pelo artista, no entanto,
sendo esta uma técnica que o artista obtém de si mesmo, faz parte também desta sua singularidade criativa a
capacidade de nido deixad-la evidente em sua obra. Tal aspecto encontra-se diretamente relacionado a
impossibilidade de esgotar o significado da obra sequer pela intengdo do artista, uma vez que, segundo Kant,
este ndo é capaz de explicar como a produziu.
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do contato com as obras de outros artistas que também criaram de acordo com seu dom
natural. Assim, cada novo artista dotado de genialidade, ao estabelecer uma experiéncia
direta com as obras singulares que lhe sdo anteriores, seria estimulado a dar origem as suas
prorpias ideias. A originalidade da obra seria entdo dada a partir das ideias originais que

cada artista é capaz de criar e comunicar na sua criagao.

Kant, entretanto, ndo perde de vista a sua consideragdo anterior de que a arte bela ¢ uma
produgao humana dada a partir da vontade orientada daquele que a cria, de maneira que,
juntamente com a originalidade da obra, um minimo de fator mecanico deve estar presente
em seu desenvolvimento. Desta maneira, a experiéncia estética do artista com outras obras
de arte nao se limita a encontrar nas ideias que ali se apresentam um meio de ser
despertado as suas proprias, mas inclui também observar como estas ideias sdo
apresentadas, como outros artistas tornaram sensiveis em uma forma comunicavel suas
criagdes originais. Em suma, uma vez fornecida a “matéria rica para produtos da arte bela”
pela genialidade do artista, através do aprendizado este ainda deve ser capaz de determinar
segundo suas ideias préprias a forma que lhe é mais adequada e que sera capaz de colocé-la

de modo acessivel a posteridade.

Esta espécie de momento normativo estabelecido por Kant para a criagao original consiste
em evitar que as ideias geradas se percam em meros devaneios incapazes de gerar um
objeto que as torne comunicdveis atraves da experiéncia estética daqueles que o
contemplam. Isto dado, a0 mesmo tempo em que tal forma de apresentagao das ideias nao
as pode explicar totalmente, ndo pode transmitir um conhecimento destas, nem da maneira
como foram criadas ou mesmo como foram transpostas para a obra em questdo. Em suma,
“a regra para a producao - e desta forma também para a avaliagdo — da obra do génio
artistico nao pode ser derivada a partir de nenhum dos conceitos envolvidos na sua
produgao”.*”’ Isto seria possibilitado uma vez que a regra natural de criagao do génio seria a

maneira através da qual este é capaz de fazer a jungdo entre o contetido original que cria e

227 GUYER, Paul. Kant and the claims of taste. Cambridge: Cambridge University Press, 1997, p. 356
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uma forma de apresentagao de tal conteido sem que seja possivel determinar exatamente

esta juncao que se efetiva na obra singular.

E neste momento que Kant apresenta a definicdo destas ideias originais do artista,
chamando-as de ideias estéticas, visando demonstrar que justamente atraves do carater de
inesgotabilidade destas ideias é que a obra de arte nao pode ser reduzida ou explicada pela

sua prépria forma de apresentagdo, ou seja, permanece indeterminada conceitualmente.

Nas palavras de Kant:

por uma ideia estética entendo, porém, aquela representacdo da faculdade da
imagina¢do que d4 muito a pensar, sem que contudo qualquer pensamento
determinado, isto ¢, conceito, possa-lhe ser adequado, que conseqiientemente
nenhuma linguagem alcanga inteiramente nem pode tornar compreensivel*?,

Ideias estéticas seriam aquelas que o génio obtém a partir da sua faculdade da imaginacao,
sendo de tal ordem que nenhum conceito pode dar conta totalmente de seu significado.
Segundo Kant, esta obten¢do dar-se-ia através do uso produtivo da imaginagio, onde esta
realizaria a “criagdo como que de uma outra natureza a partir da matéria que a natureza
efetiva lhe da”*?. Tal uso produtivo seria 0 momento em que esta faculdade nao mais se
encontraria restrita a lei de associagdo fornecida pelo entendimento para que as intui¢des
empiricas pudessem ser subsumidas sob conceitos. Encontrando-se neste estado de
liberdade, a imaginacdo seria capaz de fornecer um novo material além daquele obtido pela

natureza, sendo este acréscimo justamente o fator de originalidade dado pelo artista.

O dom natural que Kant afirma ser propriamente a genialidade consiste entdo na sua
capacidade de criar as suas proprias ideias que, por serem estéticas, ndo se deixam esgotar
pela intengdo do artista na sua criagdo nem mesmo pela forma comunicavel que este lhe
atribui. A aprendizagem mostra-se importante na medida em que, através do contato com
outras obras também dotadas de beleza e dos objetos belos encontrados na natureza, o

génio encontra o material necessario para dar origem as suas proprias ideias, na medida em

28 KANT. Critica da faculdade do juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2010, p. 159, §49.
22 [bid. p. 159, §49.
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que a disposi¢do natural das suas faculdades cognitivas é despertada através desta
experiéncia estética, e deste jogo harmonioso surge o seu proprio material. A forma que o
artista ird encontrar para expressar suas ideias também ndo se da através de uma mera
reprodugdo, trata-se mesmo da sua capacidade de ser original, de reestruturar tudo aquilo
que aprendeu de modo que fique o mais adequado possivel ao conteido que quer

expressar, porém nunca capaz de dar conta disso integralmente.

Trata-se, em ultima instancia, de afirmar que a marca mais significativa da genialidade
consiste na capacidade do artista de estabelecer uma unido rica e significativa entre as suas
ideias estéticas originais e a forma material que lhes serve de apresentagdo para aqueles que
irdo observé-las esteticamente e emitir seus respectivos juizos de gosto. E esta a sua técnica
individual de criagdo, sua regra propria que se mostra apenas nas suas obras singulares e
originais, inaugurando uma nova regra para a arte, uma vez que tais obras sao seu proprio

padrdao de medida e nao podem ser enquadradas em regras preestabelecidas.

Neste momento, mostra-se oportuno destacarmos uma bela e significativa consideragao
feita pelo poeta Rainer Maria Rilke, uma vez que considero extremamente convergente
com os proposositos deste trabalho e, portanto, com as colocagdes que observamos
anteriormente em Kant. Em uma de suas cartas escritas para o jovem Franz Kappus que lhe
pede conselhos sobre poesia, e que foram publicadas em 1929 sob o titulo de Cartas a um

jovem poeta, vemos as seguintes palavras de Rilke:
[..] As coisas em geral ndo sdo tdo faceis de apreender e dizer como
normalmente nos querem levar a acreditar; a maioria dos acontecimentos ¢
indizivel, realiza-se em um espago que nunca uma palavra penetrou, e mais

indiziveis do que todos os acontecimentos sdo as obras de arte, existéncias
misteriosas, cuja vida perdura ao lado da nossa, que passa®.

O carater “indizivel” dos acontecimentos que o poeta menciona consiste na
impossibilidade de os esgotarmos conceitualmente através de uma determinagao ultima da

sua possibilidade de criacdo; esta indeterminagiao conceitual é aquela atribuida por Kant

20 RILKE, Rainer Maria. Cartas a um jovem poeta. Trad. Pedro Sussekind. Porto Alegre: L&PM Editores,
2008, p. 23
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aos objetos belos encontrados na natureza e que os faz nao serem “tao faceis de apreender”.
Desta forma, ao colocar como capacidade do génio a possibilidade de criar obras com a
mesma aparéncia de espontaneidade que as obras naturais, Kant faz com que o processo de
criagdo artistica se realize no mesmo “espago que nunca uma palavra penetrou” que Rilke
faz mencdo. Ainda, podemos afirmar que o apontamento do poeta de que as obras de arte
seriam os acontecimentos mais indivizeis mostra-se presente também em Kant, pois a
singularidade e beleza da obra do génio consiste precisamente no fato de esta ser a unido
entre um contetido original criado pelo proprio artista e a forma igualmente original de
apresentacdo deste mesmo conteido sem lhe esgotar, fazendo-a “mais indizivel”

justamente por lhe conferir inimeros significados a cada nova experiéncia estética*".

Cada obra de arte mostra-se singular na medida em que esta é o lugar da atualizagdo formal
de uma ideia igualmente singular e que sé pode ser comunicada uma vez que passa por tal
atualizagdo; por sua vez, este seu processo de apresentacdo ¢ reinventado a cada nova
experiéncia, transmitindo ao espectador o mesmo exercicio infinito de criagdo de
significados possiveis, fazendo assim com que a vida de tais obras “perdurem ao lado da
nossa” tal como dito na passagem de Rilke. Tem-se, por fim, justificada a afirmacdo de
Kant de que “belas artes necessariamente tem que ser consideradas como artes do génio™*

uma vez que, artes do génio sdo necessariamente inesgotdveis conceitualmente pela

apresentacdo das Ideias Estéticas.

1 Luis Camillo Osério faz uma consideracio em seu texto O formalismo da estética kantiana: consideragdes
sobre uma incompreensdo que se mostra profundamente condizente com o que aqui foi exposto. Segundo ele:
“A ideia estética é o elemento que o génio incute na matéria artistica e que néo esta previsto em nenhum
canone, em nenhuma regra. E ela que d4 a gravidade espiritual, o significado, que garante a obra sua
preservacio, sua durabilidade potencial” (1995 p. 58).

22 KANT. Critica da faculdade do juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitria, 2010, p. 153, §46.
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