ARTIGO

GUERRA E PAZ EM TRES COMEDIAS
DE ARISTOFANES:
Os Acarnenses, A Paz E Lisistrata®

A andlise de trés comédias de
Aristéfanes (cerca de 450 a 388
a.C..) ensejanos a discussdo,
numa perspectiva hisiérica, da
recorrenie questdo posta pela
dialética entre o particular e o
universal.

Centrando-nos no lema da
Guerra e da Paz, como visto pelo
comedidgrafo grego em fungdo da
guerra do Peloponeso, além de
estabelecermos o  papel da
comédia como instrumenio de
critica social e delinearmos o
quadro politico-cultural e sécio-
econbmico  defrontado  pelos
gregos @ épocas de Arisidfanes,

Ana Maria C. I. da Costa

The analysis of tree
comedies by Aristophanes (circa
450-388 B.C.) gives rise to the
discussion, in a historical point
of view, of the recurring
question placed by the dialetic
between the particular e the
universal.

Focusing on the theme of
War and Peace (as seen by the
Greek comic poet, inspired by
the Pelopponesian War), as well
as establishing the role of
comedy as an instrument of
social criticism and outlining the
political-cultural and
socioeconomic picture found in
Greece in the time of

1- NOTA DOS EDITORES: devido a limitagdes do programa de editoragéo utilizado, as
palavras escritas em caracteres gregos foram transliteradas para caracteres latinos.
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evidenciamos que a obra
Aristofanica contém  elementos
que rompem o emolduramenio

concretas da Alenas do século 'V
a.C., o auwor remele-nos 4
consideragdo de idéias,
sentimentos, emogdes ¢ mdveis
que se 1ém mostrado presentes no

Aristophanes, we attest that
Aristophanic  works coatain
elements that break away from

espago-temporal  dos  fatos the spatiotemporal framework

_ safirizados e os Iransformam em of the satirized facts,

temas de cardter universal. transforming them into themes
of a universal character.

Assim, ao tratar de situagdes Thus, by dealing with

concrete situations found in
Athens in the 5th Century B.C.,
the author leads wus to
contemplate  ideas, feelings,
emotions and prime movers

correr de toda a histéria da
humanidade.

present all along the history of
manking,

A seqiiéncia de discursos eruditos sobre o Amor em O Banquete de Platio
¢ interrompida pelo solugo de Aristdfanes, impedindo-o de pronunciar o seu. O
médico Eriximaco toma seu lugar, nio sem antes prescrever-lhes os remédios
préprios para desembaragé-lo do solugo. Tanto o solugo como os remédios pres-
critos (prender a respiragdo, COgar O NAariz, ProvOCAr eSpIrros), em meio & uma
séria discussio académica, configuram uma situagio comica.2 No entanto Platio é
um filésofo e néo um comedidgrafo e O Banquete é uma obra na qual se discute
seriamente um tema universal: o amor. Os debatedores expdem seus co-
nhecimentos e exercitam sua retrica.

Platio, ao apresentar Aristéfanes como o personagem cOmico de seu
Banquete, atinge o proprio espirito da obra de Aristéfanes. Seu solugo representa a
sdtira, é uma maneira de rnidicularizar os grandes ares, a seriedade e auto-
admiragio dos convivas. E o mesmo ridiculo que, nas comédias de Aristéfanes,
fustiga polfticos, utopias politicas, instituigdes sociais, caracteres humanos, escolas
literdrias e  “qualquer coisa sonora mas vazia, grolescamente audaciosa ou

2- "Teremos a impresséo de comicidede se nos for mostrada & alima incomodada pelas
necessidades do corpo. £ cdmico todo incidente que chame nossa atengdo para o
fisico de uma pessoa estando em causa o moral® - BERGSON, Henry. O riso. Rio de
Janeiro, Zahar, 1981, pp. 32 e saguintes.
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visivelmente fora de moda que pode nos oferecer o banquete da vida publica.”3 O
wluqodoAﬂstdfmum-nosumdadofundmhldemseomédjas.nliis
essencial & comicidade em geral: o elemento surpresa, que, segundo Solomos,

*é excitamento do pensamento, o acordar somoro, que nos faz sair
da letargia das conveniéncias, da rotina, da ordem estabelecida, € a
dose indispensdvel de desordem que exige o equilibrio estético da
arte. "3 .

O solugo de Aristéfanes em O Banquete € a parédia do sério. A parddia éa
forma de sdtirs mais completa e um dos recursos draméticos mais perfeitos de
Aristéfanes.

Nas trés comédias, objeto deste nosso comentdrio, encontram-se imimeros
exemplos disso. Em Os Acarnmenses, Aristofanes parodia as assembléias
populares, a diplomacia, a composigio trégica, os recursos draméticos de
Eurfpedes, etc. Em A Paz, o escaravelho que transporta Trigeu 208 céus € uma
parédia do Pégaso dos poetas. Em Lisistrata, o sexo e a guerra resultam numa
par6dia intensamente cOmica.

Referindo-se & efemeridade do cOmico, lembra G. Starzynski, a tnica
estudiosa brasileira do teatro aristofanico, "quéo drdua € a tarefa de atrair a atencdo
do moderno leitor brasileiro para toda a riqueza que jaz esquecida nas entrelinhas
das pegas de Aristéfanes.”S

A comédia ftica antiga, cujo representante méximo ¢é Arist6fanes,
caracteriza-se por ser uma comédia satirica de mordaz e cruel critica a pessoas e
instituigdes politicas, sociais e culturais, perfeitamente localizadas e datadas. O
conteddo das comédias de Aristéfanes é a Atenas do século V a.C., recriada no
mundo da ficgdo.

Dado o profundo engajamento de suas comédias com & realidade de seu
tempo, Aristéfanes foi estudado por muitos autores, apontados por G. Starzynski,
mais como politico, como moralista ou como historiador, confrontado com outras
fontes, do que como um verdadeiro poeta comico. Houve até autores que o

- ®

3- SOLOMOS, Alexis. Aristophane Vivant. Hachette, 1972.
3- ldem, Ibidem.

5- STARZYNSKI, Gilda M. Reals. "A linguagem cdmica de Aristéfanes”. Revista Lingua
¢ Literatura, n® 1, Sdo Paulo, 1872.
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rotularam de comediégrafo ultrapassado, "distante de nosso mundo atual, criador
de um cdmico rangoso, desinteressante e superado, incapaz de despertar o menor
sorriso de um espectador moderno."® J4 a critica mais recente, como assinala a
autora citada, reabilita o dramaturgo, o poeta cdmico e 0 "nome de Aristéfanes,
qual nova fénix, vai ressurgindo das cinzas. "’

O comprometimento da comédia de Anistéfanes com o contexto histérico da
Grécia do século V a.C., nio & torna circunstancial. Ao contrdrio: a proximidade
da realidade social de seus coevos, aliada ao génio criador, representa o intenso vi-
gor cOmico da obra.

O tormento da perspectiva de uma guerra nuclear, os movimentos
pacifistas, as infinddveis negociagbes de paz das superpoténcias simultineas a
corrida armamentista, vinte e cinco séculos depois das pegas de Aristéfanes que
tém como tema a paz, ndo poderiam servir de argumento em defesa da universali-
dade da temdtica de Anst6fanes?

Toda a obra de Anstéfanes foi apresentada a um publico, direta ou
indiretamente envolvido na guerra do Peloponeso, que espalhava por toda a Grécia
desolagio e morte.

A guerra do Peloponeso, diz Tucidides,

“estendeu-se por longo tempo € no seu curso a Hélade sofreu
desastres como jamais houvera num lapso de tempo compardvel.
Nunca santas cidades foram capturadas e devastadas, algumas pelos
bdrbaros, outras pelos prdprios helenos, combatendo uns contra os
outros, enquanto algumas, apos a captura, sofreram mudanga total
de habitantes. Nunca tanta genie foi exilada ou massacrada, quer no
curse da prépria guerra, quer em conseqiéncia de dissensdes civis. "

Terremotos, grandes secas e a peste epidémica ocorreram simultaneamente
com a guerra.® Diante desse quadro desolador, as pilhérias de AristGfanes a
respeito da guerra teriam tido fungdo muito mais ampla do que simplesmente
provocar o nso. O génio satinco do poeta mostra o desarrazoado da guerra,

5- Ildem, lbidem.

7- STARZYNSKI, Gilda M. Reale. “Uma situagdc cdmica: o cidadao Justino faz uma
visita a Eurfpedes.” Revista Lingua e Literatura, n® 2, Séo Paulo, 1973.

8- TUCIDIDES. Histéria da Guerra do Peloponesoa, |, 23.
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denuncia o8 eternos beneficidrios das longas campanhas militares, como em Os
Acarnenses, canta as delicias da paz, como em A Paz, procura levantar o moral
dos atenienses no momento da iminente rufna da nacionalidade helena, como na
Lisistrata. e

0Os ACARNENSES

Os Acarnenses, encenada em 425 a.C., sexto ano da Guerma do
Peloponeso, & a mais antiga comédia de toda a dramaturgia ocidental. E uma peca
*arquétipo”, como o diz Solomos, tem como tema & defesa da paz e "traz uma
amostrs de toda a grandeza de AristSfanes, que durante quarents anos fez vibrar o8
ecpeﬂsdoreadoTuuoDioniso.eomamesﬁmimmdemcomseﬁndas."

Didicos, deus do Pantheon grego, possufa quatro festas anuais, os Festivais
Dionisfacos, de que se originaram os concursos dramdticos'©:

- Lenéias, em fins de janeiro;

- Antestérias, em fins de fevereiro;

- Grandes Dionfsias ou Dionisias Urbanas, em fins de margo;

- Dionfsias Agrérias, em fins de dezembro.

Aristéfanes apresentou Os Acarnenses nas Lenéias, em pleno inverno e
diante de um publico restrito. Nessa época do ano, como 0 mar nio favorecia as
atividades comerciais, havia poucos turistas, poucos estrangeiros em Atenas. Jé as
Grandes Dionfsias eram os principais, os mais brilhantes e os mais importantes
festejos, sobretudo para a arte dramdtica; 8 época em que Atenas recebia grande
nimero de estrangeiros.

O assunto de Os Acarnenses é a guerra e a paz, mas as hostilidades em
relagio ao autor jé haviam comegado antes das apresentacéo da peca. Cleon,
demagogo de Atenas, movera um processo contra Arist6fanes, acusando-o de ter
injuriado a cidade na presenga de estrangeiros, nas Grandes Dionfsias. O processo,

9- STARZYNSKI, Gilda M. Reale. "Uma situagéo cémica: o cidaddo Justino faz uma
visita a Eurfpedes.” Ravista Lingus e Literatura, n® 2. Séo Paulo, 1873.

10- Lenos - significa largar, prensa; Lenaios - significa o Deus do lagar (Bacchus); W a
Lenaion - nome do tempo de Didicos em Atenas, onde eram celebradas as festas de
prenser a uva; Lenaia - significa a fests da prensa em horwa a Bacchus.

N
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diz-se, ocorreu logo depois da representagio de Os Babildnios, peca na qual
Arist6fanes critica a politica imperialista de Atenas e faz zombarias cruéis ao
politico Cleon. Dikaiépolis, protagonista de Os Acarnenses, dirigindo-se ao coro,
refere-se a esse episddio:

.. Sei por experiéncia prépria o que me fez sofrer Cleon por minha
camédmdomopassado Jazendo-me comparecer diante do Senado,
caluniando-me, atribuindo-me supostos crimes, tratando de
confundir-me com seus ultrajes e declaragoes e pondo-me a ponto de
morrer manchado por suas infames calinias. "1

Aristéfanes enfrentou grandes dificuldades e o risco de lhe ser confiscado o
titulo de cidaddo, mas saiu inocente da luta judicidria. Segundo Solomos, Os
Acarnenses foi a resposta irbnica a tais acusagdes.

Calistrato, colaborador e amigo fiel de Aristéfanes, pediu um coro para Os
Acarnenses, nas Grandes Dionfsias. O arconte Epbnimo'2 recusou seu pedido e
lhe fechou as portas das Grandes Dionfsias, devido ao escéndalo do ano
precedente. Assim, o protagonista de Os Acarnenses - Dikaidpolis- que represeata
o préprio poeta, dirige-se ao piiblico de forma amargurada e irbnica:

“Nao vos ofendais, espectadores, se me atrevo a falar de politica em
uma comédia; pois também a comédia conhece o que é justo. Direi
palavras amargas mas verdadeiras. Ndo me acusard, hoje, Cleon de
que falo mal da cidade em presenga de estrangeiros; estamos sés, as
Jestas sdo as Lenéias, ndo hd estrangeiros, ndo vieram os pagadores
de tributos, nem os aliados, estamos sés. 13

O enredo dos Acarnenses é muito simples. Segundo G. Starzynski, sua
estrutura é o modelo tradicional da chamada comédia dtica antiga.'? Inspirados
nos infortinios da populagio da Atica, exposta a continuas invasdes e devastagdes,
Arist6fanes faz seu lavrador Dikai6polis concluir um tratado de paz particular com
os lacedeménios.

11- ARISTOFANES. Os Acarnenses.

12- Archoneponymos - o primeiro arconte em Atenas, o que dava seu nome 80 ano.
13- ARISTOFANES. Os Acarnenses.

14- STARZYNSKI, Gilda M. Resle. "Uma situagdc cémica: o cidaddo Justino faz uma
visita a Eurlpedes.” Revista Lingua e Literatura, n® 2. Sdo Paulo, 1973,
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Em um artigo sobre a linguagem aristofinica, G.R. Starzunski chama a
atenciio para a expressividade e a carga de significagdo para a economia da pega,
dos nomes compostos. Assim, o camponés pacifista que defende a causa justa é
*Dikaispolis®, "a Justa-Cidade”. Se traduzirmos como "Dicedpolis™, teremos um .
nome estranho, inteiramente opaco para o leitor moderno. Em uma forma
aproximada, como *Justino”, mantém-se apenas um dos elementos - a idéia de
Justiga - mas despreza-se 0 aspecto social dessa busca, pois o cidadio procura o .
tratado de paz ndo s6 para si, mas para a Cidade.'S

O prélogo € constitufdo por uma parédia da Assembléia do Povo e uma
parédia da diplomacia, Dikai6polis, logo ao amanhecer, comparece a Pnix para
participar de uma Assembléia popular ordindria, que deveria deliberar sobre a paz.
Encontra a praga deserta.'® No seu mon6logo de espera, deplora suas desventuras
e a situagio da Cidade. Acusa Cleon de suborno, louva o poeta trdgico antigo,
zomba de alguns contempordneos ¢ lastima que nem de seus concidaddos, nem dos
magistrados (Pritaneos), entre cujas atribuiges estava a de convocar e presidir as
assembléias populares, se pode esperar que se ocupem dos meios de conseguir a
Paz. O autor introduz nesta fala ruidos de seu corpo, que s30 eXpressos por meio
de palavras vulgares e obscenas, dando maior intensidade cOmica e autenticidade &
impaciéncia na espera da paz. Dikaidpolis olha para o campo, amante da paz, e
lembra-se de sua aldeia, onde nunca lhe diziam "compra carvdo, compra vinagre,
compra azeite; esta palavra compra lhe era desconhecida. A aldeia produzia tudo
sem este eterno 'compra’ que lhe serra as entranhas. "7

Os atenienses, diz Tucidides, mais que qualquer outro povo, eram
essencialmente agricultores. No infcio da guerra do Peloponeso,

*depois de ouvir as palavras de Péricles, os atenienses, jd
persuadidos, comegaram a irazer do campo Seus filhos, suas
mulheres e todos os seus pertences, retiraram aié o madeiramento
das casas; os rebanhos e os animais de carga foram iransportados
para a Eubéia e para as ilhas vizinhas. Esse deslocamento lhes

15. STARZUNSKI, Giida M. Reale. "A linguagem cémica de Aristéfanes”. Revista Lingua
e Literatura, n® 1, Séo Paulo, 1972,

16- Pnix era uma praca préxima & Cidadela, onde realizavam-se as assembléias do povo. A
palavra Pnix deriva de "pikinostai® - apertar-se - tando sido |he dado esse nome,
talvez, pela multiddo que se aglomerava em dias de sesséo. > 4

17- ARISTOFANES. Os Acarnensas.
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pareceu penoso, pois os habitantes em sua maioria estavam

habituados & vida do campo. "}®
Assim, Dikai6polis vai & Assembléia decidido a “gritar, interromper, a
insultar os oradores se falarem de outra coisa que nio da paz."'® Ao meio dia,
chegam finalmente os magistrados e, como Dikai6polis havia previsto, atropelam-

se e empurram-se, sem consideragdo 3 sua dignidade de magistrados, para alcangar
os melhores e mais cdmodos lugares.

"Anphitheos® (Ambideus), que se diz meio humano e meio divino, propde-
se a fazer um pacto de trégua com os lacedemdnios. Os Pritaneos mandam expulsar
o \nico homem que se diz capaz de conseguir uma trégua. O arauto anuncia &
chegada de embaixadores vindos do Oriente, que, a0 pronunciarem seus discursos,
sio constantemente interrompidos por Dikaiépolis, que os mostra como fanfarrGes,
embusteiros, impostores, ardilosos, charlaties, mistificadores, pois se locupletam
nas cortes estrangeiras e ainda recebem soldo. O contraste é bem nitido entre a
promiscuidade e frugalidade dos que vivem em Atenas e a bizarrice e ostentagéo da
Corte Persa, Fala o embaixador persa:

*Quando chegamos ao paldcio, o grande rei e a cabega de seu
exéreito haviam ido fazer suas necessidades, e semelhante operagdo
lhes entreteve oito meses nas montanhas de ouwro. Quando
regressaram obsequiou-nos bois inteiros asados no forno. "0

Os delegados persas sdo chamados de Pseudartabas ou Falsartabas. (A
palavra grega pseudos significa mentira, falsidade.) J& que ninguém dé ouvidos a
seus apelos em favor da cessagio das hostilidades, DikaiSpolis eavia Anphitheo a
Esparta em seu préprio nome e recebe um sortimento variado de tratados de paz.
Prova das trés amostras e decide-se pela paz dos trinta anos. Recordemos aqui que
Tucidides2! afirma ter a guerra comegado quando os atenienses e peloponesos
romperam a trégua de 30 anos (445 a.C.).

Inicia-se 0 *Pdrodo”, a entrada do coro em cena, composto por 24 ancidos
de Acamds, demo da Atica, que se alinham na orquestra em 6 filas e 4 colunas,

18- TUCIDIDES. Histéria da Guerra do Peloponaso, Il, 14,
19- ARISTOFANES, op. cit.
20- ARISTOFANES. op. cit.
21- TUCIDIDES. Histéris da Guerra do Pelopeneso, 1, 23,
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manifestando sua célera contra "esse negociante de tréguas”. Os acarnenses tentam
perseguir esse "porta-tratados”, mas sdo velhos e barrigudos e ndo possuem
agilidade suficiente para alcangd-lo. A figura dos acarnenses, embora possa
provocar piedade €, sem divida, risivel.

Por que a escolha deles? Sdo carvoeiros valentes, corajosos e orgulhosos
combatentes que descendem dos herdis de Maratona, mas sio velhos nisticos .
belicosos e resmungdes e s6 desejam a guerra depois de terem suas terras
totalmente devastadas. Conta-nos Tuc{dides que Arqufdamos, rei da Lacedemdnia,
estivera acampado em Acarnds, depois de té-la devastado, aguardando que 0s
Atenienses se dispusessem a sair da cidade onde o cauteloso Péricles os obrigava a
permanecer.

*Quando viram o inimigo em Acarnds, a sessenta estddios de
Atenas, perderam a paciéncia. A devasta¢do de suas terras diante de
seus olhos, espetdculo novo para os jovens e mesmo para os mais
velhos, desde a guerra com os persas, fazia-os fremir de raiva.
Todos pediam para vingar essa afronta. Todos discutiam vivamente
a favor ou contra o recurso as armas imediatamente. Os acarnenses,
que se consideravam uma fracdo imporianie dos alenienses, mesmo
porque estavam contribuindo com trés mil hoplitas, vendo suas
terras devastadas exasperavam-se e exigiam em altos brados sair e
combater. *22

A agdo belicista dos acarnenses, eximios no manejo da funda, perseguindo o
pacifista Dikai6polis para atirar-lhe pedras, € suspensa por alguns instantes para
assistirem a celebragio das Dionfsias rurais. Levando o falo (simbolo da ferti-
lidade) e cantando o hino filico, Dikaiépolis lembra que somente apGs seis anos
pode festejar, visto que agora estd de posse de um tratado de paz de trinta anos.

O coro encontra Dikaidpolis - inicia-se o Pro-Agon - ameaga-0 com
pedradas e acusa-o de traidor, recusando-se a escutd-lo. DikaiSpolis consegue
fazer-se ouvir; agarra uma cesta de carvao (0s acamenses Si0 Carvoeiros) e ameaga
atiré-la ao fogo, parodiando uma cena da tragédia Télefo, de Euripedes, na qual o
her6i homénimo, carregando Orestes-crianga, filho de Agamenon, ameaga maté-lo -
se o pai nio lhe der audiéncia. Dikaidpolis faz 0 mesmo com um saco de carvies e
profere seu audacioso discurso, justificando os lacedeménios. Nio sem antes

22- TUCIDIDES. Histéria da Guerrs do Peloponesa, Il,. 20-21.
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dirigir-se a Eurfpedes e lhe pedir os farrapos de Télefo para poder comover mais
facilmente os belicosos acarnenses. Dikaidpoles, 8o indagar se Eurfpedes estd em
casa, recebe do criado porteiro resposta caracteristicamente soffstica: est{ e nio
estd. Diante da incompreens3o de DikaiGpolis, o criado explica: *Seu espirito estd
fora, recolhendo versos, mas seu corpo estd em casa compondo uma tragédia. *

Euripides é apresentado suspenso no ar, em meio a todas as quinquilharias
indispensdveis para compor o cendrio realista de suas tragédias. Dirige-se a
Dikaidpolis numa linguagem afetada ¢ rebuscada, tipica da tragédia euripidiana.
Vem & cena por meio de uma miquina £k kyklema23, utilizada por Aristéfanes para
zombar do progresso técnico-cénico tio caro a Eurfpedes. Dikaidpolis consegue
todos os acessdrios de mendigos e maltrapilhos. Queixa-se a Euripides: "estds me
roubado uma tragédia inteira.”

Disfargado de Télefo, o mendigo, Dikai6polis enfrenta o coro. Profere seu
discurso, no qual d4 uma versdo burlesca das causas da guerra: o rapto de duas
prostitutas de Megara e a conseqiiente vinganga dos megareases, raptando cortesis
de Aspdsia, deram inicio 3 guerra. A verdadeira causa, porém, como aponta
Tucidides 24, & o justificado temor que aos lacedembnios inspira o poderio de
Atenas, criticado na comédia anterior de Aristofanes. Conta-nos, ainda, o
historiador Tucidides que, por ocasido da defecgio de Megara, em 445 a.C., todos
os homens da guamigdo ateniense em Megara foram exterminados. Os megéricos
aliaram-se entdo aos lacedeménios. Em 432 a.C., os atenienses decretam que o0s
megdricos fiquem excluidos de todos os portos situados em regides dominadas
pelos atenienses e do mercado de Atenas. Conta-nos, também, que os
lacedemdnios incluiram, nas exigéncias para evitar a guerra, a revogagio do
referido decreto. Os atenienses, porém, recusaram-se e, em 432 a.C., Megara foi
invadida pelo maior exéreito de Atenas reunido em um s6 corpo, sob o comando
de Péricles, tendo devastada a maior parte de suas terras. Ao longo da guerra, dada
sua posigdo estratégica, Megara era invadida anualmente, E AristSfanes faz um
habitante de Megara, embora sob a forma de pura farsa, traduzir essa situagio.

Dikaidpolis - Télefo, disfarcado de mendigo, enfrenta o coro. E o "Agon”,
um duelo dialético entre duas posigbes contrdrias que, na comédia 4tica, assume
cardter intelectual. Consegue persuadir metade do coro, pois a outra metade

23- Dal vem a expressdo Deus ex machina.

24- TUCIDIDES. Histéria da Guerra do Peloponeso, |, 23.
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continua em seus propdsitos belicistas e apela para LAmaco?S, um general
fanfarrio, partidério ardoroso da guerra, que aparece todo paramentado de
guerreiro. A divisio do coro dé-nos uma imagem das habituais disputas que
dividiam Atenas: uns & favor, outros contra a guerra.

Finalmente, os dois semicoros opostos rednem-se num s6, reconhecendo &
sabedoria do pacifistas Dikaiépolis e 0 mercenarismo de Limaco. Inicia-se, entio, B
s Pardbase, interrupgio da agio dramética, na qual o coro se dirige & platéia e, em -
pome do autor, faz criticas a seus inimigos e louva o cidadio e o poeta em cujas
comédias "brilhard" sempre a justica.

ot

Dikaiépolis, de posse ds paz, anuncia a todos que podem comprar e vender
em seu mercado, exceto Limaco.

“Era preciso apresentar de maneira grotesca as consequéncias
daquela maluquice que o protagonista pusera em movimento, logo
no prélogo. Quais serdo os efeitos da paz de Dikaidpolis? 56 ele
pode negociar com o inimigo. *28

O primeiro a chegar é um megarense, vitima da guerra, que responde
ironicamente & pergunta de Dikai6polis, de como vivem os meganenses: “Sentados
sempre junto a0 fogo e mortos de fome." O megarense vende-lhe suas duas
famélicas filhas disfarcadas de porcos e ainda pede a Hermes, protetor do
coméreio, que seja permitido vender a mie e a esposs. Em seguida, aparece um
habitante da Bedcia que lhe vende enguias em troca de um delator (sicofants),
produto que, aparentemente, € abundante em Atenas, enlouquecida pela guerra.
Dikaidpolis canta uma ode lirica & enguia que "finalmente vem visitar-nos depois
de seis anos.” £ ums evocagio nostdlgica do tempo de antes da guerra. Nega-se a
vender a Limaco, mas presenteia com umas gotas de paz um casal recém-casado,
para eles poderem gozar a lua-de-mel. Nesta passagem, Arist6fanes d4-nos uma
amostra do que pensa das mulheres gregas. Mesmo zombando delas, mostra que as
mulheres estdo a seu lado, na luta pela paz. Mies e amantes detestam a guerrs. E a
jovem esposa apresentada é compatriota da futura Lisfstrata e merece a paz.

25- A etimologia de Lamacos é Jo e make querc a guaeira.

26- STARZYNSKI, Gilda M. Resls. Uma situagBo cdmica: o cidaddo Justino faz uma visita
a Eurfpides.



4PH: REVISTA DE HISTORIA. V.3, N.1, 1992. 47

Dikaiépolis prepara-se para uma festa (Komos) e Lamacos para a guerra,
Hi4, no final, uma cena paralela, na qual a luta verbal entre o belicistas e o
pacifista resulta em jubilo e na alegria festiva de Dikaiépolis, sendo que Lamacos €
ferido de morte.

A PAZ

A vida profissional de Aristéfanes transcorreu paralelamente 3 Guerra do
Peloponeso. Assim, ndo se cré que tenha tido oportunidade de usufruir, em sua
vida real, do lirismo e da felicidade que canta em sua idilica comédia A Paz.

Era o nono ano de guerra, quando lacedemdnios e atenienses estabeleceram,
subitamente, um armisticio por um ano. Durante a vigéncia da trégua, houve
inimeras negociagdes relativas & paz definitiva. Dentro desta perspectiva, criou-se
um clima de euforia. O prognéstico de paz dominava as discussbes em Atenas.
ApGs a expiragdo do armisticio, o demagogo Cleon persuadiu os atenienses a fim
de que o deixassem embarcar para a Trdcia. Defrontam-se os atenienses e
lacedemonios e Anfipolis, onde morreram Cleon e Brasidas, o rei espartano. Em
seguida a batalha de Anfipolis, nenhum dos lados empreendeu quaisquer outras
operagbes militares. LacedemOnios em atenienses, por razdes diversas, estavam
interessados no acordo de paz, mesmo porque os homens que, de cada lado, mais
se opuseram i paz, estavam mortos2’. Ledo engano: ainda surgiria na histéria o
audacioso e ambicioso Alcibiades. Esses primeiros dez anos de guerra, conhecidos
como a Guerra Arquidimia, terminaram com a assinatura do tratado da "Paz de
Nicias", que pds termo & primeira fase da Guerra do Peloponeso. As vésperas do
acontecimento, na primavera de 421 a.C. (més de margo), Aristéfanes apresentou a
sua comédia A Paz no concurso dramdtico das Grandes Dionfsias, perante os
delegados de todas as cidades aliadas da Confederagio Ateniense.

“Justamente por isso, A Paz tem sido acusada de mediocridade e
excessivo engajemento nas circunstancias do momento, enfim, de ser
uma pega criada "ad propositum certum” e que, por isso mesmo,
escapa ao nosso entendimento. "28

27- Cf. Tucldides. Histéria da Guerra do Peloponeso, V, 14, 15 e 16.

28- STARZUNSKI, Gilda M. Reale. "A paz prisioneira da guerra®. O Estado de S&oc Paulo.
Sdo Paulo, 22/07/1973. Suplemento Cultural,
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Shnynskimw;ainjustiqadodespremdeeenoucﬁﬁmpehpeqa. Em A
Paz

*manifesta-se o lutador atuante que ndo teme a vinganga dos
poderosos do momento, nem a violéncia de inimigos apaixonados,
pois, além de gozar completa liberdade de palavra ("parrhesia”) que
lhe confere o seu staius de poeta comico e servidor de Dioniso,
julga-se um portador de palavras corretas e defensor do que é
justo. “29

Podemos dizer que & intriga, o earedo de A Paz é muito simples. Jamais
qualificaremos & pega de mediocre. Medfocre € o entendimento de certos modernos
criticos, que confinam seus comentdrios nos estreitos e mesquinhos limites das
lutas ideolégicas dos tempos modernos.

Enquanto se discutiam 0s termos da paz, Arist6fanes escreveu, s pressas, e
apresentou A paz, em 421 .C., num clima de alegria e jubilo geral, dada a
expectativa de uma reconciliagio eatre cidades que hé dez anos vinham sendo
sacrificadas. A Paz de Nicias foi assinada imediatamente ap6s as Dionisias
Urbanas, onde foi apresentada a peca.

O protagonista Trigeu, cultivador de videiras, empreende uma viagem
fantdstica, cavalgando um enorme escaravelho39, como um novo Pégaso, ao
Olimpo, onde a paz se encontra aprisionada. Trigeu chama todos os gregos para
gjudd-lo a liberté-la. Solomos qualifica a peca de bem-humorado “canto pan-
helénico de boas-vindas & paz.”

O escaravelho ¢ alimentado de excrementos. Enquanto Trigeu pergunta a
Zeus se pretende varrer a Grécia da face da terra, seu escravo, que alimenta o
escatéfago, j4 estd prestes a sucumbir a0 cheiro nauseabundo do escavelho. Dez
anos de guerra, a promiscuidade em que viviam 0s atenienses obrigados a abdicar
da vida campestre e amontoar-se na cidade3!, ainda assolados pela peste,
correspondem 3 burlesca imagem tragada por Arist6fanes, na primeira parte da

29- Idem, lbidem.
30- O escaravelho & uma parédia de uma fabula de Esopo: A kguia e o sacaravslho.

31- "Nem o préprio Pelérgicon, situsdo no sopé das Acrépole, escapou & necessidade de
ocupagdo imposta pelas circunstdncies, apesar das maldicdes que impediam tal
procedimento.” TUCIDIDES. Histéria da Guerra do Psloponeso, 1, 17

T T T T



LPH: REVISTA DE HISTORIA. V.3, N.1, 1992. 49

peca. "Tao malcheirosa € a estrebaria de Trigeu qudo asﬁuerosa e repelente € a
guerra portadora da morte, "32

A duras penas, Trigeu, durante sua viagem, consegue desviar sua fétida
montaria das imundicies, das latrinas, das pocilgas, do lixo, das pessoas defecando
nas ruas. Consegue finalmente atingir 0 Olimpo, onde sé encontra o deus Hermes,
que, depois de subornado, revela a verdade: todos os deuses fugiram, pois néo
suportavam mais a insensatez dos gregos em lutas fratricidas, e deixaram
"Polemos" - a guerra que trancafiara a Paz num antro escuro e profundo, fechando
a entrada com enormes pedras. Polemos, a Guerra, pretende pilotar as cidades
gregas. Sua ajudante € a Desordem, encarregada de auxiliar a Guerra a reduzir as
cidades gregas a p6. Como Cleon e Brasidas haviam morrido, a Desordem nao
pode trazer 0 pau que serviria para moer Atenas e Esparta. Aproveitando-se dessa
oportunidade, Trigeu exorta todos os gregos a libertarem a Paz.

E no "Pdrodo” que explodem os sentimentos pan-helénicos. E toda a Grécia
que vem libertar a Paz. O coro é um mosaico de lavradores origindrios de todas as
partes das Grécia, que vém em auxilio de Trigeu. Finalmente, a Paz ¢ trazida a
luz, ndio obstante a md-vontade dos megdricos, dos bedcios e argivos. Os primeiros
nio tém forga, estio famélicos (cf. Os Acarnenses), os Bedcios votaram contra a
cessagio das hostilidades33 e os Argivos, habitantes de Argos, "ndo tinham
compartilhado dos encargos da guerra contra os atenienses, estavam em paz com oS
dois lados e colheram os frutos da neutralidade. *34

A Paz € libertada juntamente com Opora, deusa da abundincia ou dos
frutos, e Theoria, deusa da alegria, da festa. A Paz ¢ trazida 2 terra e iniciam-se os
preparativos para o banquete nupcial de Trigeu ¢ Opora - a Fartura. Theonia, a
Alegria, ¢ conduzida ao Senado para ajudar o Estado a reconstruir a cidade.

A critica de pobreza do enredo de A Paz, G.R. Starzynski responde,
chamando a atengéo para a riqueza dos contrastes ¢ o sentido da mensagem.

"A fedentina inicial, as pilhérias escatologicas e de mau gosto dos
primeiros momentos, sucedem-se algumas cenas do mais alto lirismo
em que quase sentimos o perfume dos bosques e o cheiro de terra

32- STARZUNSKI, Gilda M. Reale. A paz prisioneira da guerra.
33- Cf. Tucidides. Histéria da Guerra do Peloponeso, V, 17,
34- ibidem, V, 28.
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molhada e dos frutos maduros. Nota-se, pois, wma oposi¢do !
proposital entre grosseria e delicadeza, defecagdo e alimento, mau :
cheiro e perfumes, dolorosos combates ¢ a alegria dos campos em l
fﬂf‘a. =35

-~
A comédia termina com & unido de Trigeu e Opora simbolizando a unido do 1
T
A

homem com a natureza, do agricultor com a fertilidade, enfim de cada grego com
sua vida campestre, em tempo de paz.

3
LISISTRATA b

T—

*Embora as mulheres tenham poucos direitos, em qualquer
cidade grega, existem aberragdes bdrbaras. Quando assisti 'y
aos jogos em uma das cidades gregas jénicas da Asia Menor, '
espantei-me ao ver que, apesar de as mogas solieiras serem
incentivadas a assistir aos jogos e examinar os maridos em
poiencial nus em pélo, as mulheres casadas eram proibidas de
comparecer, pela razdo, sem divida alguma logica, de que
qualquer alternativa ao marido legftimo ndo deve sequer ser
imaginada. Na conservadora Atenas, as esposas e as virgens
raramente podem sair de casa e muito menos assistir aos
jogos.”

Essa é uma passagem transcrita de um romance de Gore Vidal.36
Citemos, a seguir, um verso de Hesfodo:

"Escolhe uma donzela por mulher e ensina-lhe os caminhos da
discrigdo. *

Passemos agora a AristSteles:
“As mulheres ndo devem importunar seus maridos nem se inquietar F

em sua auséncia; o homem deve acostumar a sua esposa a estar feliz
e contente, ianio se ¢le estd em casa como se estd ausente. A boa .

35- STARZYNSKI, Gilda M. Reale. A paz prisioneira da guerra.
36- VIDAL, Gore. Criagdo. Rio de Janeira, Nova Frantsira, 1984, p. 30.
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esposa deve ser a senhora de sua casa. Deve evitar conversar com
estranhos, deve temer as conversagdes com as mulheres desocupadas
nas ruas que tendem a envenenar sua alma. Deve somenie ter
conhecimento e se ocupar do que ocorre em Sua casa. Isto é, pois,
doquzmmuﬂwdewuocuparparalemrmvida regrada.
Deve ser sua meta obedecer a seu marido sem atender aos assunios
piiblicos. As esposas devem considerar que é menos indecoroso para
omaridamc!ar—ncomasmismdedemmdacasadoqueda
espiar as coisas que ocorrem fora de seus muros. 37

A Lisfstrata ou é uma "aberragio bérbara”, como lhe chama G. Vidal ou,
como bem interpreta G. Starzynski, representa

“um mundo as avessas que s& pode retornar ao normal quando
cessar a guerra, a geradora da anormalidade total, quando o0s
homens depuserem as armas da guerra, vencidos por outro poder
mais forte, as armas do sexo e do amor. 38

Faca 0 amor, ndo faga a guerra, esta ¢ a bandeira empunhada por Lisistrata
(que em grego significa a que dissolve exércitos), protagonista da alegre e
maliciosa comédia de Arist6fanes. Apresentada pela primeira vez em 411 a.C.,
vigésimo-primeiro ano da guerra do Peloponeso, Lisfstrata aborda novamente um
dos temas favoritos de Aristéfanes: a paz. As vésperas do desastre total, depois da
lastimdvel derrota da Sicilia, Aristéfanes percebeu que um ardoroso apelo a paz,
sem sublinhar o desastre, significaria “levantar o moral dos atenienses, chamando-
os a0s brios"32, mergulhando-os numa fantasia impossivel, virando tudo de pernas
para o ar e criando um mundo totalmente absurdo: "as mulheres derrubam as
portas do gineceu e saem para a Agora a fim de impor a sua vontade aos
homens. *40

Nio podendo esperar muito da inteligéncia masculina, Lisfstrata persuade as
mulheres de todas as cidades envolvidas no conflito a lutarem para terminar com &
guerra absurda. Propde a greve das obrigagdes conjugais. Assim, negam-se a fazer

37- ARISTOTELES. Economia Doméstica. Livro lif, Cap. I.
38- STARYNSKI, Gilda M. Reale. A paz prisioneira da guerra.
39- |dem, Revista da Faculdade de Educagdo. Sao Paulo, USP, 7(2), 1981.

40- Idem, A paz prisioneira da guerra.
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amor e sexo com seus belicosos e embrutecidos maridos, até que estes assinem um
tratado de paz. Apoderam-se do tesouro ateniense guardado na Acrépole.

Ao coro de ancidos que as injuria, o coro de mulheres responde: "Pagamos a
nossa parte de tributos dando homens 80 Estado. * E Lisfstrata, que lidera o boicote
A guerra: "A guerra € um fardo muito mais pesado para nés que para vés. Geramos
filhos que a guerra nos arrebata, *41 .

Os homens, que tanto padeceram na guerra, ndo suportando a abstinéncia
amorosa, sucumbem 3 batalha do sexo liderada pela bela, altrufsta e digna
Lisfstrata, assinando a paz definitiva.

Ao leigo poderia parecer que as comédias pacifistas de Aristéfanes
perderam atualidade, por estarem inexoravelmente comprometidas com eventos
especificos de uma quadra histérica j4 encerrada.

Nestas notas, porém, procuramos evidenciar a fragilidade de tal postura. A
dimensdo da obra aristofinica é restabelecida quando a entendemos como veiculo
de afirmagiio de valores universais, 08 quais se exprimem e concretizam na
vivéncia quotidiana dos homens que padeceram as vicissitudes da guerra.

Nio mais haverd uma Guerra do Peloponeso, néo mais digladiarfio os
guerreiros helenos. Mas sempre restard a universalidade dos fautores de guerras,
dos que com elas se locupletam, das suas vitimas assim como dos defensores da
paz.

41- ARISTOFANES. Lisistrata.



