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A formagao do historiador e a pesquisa multidisciplinar: limites e
possibilidades de conhecimento

Nao permita o desenlace antes de chegar aiiltima
cena pois sabendo o vulgo o fim que a pega tem,
VIra 0 rosto para a porta e as costas ao que esperou
cara a cara por trés horas; pois ndoe se deve saber
mais do que se mosira

Lope de La Vega

Rosangela Patriota’
Universidade Federal de Uberlandia

Historia: produgiio académica e conhecimento social

A partir do tema proposto para o XIII Encontro Regional de Histéria
~ANPUH-MG - Histdria: O Saber Produzido e o Saber Difundido surgiu a
possibilidade de escrever e debater sobre uma importante questio que envolve
o historiador interessado em enveredar por caminhos multidisciplinares no
ambito da pesquisa.

Nesse sentido, antes de qualquer anilise mais sistematizada, a
primeira indagagdo sobre a qual se deve debrugar € a seguinte: o gue a
soctedade brasileira entende por Historia?

Alcides Freire Ramos, em seu livro O Canibalismo dos Fracos:
Mesa-redonda realizada no dia 15 de julho de 2002. : ... . 8§
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Cinema e Historia do Brasil. ao refletir sobre o que se define como
“filme histérico™. discutindo as idéias do historiador Pierre Sorlin, assim
manifestou-se:

suas percepcoes tentam adequar-se & vastiddo e ambigiiidade
desta manifestacdo artistica. Neste sentido. filme histérico ¢
aquele que olhando para o "passado’. procura interferir nas lutas
politicas do "presente’. Se isso ndo se constitur como algo
inteiramente inusitado para o pesquisador em histéria. o que o
aulor acrescenta € que exige um exame mais acurado. Com
efeito. no momento em que define “filme historico’, Sorlin toca
em questoes sobre as quais o historiador de oficio deve
manifestar-se. Para ele. "no caso do filme histérico quais sio
0s sinais que permitem reconhecé-lo como tal? Ele deve trazer
detalhes. ndio necessariamentie numerosos. para colocar a acio
em uma €poca que o publico ponha sem hesitagio no passado —
nio um passado vago. mas considerado como histérico™. O
publico assim o fard. explica o autor. i Juz do seu "patrimdnio
histérico’ (datas. eventos, personagens, etc.. tudo enfim que
uma determinada comunidade. em seu conjunto, considere
automaticamente como fazendo parte de sua lustdria). Os filmes
historicos. nesta linha de raciocinio, siio vistos. antes de mais
nada. como uma forma peculiar de saber historico de base' .

A citagiio acima expde. com clareza. o primeiro exercicio a ser
“considerado pelo pesquisador da drea. isto €. conhecer o conteido socialmente
difundido como “a” Histéria e. por meio desse. observar quais sio as
expectativas depositadas sobre o trabalho do historiador quando se requisita
0s seus conhecimentos e/ou sua partictpagio em debates ou reflexdes acerca
de um determinado tema e/ou momento histérico.

Em outras palavras: o curriculum de Histéria € tradicionalmenie
organizado a partir de acontecimentos e/ou processos que se tormnaram marcos
para a compreensio e/ou construgdes interpretativas da Historia Ocidental.

Sob esse aspecto. a primeira evidéncia que se revela, por meio
desse guestionamento, € o fato de que o conhecimento histérico
ministrado nos cursos de ensino fundamental e médio cumpre um papel
de suma importincia. independentemente. de sua organizacio de
contetdo. que pode ser temdtica ou cronoldgica.

86




“ANPUH’
' MG
Assim, mesmo existindo, nos diferentes niveis de ensino. profissionais
extremamente interessados em promover uma frutifera articulagio entre Ensino

e Pesquisa, do ponto de vista social. a existéncia deste conjunto de idéias e
acontecimentos permite a constitui¢io de um repertério. a partir do qual o
“conceito” do que vem a ser “histérico” efetiva-se.

Todavia. quando as atengées voltam-se para o atual estdgio da pesquisa
académica, verifica-se que o debate histdrico e historiogrifico tem ampliado
significativamente. e concentrando-se. de maneira abrangente. no campo
denominado Histéria da Cultura. Este. por ser uma drea ampla. possui varios
desdobramentos. tanto em nivel de periodos histéricos’. guanto em nivel
tematico’® .

Ao lado disso, deve-se mencionar: a Histéria da Cultura. na maioria
das vezes. € compreendida a partir de pesquisas que se tornaram referéncias
no ambito da Nova Histéria Cultural. Dentre elas. as contribui¢des de Carlo
Ginzburg, Peter Burke. Roger Chartier, Natalie Davis. E.P. Thompson.
Raymond Williams, Robert Darnton tém sido fundamentais para compor o
universo tedrico ¢ metodolGgico da drea.

Este repertdrio intelectual, aliado a temas e corpus documentais bem
definidos, constituem o perfil daqueles que concluem bacharelado e licenciatura
em Historia.

Dessa maneira. o perfil académico e intelectual do profissional de
Historia ainda estd nos limites das transformagoes ocorridas no século XIX.
nas quais, de acordo com Michel Foucault. "o campo epistemolégico se
fragmenta ou. antes, explode em directes diferentes™ . A necessidade de
constituir campos especificos, nas mais diversas dreas do conhecimento,
propiciou que se formulasse a crenga segundo a qual o homem teria a
capacidade de dominar todas as manifestagdes pertencentes ao campo das
ciéncias fisicas, bioldgicas e humanas.

Criou-se a ilusdo de autonomia das especificidades. como se os
resultados obtidos nas mais diferentes dreas fossem apenas de foro particular
e restrito. Este procedimento torna-se nitido quando nos deparamos com a
constitui¢do das grades curriculares, que compdem 0s cursos universitirios
ou os programas de ensino fundamental e médio. E isso se torna mais evidente
quando se reconhece a existéncia da Histéria da Literatura, Histéria do
Teatro, Histéria da Musica, Histéria do Cinema. entre outras tantas histérias.
bem como, percebe-se que, do ponto de vista “cientifico”, essas histérias
especificas ndo foram construidas pelo “historiador de oficio”. e sim por
aqueles que desenvolveram habilidades téenicas na drea em questao.
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Dessa maneira, apds a realizagiio deste panorama, a fim de estabe-
lecer, minimamente. os campos e os contetidos de dominio do profissional de
Historia. seja em nivel de ensino fundamental e médio. seja no ambito do
ensino e pesquisa universitarios, cabe indagar: Como deverd organizar-se o
aluno ¢/ou professor que concentra seus estudos na drea de Histéria e Lin-
guagens?

Historia e Linguagens: perspectivas teéricas e metodolégicas

A pesquisa histérica baseia-se na existéncia de “métodos e técnicas”,
organizadores dos procedimentos relativos ao tratamento da documentagio.
bem como no didlogo com a bibliografia especializada. Nesse sentido. as
possibilidades de trabatho advindas do didlogo entre Histéria e Linguagens
cnvolvem. em linhas gerais. dois niveis de problematizag@es. O primeiro
relativo ao cardter interdisciplinar e/ou multidisciplinar da investigagio, O
segundo remete a ampliagdo temitica e documental, especialmente com a
transformagdo de manifestagdes culturais e artisticas em objetos de pesquisa.

As reflexoes sobre este tema apresentam indmeras nuangas, uma vez
que nossa tradigio artistica, proveniente de uma percepgio européia, consagrou-
se em torno de valores universais e da idéia de perenidade de certas obras
como simbolos da humanidade. No entanto, este texto ird se pautar por outro
tratamento da questdo, com o intuito de compreender a estética. com vistas a
analisar a arte como fruto de um momento do processo histérico.

Para tanto, o pesquisador que optar por este caminho devera estar
atento a alguns pressupostos, além das dificuldades. que poderio envolver o
trabatho do historiador que se propuser a trabalhar com as Linguagens
Artisticas. De acordo com Robert Paris. este profissional, ao contrdrio de seus
colegas que, via de regra, recuperam originais inéditos nos arquivos.
dificilmente serd o primeiro leitor do documento selecionado. Esta observagiio
¢ procedente porque. na maioria das vezes, este objeto de pesquisa estd inserido
em um sistema de referéncias, que “jd separou o joio do trigo”, construindo,
assim, uma hierarquia com relagdo as obras e aos autores. Diante dessa
realidade. sem negar o valor estético das obras, caberd ao estudioso dar a elas
um tratamento adequado aos procedimentos inerentes a pesquisa histdrica.
sempre sujelto a verificagoes posteriores”® .

Esta evidéncia permite reconhecer a presenga de uma “memdria
histérica™, que produz um ordenamento das experiéncias artisticas.
especialmente, por meio de nogdes como moderno, politico. universal.
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cldssico. engajado, entre outras, que estruturam a hierarquia e a carga
valorativa de obras e de autores. Assim, diante dos problemas apresentados,
como desenvolver o trabalho ora proposta? Basicamente, o objetivo nédo €,
em hipdtese alguma, construir "Historias de...” mas. ao contrdrio, a partir de
romances, filmes, pe¢as de teatro, etc. recuperar a historicidade inerente a
eles. Devolvé-los ao seu momento e, concomitante a este, buscar constituir
um didlogo possivel, a partir de séries documentais que permitam uma maior
inteligibilidade destes em relacdo ao processo vivenciado, assim como este
fornecera elementos que auxiliem na compreensido das especificidades do
objeto estudado.

Com este procedimento, a perspectiva de interpretar as obras
artisticas a luz de suas historicidades significa, também, analisar suas
dimensoes politicas. Esta andlise terd grandes possibilidades de ser bem
sucedida. desde que nao “furte a arte o sentido do prazer ou do belo, nem
negue-the uma vocacgio politica, mas proponha uma discussido em torno da
relatividade de cada obra, ou seja, tente estabelecer mediagoes entre o nivel
estético ¢ a instancias politicas, econdmicas e socials™ .

No que diz respeito as Histdrias das Artes, tal procedimento significa
propor um redimensionamento, uma vez que a elas, tradicionalmente, coube
aidéia de uma histéria evolutiva, justificada pela confec¢o de ordenamentos
cronolégicos, cristalizadores de trajetarias sem conflitos, despidos de
divergéncias e de posicionamentos, que elidem a existéncia de agentes/
documentos inseridos em processos histdricos.

Evidentemente, estas questdes podem ser apresentadas sob forma de
premissas genéricas para aqueles que se propuserem a construir o didlogo entre
Historia e Linguagens. Todavia. quando a escolha do pesquisador recair sobre
uma obra especifica, esta requisitard dele o enfrentamento de perspectivas teéricas
e metodoldgicas para além daquelas encontradas no estrito campo da pesquisa
histdrica.

Histéria e Teatro: dimensoes estéticas e reapropriacoes culturais

Em primeiro lugar cumpre dizer que, mesmo no campo das
Linguagens, estabelecer o recorte “Histéria e Teatro”, como drea de interesse
de pesquisa e de reflexio. € estar diante de uma perspectiva muito abrangente,
porque a mengao ao Teatro significa evocar as seguintes dreas artisticas:
dramaturgia, iluminagio, cenografia, figurinos, trilha sonora, interpretagao.
etc. Além disso. Teatro € também a denominagio dada a prédios e salas de
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espetdculos, alocados. geralmente. em espagos urbanos, com o objetivo de
abrigar diferentes manifestacoes culturais, entre as quais se destacam os
espeticulos teatrais®.

Nessas circunstancias, cabera ao historiador escolher o seu universo
de atuacdo. Inicialmente, sob o ponto de vista de uma Histéria do Teatro,
particularmente sobre o Teatro Brasileiro, esta € construida sob virios
aspectos. Registros de encenagdes, diferentes propostas dramatirgicas,
infindas concepgdes cénicas. além de depoimentos. autobiografias. biografias,
criticas teatrais revelam a complexidade do tema.

Embora atualmente existam pesquisas que procurem recuperar temas.
artistas e espetaculos que tenham sido considerados de “qualidade inferior”,
como comédia de costumes, teatro de revista. entre outros”, de forma geral,
a Histéria do Teatro Brasileiro tem nos trabalhos dos criticos teatrais Décio
de Almeida Prado' e Sdbato Magaldi" as referéncias para a composicio de
uma temporalidade. que ordenou cronologicamente e hierarquizou as
experiéncias. qualificando o que vem a ser artistico ou nio. realizando, assim,
uma selecio do que deveria pertencer a Historia,

Dessa feita. o reconhecimento da pluralidade na atual historiografia
do Teatro Brasileiro revela. também. entre os pesquisadores de artes cénicas,
a presenga de transformagdes com vistas a recuperar propostas e temas, até
entdo, “esquecidos” ou “relegados” anteriormente!'® .

Esse reconhecimento tedrico e metodoldgico permitiu que autores e
obras consagradas fossem revisitadas e, nesse sentido. interpretagoes que
foram consagradas ao longo de vdrios anos puderam ser reaviliadas. Um
exemplo disso encontra-se no tratamento, geralmente, dado aos estudos de
dramaturgia. Nestes, o dramaturgo ¢ suas pecas ganham lugar de destaque.
mas com a seguinte ressalva: as narrativas, que os elegem como fios
condutores, fizeram-no privilegiando o momento da encenagio do texto e
nao o seu processo de criagdo/escrita. O reconhecimento deste enfoque
propiciou novos olhares e indagag¢des para temas que. de maneira geral. nio
permitiriam novas apropriagoes'” .

Assim. o tratamento critico da documentacio e da historiografia
viabilizou algumas conclusdes. A primeira foi verificar que a perspectiva de
trabalho dos “historiadores de oficio” ¢ distinta das analises, até entao.
existentes, porque as pesquisas realizadas em dreas afins (Artes Cénicas.
Literatura. Filosofia) privilegiaram a estrutura dramatica. a capacidade de
verossimilhanga, a construg¢io de personagens, com © intuito de desvelar o
caminho percorrido pelo artista. para chegar, ou ndo. ao “ideal” estético
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almejado pela obra de arte. Além de virios resultados importantes, um outro
aspecto merece ser destacado: a necessidade, por parte do historiador, em
promover o debate intelectual com essas pesquisas, porque, do ponto de
vista social, sdo elas que dio dimensdo piiblica as obras e aos seus criadores.

Outro procedimento bastante recorrente. encontrados nos estudos
sobre encenagdo, sao as andlises que se voltam para a trajetéria e as
realizagdes de um determinado diretor teatral. mesclando histérias de vida
entremeadas as andlises dos espeticulos por ele encenados. Via de regra. a
documentagdo privilegiada sdo as criticas teatrais e/ou entrevistas com 0s
referidos artistas' .

A exposi¢io desta multiplicidade de abordagens faz com que o
historiador que, porventura, eleja o fendmeno teatral como tema e objeto de
pesquisa, sem divida, deverd estar ciente da existéncia de uma produgio. na
maioria das vezes, académica sobre a drea, com a qual devera construir uma
interlocugéo. Para tanto, caberd a ele indagar: Qual a contribuigio da drea
de Hist6ria no didlogo interdisciplinar com o Teatro?

Em primeiro lugar, a grande contribui¢iio encontra-se no interior da
propria disciplina Histéria, na medida em que a ampliagio do debate propicia
o alargamento das fronteiras de trabalho do historiador, isto €. ao analisar o
processo histérico, a partir de vdrias perspectivas, pode constatar, além da
diversidade do mesmo, que a historicidade € inerente as criagdes humanas,
pois estas ganham existéncia e inteligibilidade a luz das condigoes histéricas
que as gestaram e/ou por meio de uma memédria histérica que garante a
sobrevivéncia de temas, idéias, sujeitos e obras através dos tempos.

No que diz respeito ao campo artistico, em geral. e ao Teatro, em
particular, evidencia-se que este ndo possui autonomia explicativa. Pelo
contrario, necessita de outras referéncias para que haja uma apreensio mais
cuidadosa de seus significados. Desta feita, a arte passa a ser entendida
como representacio da realidade e comprometida com suas dimensoes
especificas, embora, em um sentido amplo. sempre aspire a abrangéncia.
Em verdade, ela constréi significados que, do ponto de vista da luta politica,
tornam-se estratégias de controle no campo do simbdlico.

Um exemplo significativo desta questio ¢ o debate que envolve o
conceito de “arte politica”. Na opiniao de alguns artistas e criticos, este
tema tornou-se ultrapassado, além de empobrecedor da anélise estética, porém
a perspectiva do engajamento e o cariter politico da arte continuam sendo
questoes de extrema importancia nos debates contemporaneos. Por isso,
nunca ¢ demais lembrar a reflexdo de Augusto Boal na apresentagio de sua
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pega Revolugdo na América do Sul, na qual o dramaturgo fez a seguinte
ressalva: “hd tempos, um critico afirmou que ndo se deve meter politica em
teatro. Essa resisténcia ao tema proibido jamais teve razio. Teatro nio é
forma pura, portanto, € necessario meter alguma coisa em teatro, quer seja
politica ou simples histéria de amor, psicologia ou indagagio metafisica. E
se politica € tdo bom material como qualquer outro. (...). Grande parcela dos
nossos dramaturgos preocupa-se com a defesa do operdrio, do ‘underdog’.
Isto. para mim. € o que todos nés devertamos fazer, independentemente da
nossa profissio. sejamos dramaturgos ou quimicos, médicos ou jornalistas™? .

As consideractes de Boal, embora tenham sido escritas no decorrer
da década de 1960, continuam possuindo grande vitalidade, na medida em
que chamam a atencao do leitor/espectador para o fato de que o cariter
politico ¢ inerente & qualquer atividade humana, conquanto a defesa de
principios nio sufoque a especificidade da linguagem utilizada por quem a
realiza. Ou em suas proprias palavras: “existe forte tendéncia para que uma
obra seja julgada levando-se demasiado em conta as idéias progressistas ou
reaciondrias contidas no texto, transformando-se este no tnico padrio de
exceléncia ou inferioridade. Procede-se ao julgamento ético, abandonando-
se 0 estético. Basta que o autor manifeste solidariedade e simpatia aos negros.
aos operarios ou & mulher sacrificada para que a sua obra seja encarada com
seriedade. Gostaria de acentuar que a simples 1déia de defender o operdrio
contra o imperialismo €, enquanto apenas boa vontade. tdo vazia como a
defesa do delicado Tom Lee contra a brutalidade pseudo-masculina de Mr.
Reynolds. Esse julgamento ético nao deve. certamente, ser excluido da critica
global, mas nao pode. em nenhuma hipétese, constituir-se na tnica medida™"® .

De acordo com os argumentos mobilizados pelo dramaturgo, pode-se
depreender: para analisar uma pega € imprescindivel que sejam explicitados
08 seus pressupostos, porque as preocupagdes politicas e sociais sdo
pertinentes ao teatro, como a qualquer outra drea da atividade humana. Para
ele, nio ha a tio propalada autonomia da obra de arte. Ela, nesse caso, o
texto teatral, € um discurso sobre a realidade, como qualquer outro documento
produzido em outras esferas da vida social. Todavia, o elemento que o
distingue dos demais ¢ a linguagem estética. requisito imprescindivel para
que ele se apresente como tal, isto é, criagio artistica.

Dessa maneira, a utilizagdo do c6digo estético é o elemento que define
a obra de arte em relagdo s demais manifestagdes das atividades humanas,
¢. sob esse aspecto, em absoluto, deve-se prescindir do mesmo, com o intuito
de privilegiar uma boa causa ou uma idéia. Por meio desta perspectiva, o
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diilogo entre arte e politica ndo so € possivel, ¢ legitimo, desde que as
especificidades do trabalho artistico sejam respeitadas.

Nos meandros desta discussdo, a pesquisa historica tem muito a

" contribuir, principalmente, se for censiderade que, talvez, um dos aspectos
mais importantes do trabalho do historiador € o de estabelecer uma mediagio
entre o documento e o processo no qual o mesmo foi confeccionado, com o
objetivo de construir didlogos e evidenciar possibilidades interpretativas, que
contribuam para o conhecimento de experiéncias passadas e auxiliem a
enfrentar 0s IMpasses CONLEMpPoraneos.

Em tais circunstincias, cabera a esse pesquisador em Histona ser
capaz de reconhecer, por exemplo, ne (exto teatral, a linguagem artistica
utilizada para a confec¢do do mesmo. Todavia, mesmo sendo imprescindivel,
esse instrumental nio ¢ suficiente, porgue, para além do reconhecimento, €
de suma importincia que o intérprele compreenda historicamente a criagao
do cédigo ntilizado, bem como as implicacGes sociais, politicas e culturais
contidas nele. Para tanto, deverd o historiador estar apto a articular o debate
estético & sua perspectiva histérica. a fim de que as mediagdes sejam
construidas e o trabalho interdisciplinar realizado'”.

Por outro lado. para além da andlise do texto dramatico, como
docum ento privilegiado da pesquisa historica, a encenagdo poderd tornar-se
também instigante campo de investigacio, mesmo considerando que muitos
espetaculos nao possuem registros filmicos. Como proceder diante de uma
manifestacio artistica, tradicionalmente, considerada efémera?

Alberto Tibaji, em comunicacio apresentada no 1l Congresso da
ABRACE, afirma: “a cenanio ¢ efémera, ndo ¢ passagelra, nio € transitoria,
A cena dispersa-se no tempo € no espago. Essa dispersao acarreta um arduo
trabalho para o historiador, na medida em que ele deve recorrer a uma variada
gama de documentos que impdem dificuldades diferenciadas para serem
lidos. Além disso, a dispersio das obras cénicas pode tomar duas conotagies:
a de dissipagio ou de desaparecimento — a cena se espalha e prolifera no
tempo e no espago. Diante da dispersao, a tarefa do historiador €, através
dos documentos existentes, recompor a cena, colocando-a novamente diante
dos olhos dos leitores™".

Em verdade. o argumento que justifica a “efemeridade da cena” tem
seu contraponto na materialidade de outras obras artisticas, tais como: artes
piasticas (pintura, escultura, xilogravura, litogravura), cinema, literatura, musica
{especialmente, ap6s o advento da industria fonogrifica). Todavia. no campo
da pesquisa histérica a “cena’” adquire o estatuto de “acontecimento”, isto €,
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como tal possui um tempo e um lugar. Nesse sentido, ele sobrevive por meio
da memoria daqueles que dele participaram, como artistas ¢ como publico. e
pelos fragmentos que compuseram a sua existéncia (cendrios, figurinos. texto,
entre outros), bem como por fotos de cena, noticias nos jornais, criticas teairais,
etc.

Mesmo diante destas possibilidades. algumas duvidas poderdo persistir, por
exemplo, o que dizer sobre a interpretacio do ator, isto €, a sua entonagio de voz,
0s gestos que compuseram a dramaticidade da cena, a expressao facial. O que
fazer com elas? Da mesma maneira, qual o composigio do piiblico que assistiv ao
espetaculo? Comao reagiram? Qual a percepgio individual de cada espectador?

Evidentemente. que esses aspectos estdo perdidos para o trabalho do
historiador. a menos que esse esteja trabalhando um espeticulo contemporineo
e. desse ponto de vista, construa suas estratégias para constituigao de seu
corpus documental. Todavia, se o objeto da investigagio ndo tiver sido registrado
com esse detalhamento, caberd ao pesquisador. por meio dos fragmentos
disponivels, construir suas possibilidades interpretativas.

Roger Chartier, discorrendo sobre seus estudos da obra do dramaturgo
francés Moliére, afirmou: “o gue sabemos sobre o publico urbano nio se
vincula a uma representagio especifica de uma pega particular, mas s6 a
sua composi¢ao social, as tensoes entre os burgueses parisienses e os jovens
domésticos das casas aristocraticas, a hierarquia dos postos na sala ou no
palco, porém para a leitura, a iinica fonte € o préprio objeto, o que € possivel
imaginar a partir da leitura mediante a reforma de apresentacio do texto.
Aqui se vé como teoricamente existe uma igualdade que deve ser estabelecida
em trés formas de relagio com o mesmo texto, apesar que do ponto de vista
do trabalho histérico existe desigunaldade. e as fontes ndo remetem ao mesmo
tipo de conhecimento. Esta estratégia de investigacao parece-me essencial
como primeira forma de aproximagao aos textos literdrios. Se pensamos no
século XIX, temos varias situagtes distintas: uma novela de Balzac em forma
para gabinetes de leitura. em forma de livro normal para as livrarias, em
forma de antologia, e suponho que esqueco muitas outras. E uma primeira
maneira de trabalhar, se pensamos que devemos situar a literatura em seu
proprio espago de produgio e de recepgio. [sso significa romper positivamente
com uma tradigao da critica literdria que supde uma relagio direta entre o
texto antigo e o critico contemporineo, e que produz a interpretacio do texto
a partir de um modelo lingiiistico no qual o sentido se deriva do funcionamento
da linguagem, mas esquecendo essa cadeia de mediagoes e sem preocupar-
se com as leituras contemporaneas, quer dizer,
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contemporineas do préprio texto™"?.
Em verdade, estas diferentes maneiras de se escrever a histéria explicita
o fato de que a documentagio disponivel e os procedimentos metodolégicos
sdo elementos fundamentais para a constitui¢io de interpretagdes que. em
constante didlogo com a historiografia e com o debate teérico e epistemologico,
redimensionam a pesquisa histérica e analisam idéias constituidas e
consagradas pela tradi¢ao, pois exigem do pesquisador a tarefa de elaborar
reflexdes, que articulem um didlogo frutifero entre arte e sociedade.

Historia e Teatro: dialogos entre pesquisa e ensino

Apos a exposicio de perspectivas de trabalho no campo da pesquisa
histérica, para os profissionais que se propuserem a trabalhar na interface
entre Histdria e Linguagens, mais especificamente na drea teatral, cabe agora
a seguinte indagagio: Como articular esse conhecimento ao ensino de Histéria
em nivel fundamental ¢ médio?

A intera¢@o entre esta proposta de trabalho e o ensino de Histéria
significa. fundamentalmente, transformar a maneira pela qual a sociedade
compreende e define o que vem a ser Histéna. Por outro lado, para que esta
expectativa viabilize-se hd. também. que se redimensionar o proprio
curriculum que habilita aqueles que ingressam nos cursos de Bacharelado e
Licenciatura da area.

Nesse sentido, a dupla ou demais formagdes necessarias, a fim de que o
historiador realize seus didlogos multidisciplinares, devem ter suas constru¢oes
iniciadas no estigio da graduagdo, isto €, os cursos devem ser capazes de
fornecer elementos necessdrios para que o futuro profissional possa desenvolver
de maneira mais efetiva seu trabatho como pesquisador e educador.

Evidentemente esta ¢ uma tarefa que deve ser construida por meio de
um amplo debate com os profissionais de Histdria, com vistas a destacar, de
um lado, as possibilidades suscitadas por um curriculum que amplie a sua
concepgdo do que vem a ser historico, mas, por outro lado. mantenha a
especificidade desta drea que produz um conhecimento social que. sob
diversos aspectos, € constantemente referendado.

No atual estagio do debate. da organizagao curricular do ensino de
Histéria e dos caminhos da pesquisa propriamente dita. nao hd, com certeza,
nenhuma conclusio definitiva. Mas, no que diz respeito as estratégias a serem
! elaboradas, torna-se muito oportuno encerrar esta intervencio lembrando o

seguinte depoimento do historiador Carlo Ginzburg: “anos atrds fui
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entrevistado por meu amigo Adriano Sofri, que me perguntou sobre o conse-
Iho que daria aos jovens historiadores. Leiam romances, respondi. Naquela
€poca esse me parecia 0 modo de fazer com que desenvolvesse o que cha-
mo de imaginagdo moral, ou seja, aquilo que nos permite fazer conjecturas
sobre os seres humanos, algo que estd envolvido em todas as interagoes
sociais. Ora, essas conjecturas se baseiam, no meu entender. no que apren-
demos sobre os seres humanos. e muito disso depende do que lemos. desde
contos de fadas a romances contemporineos. A leitura nos descortina toda
uma gama de possibilidades humanas e, se tivemos tido a sorte de ler. por
exemplo, Crime e castigo de Dostoievski. a figura de Raskélhnikov estard
sempre afetando nosso modo de encarar a humanidade. Hoje, no entanto,
hesitaria em dar tal conselho, pois detestaria ser confundido indevidamente
com aqueles que alimentam a moda atual de se borrar a distingdo entre
histéria e ficgdo. Evidentemente, ainda acredito na leitura de romances, mas
acrescentaria o seguinte alerta: leiam romances. mas saibam que historia e
ficgdo sdo géneros distintos que apresentam desafios um ao outro™?,

Este estimulo misturado & adverténcia do proprio Ginzburg enfatiza,
de um lado, a especificidade do trabalho do historiador. isto ¢, destaca que
no ambito do debate multidisciplinar este profissional terd o que contribuir
com outras dreas do conhecimento, seja do ponto de vista metodoldgico,
seja ampliando perspectivas temdticas e interpretativas. Este didlogo, de
outro lado, suscitard no historiador sensibilidades ¢ refinamentos que, sem
divida. tornardo a sua acuidade de pesquisador e de professor, ao mesmo
tempo, mais dinimica ¢ sofisticada.

Notas

* Professora do Instituto de Histéria da Universidade Federal de Uberlandia (UFU).
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EDUSC, 2002, p. 32-33.
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