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O espaco do historiador e alguns campos do saber

Alberto Tibaji
Universidade Federal de Sio Jodo del-Rei

Um dia, caminhando ao longo do rio das Mortes. que atravessa parte
da cidade de Sio Jodo del-Rei, imaginei uma possivel conversa entre Séerates
¢ um historiador, tratando da possibilidade de haver arte (téchne) no oficio do
historiador. Noutros termos: produziria o historiador algum tipo de
conhecimento? Em seu lon, Platio nos leva a concluir que o rapsodo — que
tem fung@o semelhante a de um ator — trabalha sob inspiragio. nio possuindo,
portanto, arte. ou melhor. ndo possuindo ciéncia alguma para realizar suas tarefas.
O rapsodo fala sobre guerra. medicina, pesca etc., mas ndo possui conhecimento
acerca dessas matérias '. Quem sabe mais sobre medicina € o médico. quem
sabe mais sobre a guerra € o general e assim por diante. Qual seria, entdo. a arte
do rapsodo?

Nio é o historiador em muito semelhante ao rapsodo? O
historiador narra as guerras, a medicina, a cidade, a sociedade, a arte, a
economia ete. Mas nao ¢ justamente o artista, o médico, o economista, o
sociologo que conhecem a fundo tais disciplinas? Qual o espaco do
historiador?

Seria seu espaco cercado por um muro? Se assim fosse, haveria duas
possibilidades de entrada. Por uma porta trancada e cuja chave estaria em
poder apenas dos historiadores ou pulando o muro — procedimento que
implicaria em seu cardter de irregularidade e na apreciagao do espaco da histéria
sem a chave de entrada.
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Mas o espaco do historiador parece de uma vastidio impossivel de ser
delimitada. Ele se debruga sobre teatro. politica. musica. classes sociais, cultura...
Seria, entdo, o historiador justamente um invasor de outros espagos? Uma
espécie de animal ou planta parasita?

Entretanto, em minha conversa imagindria, poderiamos também dizer
que a Historia seria a Ciéncia do Passado. Ao que Sécrates retrucaria que 1Ss0
nada mudaria, pois que ainda e sempre teriamos: o passado da arte. o passado
da cidade. o passado da cultura e assim por diante. Nio hi possibilidade de um
passado abstrato.

O historiador seria, entdo. uma espécie de flaneur, que percorreria €Spagos
variados, observaria objetos variados — assim como o artista.

Como um andarilho. o historiador percorreria os espacos variados ¢ a
diferenga estaria em seu modo de olhar. Observar a obra de arte. observar a
cidade. observar os homens no tempo.

Mas se o historiador perscruta objetos pertencentes a outras dreas, se ele
ndo tem um objeto préprio, ¢ de fundamental importincia que ele estabeleca
um didlogo com outros campos do saber.

Em primeiro lugar, com a Filosofia. Durante séculos, esse campo do
conhecimento exerceu clara influéncia no valor dado a outros saberes. Fm
Platio e em Aristteles, a Histéria pode ser considerada como «discurso
(supostamente) verdadeiro sobre o passado [que| permanece na horizontalidade
e na temporalidade dos fatos, [que] jaz no plano da facticidade onde se constréi
a multiplicidade relativizante da doxa. onde jamais se produz a epistéme» .
Apenas séculos mais tarde, com Hegel. a hist6ria passard. em termos filosoficos.
aocupar 0 mesmo patamar de outras ciéncias. E paracompreender a constituicio
desse campo autdnomo do conhecimento que é a Histdria, ¢ indispensavel pensa-
la em termos filoséficos.

Mas se ¢ verdade, como quer Marc Bloch®, que a Historia € a ciéncia dos
homens no tempo, nada mais fundamental do que recorrer 2 filosofia com .o
intuito de compreender o que € isso: o tempo.

O tempo pode ser compreendido enquanto sucessiio ou fluxo, como, por
exemplo, em Bergson. que pensa o concelito de durée em seu Matéria e memoria:
ou pode ser compreendido enquanto instantes isolados, tal como em Bachelard:
ou ainda enquanto nexo indissolivel de passado, presente ¢ futuro. Mesmo
aqui, ainda pode-se pensar a énfase em cada uma dessas dimensoes. Enquanto
Heidegger vé o sentido dotempo fundamentado no futuro, Sartre o vé no presente* .
As narrativas histéricas que resultam dessas concepeoes diferem de modo radical
entre si. Se o tempo € compreendido a partir da preeminéncia do passado sobre as
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outras instancias, geralmente temos uma narrativa que funcmna sob o modo de
causa e efeito: tal fato acarreta aquela conseqiiéncia. Numa narrativa em que o
tempo € visto enquanto instante isolado, considerar-se-d sobretudo aquela situagio
em sua particularidade. Caso haja uma énfase na dimensao do futuro, a historia
poderd ser escrita a partir de uma fungao teleoldgica e assim por diante.

Alids, a Histéria— e isso € fato jd bastante discutido — voltou-se justamente
para o campo da literatura no intuito de compreender os mecanismos ficcionais
presentes na narrativa histérica. discussdo gue vem sendo freqientemente
abordada, no Brasil, por Sandra Jatahy Pesavento em publicacdes e cursos’. Para
nos atermos a um tnico exemplo, podemos citar o famoso capitulo de Hayden
White «O texto histérico enquanto artefato literario» em seu Trépicos do discurso.
Af, como em todo o livro, evidenciam-se as marcas literdrias da narrativa historica:
as utilizacdes dos tropos — figuras literdrias —. tais como metdfora, mefonimia ou
de géneros, tragédia. comédia na escrita da histdria ©.

Poderiamos dentro da enorme variedade dos campos do saber que vém
dialogando com a Histéria, citar a Sociologia, a Antropologia, a Economia, a
Ciéncia Politica, a Etnologiaetc. Vamos agora nos limitar a comentar as relagdes
entre Histdria e Teatro.

O contato entre esses dois campos vem trazendo interessantes
contribuigdes para ambas as dreas. Em primeiro Jugar, ¢ importante mencionar
que alguns pesquisadores de Teatro realizaram suas pesquisas de doutorado em
Departamentos de Historia, como € o caso das professoras Beti Rabetti (Maria
de Lourdes Rabetti) e Ténia Brandio, para citar os nomes mais importantes.
Por outro lado, vérios historiadores vém investigando objetos do campo das artes
cénicas, como as professoras Rosangela Patriota, Regina Horta Duarte e Magda
Torres, e também Fernando Mencarelli, Erminia Silva, Andréa Marzano. E
também notive! o fato de que alguns desses pesquisadores acima citados —
especificamente Beti Rabetti, Fernando Mencarelli e Tinia Branddo —, apesar
de atuarem h4 bastante tempo no campo teatral, tém sua formagao académica
voltada quase que exclusivamente para o campo da Historia’ .

A histéria do teatro brasileiro apenas recentemente ampliou sobremaneira
seus horizontes de pesquisa. Ainda que o textocentrismo tenha sido abandonado
a partir dos primeiros movimentos de vanguardas européias do final do século
X1X e das primeiras décadas do século XX, a histéna do teatro brasileiro manteve
como objeto principal de suas andlises, o texto dramatiirgico, concedendo, quando
muito, um capitulo ao ator Jodo Caetano pelo que simbelizou de luta por um
teatro nacional de qualidade. Ha pouco tempo os estudos teatrais enriguecerams-
se com trabalhos desenvolvidos a partir de fontes documentais primdrias —
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jornais, fotografias, desenhos de cendrios, depoimentos, iivros de Pontos,
documentos burocrdticos ete. Como bem apontou Fernando Mencarelli em
trabalho apresentado no II Congresso da Associaciio Brasileira de Pesquisa e
Pos-graduagio em Artes Cénicas, as transformagdes que vém ocorrendo no
campo teatral estio diretamente relacionadas a «novas abordagens da cultura»
¢ anovos modos de escrita da histdria: a preocupagio com aqueles objetos que
ficaram & margem da Histdria, a preocupagio com a subalternidade, com a vida
privada. o questionamento da hisioire événementielle — histéria centrada em
fatos — € tantas outras transformagdes que ocorreram no espago da historia
tém sua correspondéncia no campo teatral, com questdes especificas, mas para
as quais foram de grande importincia as conquistas que a Historia ja havia
realizado. Transformaram-se em objetos de estudo: géneros teatrais populares,
tais como a revista de aro ¢ a burleta; atores do teatro musicado. companhias
teatrais, o circe ¢ suas contribuigdes para o teatro, autores dramdticos com
nitido engajamento politico e tuntos outros aspectos antes desprezados.

Por outro lado, a Historia também privilegiou durante longo tempo o
documento escrito.  Assim, apesar de todas as mudangas por que passou o
campo da Histéna, manteve-se durante longo tempo o texto como o objeto principal
de investigacdes. E também uma transformagio recente a preocupagdo com
outros elementos da cena teatral, em termos de estudos historicos. O trabalho
com o Teatro, que articula vdrias linguagens — luz, som, (cxto, movimento,
tornou-se um desafio para o historiador que precisa enfrentar tantos tipos
diferentes de documentos.

Entretanto, além do que jd foi mencionado. ha uma outra dificuldade a
suplantar. Ainda quando siio valorizados textos teatrais que anles eram
menosprezados. falta uma aten¢io maior para a forma das pegas. Ou seja:
guando se fala em textocentrismo, entende-se uma superioridade do texto sobre
os outros elementos da cena, mas subentende-se também uma valorizacio do
contetido do mesmo em detrimento de sua forma. Ha ainda poucos trabalhos
sobre o assunto, tanto na area de Histona, quanto na de Teatro. Com isso quero
apontar para a dificuldade em deixar de olhar para o teatro ¢ vé-lo como um
reflexo da realidade. Quer dizer, trata-se apenas de enxergar o conteudo do
texto, como se aquilo que estd ali fosse um retrato fiel do real. Mas e a forma?
Ela nao diz nada sobre nos?

Um bom exemplo de andlise que busca compreender o sentido da forma
teatral € o de Raymond Williams. Em scu Hvro Cultura. o autor analisa varios
pracedimentos formais do teatro, desviando-se da tentagio tanto de transformar
a obra em mero espelho de circunstineias reais, quanto de considerd-laum
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produto auténomo. Como bem nota o autor. ndo € necessario haver uma simul-
taneidade temporal da forma e da realidade .

Um belo exemplo sobre as relagoes entre campos do saber estd em Culturas
hibridas de Canclini. Ao abordar o tema controvertido da cultura popular e ao
constatar a dificuldade em defini-lo, o autor pergunta o que seria mais construtivo:
«umadefini¢iocientifica ou teatral do popular?»? . Por cientifica, o autor compreende
adefinicdo rigida, que dé um sentido univoco ao objeto que se investiga. Por teatral,
oautor compreende adefini¢io que abrigaem si adiversidade, presente nos didlogos
entre diferentes personagens na mesma cena dramadtica. Essa ¢ uma das grandes
contribui¢oes que o Teatro pode oferecer para a Historia.
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