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A historia dos historiadores/a historia dos cineastas:
encontros ¢ desencontros no Ensino de Historia

Alcides Freire Ramos”
Universidade Federal de Uberlindia

O interesse dos historiadores pelo cinema € algo relativamente recente. Isto
pode serexplicado tendo em vistamodificagoes de ordem metodolégica introduzidas
sobretudo com a chamada Nova Historia, mas € preciso nio esquecer um outro, nio
menos importante, dado explicativo: o fato de que este campo da manifestagio
artistica algou voo em diregio a “alta”™ cultura.

Com efeno, inicialmente considerado como uma diversio para iletrados.
com o passar do tempo, o cinema comecou a adquirir alguminteresse para os homens
cultos (ai podem ser incluidos os historiadores) gragas as vanguardas esteticas dos
anos vinte (filmes expressionistas, principalmente ), a0 neo-realismo italiano (1945)
e a Nouvelle Vague (final da década de cingiienta).

Do mesmo modo, no Brasil, o cinema passa a ser considerado uma
manifestagio da “alia” cultura um pouco talvez com a produgdo da Companhia
Cinematogrifica Vera Cruz (nascida para suplantar o tom popularesco das chanchadas
cariocas) e mais enfaticamente com o Cinema Novo (cuja proposta estético-politica
visava intervir no processo de transformacio em curso nos anos 50 e 60).

De qualguer modo. o material audiovisual (cinema e televisdo) estd
definitivamente incorporado & nossa vida cotidiana, formando o gosto artistico-
estético e/ou fomnecendo visdes de mundo. Por este motivo, era de se esperar que
esta ininterrupta expansio de uma cultura audiovisual tornasse inevitavel a
preocupacao dos historiadores (especialmente dos professores de historia que
trabatham diuturnamente junto a adolescentes ) com os produtos oriundos da industria
cinematogrifica.
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Ocorre, porém, que isto nio tem acontecido na velocidade exi gida. tampouce
com a densidade esperada. Na verdade. uma observacio, ainda que superficial
dos materiais destinados a formacio dos futuros professores de Historia revela a
pouca atengao dada para a questio do cinema. Com efeito, uma observagio mais
atenta das revistas voltadas para historiadores brasileiros apenas reforga estes
indicios. Tome-se como exemplo a Revista Brasileira de Histdria. a mais
prestigiada publicagio brasileira em nossa drea, Mantido pela Associagdo Nacional
de Histéria (ANPUH), este periddico. além de acolher poucos trabalhos
especialmente preocupados com as questdes de Fnsino de Histdria, quase nenhum
espago destinou a questio do uso de filmes em aulas de histéria.

Tal fato ¢ particularmente grave quando se constata que. mesmo quando se
dedicou um niimero especial a discussiio das propostas de ensino. como é o caso
da revista nimero 19 (setembro de 1989 - fevereiro de 1990), organizada por
Marcos Antonio da Silva. nenhum autor tenha se detido mais ateniamente sobre o
temaaludido. A excegio digna de nota fica por conta do arti g0 Ensinode Histéna:
diversificaciio de Abordagens™ (p.197-208) de S. G. Fonseca. No entanto. embora
a autora tenha mostrado sensibilidade para a questio, trata-a rapidamente., em
apenas duas paginas. ac lado de outras linguagens, igualmente carentes de atengio,
como misica, literatura e fotografia. Vale ainda destacar que Selva G. Fonseca
esqueceu-se do Teatro {especialmente do texto dramidtico como possivel recurso
diditico' ) e da pintura. gravura. escultura, efc.. (manifestacdes artisticas largamente
utilizadas em livros diditicos como ilustracoes).

Neste sentido. € possivel concluir que os profissionais da frea de Pratica
de Ensino estdo presos a uma certa yoting de trabalho c. por isso, essencialmente
preocupados com os possiveis usos dos livios didéticos (o que. evidentemente,
ndo se constitui numa proposta injustificada) e com a producio de conhecimento/
lextos nas salas-de-aula.

De qualquer maneira. € preciso que se diga; a discussio sobre livro
diddtico/produgio de conhecimento encontra-se ja bastante saturada. visto que
muito jd foi dito a respeito deste assunto, a bibliografia relativa ao tema é
vastissima e a possibilidade desta discussio vir a interferir decisivamente no
trabatho de sala-de-aula ji mostrou sua validade e pertinéncia. Hoje em dia.
quando se pensa na formacio de professores de Histéria. tem-se a discussio
critica do livro didatico como algo aceito e consolidado. Pelo menos nas melhores
universidades, o professor ji ndo é mais encarado como mero repetidor de
conteddos. Ele € concebido, essencialmente. como um autor/produtor capaz de
compartilhar esta experiéncia pritica com seus alanos.

Entretanto, ficar apenas nesse ponto é avangar muito pouco atualmente,
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tendo em vista a forga com que os novos problemas estio surgindo. Portanto. os
profissionais que trabalham com Historia devem se debrugar sobre a questio do
audiovisual. Eia é urgentissima ¢ — ninguém pode colocar em divida — veio
para ficar, Isto nio significa dizer que os historiadores devam. pura e
simplesmente, abandonar suas preocupagdes rotineiras. Na realidade. elas so
ainda necessdrias. mas, por outro lado. nio sao mais suficientes. Este ensaio.
em tltima andlise, tem como objetivo enfatizar a necessidade de ampliar o
leque de preocupagoes.

Neste ponto de nossa argumentagio, talvez, ainda perdure uma duvida e
que poderia ser expressa do seguinte modo: mas € s6 porque 0 uso de material
audiovisual se constitui num campo nove que se deve dar mais atengio a ele?
Obviamente. ndo ¢ por uma necessidade de pura atualizagao. ou como um
modismo disfargado, que estd sendo proposta tal tarefa. Na verdade, € por uma
questio bastante relevante: a sua introdugio. ao que do parece indicar. elevae
intensifica a niveis alarmantes as distor¢bes anteriormente apontadas pela
bibliografia preocupada com a Pratica de Ensino. Em suma: aquilo que ja tinha
sido discutido a respeito dos modos de usar os livros diddticos permanece atual
e se amplia em relagdo ao material audiovisual introduzido na sala-de-aula por
meio dos aparelhos de video-cassete.

Resumidamente, o que os textos que trabalharam com a discussido a
respeito do livro diddtico parecem ter enfatizado sio duas ordens de problemas.
De um lado, o fato de que as condigdes de trabalho a que. hoje em dia. estao
submetidos os profissionais de histéria ndo deixam outra alternativa sendo utiliza-
lo como um indispensavel mateiral de apoio. De outro, o fato de que as
interpretacdes presentes na historiografia sdo brutaimente simplificadas quando
sdo adaptadas para o livro diddtico. Assim, criam-se as condigbes para a alienagio
do profissional de educagio. Isto pode ser dito porque. sem tempo para atualizar-
se (em virtude da jornada de trabalho a que estd submetido). sem dinheiro para
comprar livros (em fungio dos baixos saldrios) e sem estimulo para enriquecer
a sua formagéo (em virtude da falta de valorizagiao social de seu saber), o professor
vai a pouco e pouco se estagnando. Neste contexto. ele encontra no livro diditico
um apoio (s vezes, quase uma tdbua de salvacdo) para enfrentar a estafante
tarefa docente nas atuais condiges de trabalho. Na verdade. tendo em vista que
o contetido ¢ apresentado de forma pronta ¢ acabada — produgio feita num
outro lugar (meio académico) por um outro profissional (professor universitario)
—, resta ao professor do ensino fundamental e médio apenas ¢ tdo somente a
tarefa de fazer a exposicdo diddtica deste conrerido aos seus alunos: estes ultimos
igualmente excluidos dos processos de producio de conhecimento/texto.
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Dianie deste quadro, o que parece preocupinte em rela¢io 4 introdugio
do material audiovisual nas salas-de-aula por meio dos aparelhos de video-
cassete ¢ a sua capacidade em aprofundar ainda mais esta situagiio de alienagio
em que esti metido o professor de histéria. O apelo da imagem, do som, du
possibilidade de voltar quantas vezes forem necessdrias ao ponto tratado, a
familiaridade do corpo discente com este novo instrumento (qrease todos possuem
IV em suas casas, mesmo aqueles oriundos dos segmentos poptdares); tudo
is50 faz do instrumento 1écnico agora disponivel algo muito sedutor, quase
Irresistivel. Ora, nas atais condigdes, o problema apresenta-se do seguinte modo:
os contetidos anres trabalhados exclusivamente com o uso do texto do livro
diddtico. agora estiio disponiveis rambém pelousodoaparelho de video-cassete.
Em suma: acrescentou-se mais um suporte material para oferecimento de
informagdées, mas nio foram modificados os aspectos essenciais e perversos do
processo de ensino-aprendizagem dominante. Muitas vezes, introduzir {ou
estimular) o uso do video-cassete na sala-de-aula é. portanto, uma iniciativa que
S€ apresenta como inovadera, mas que. na rcalidade. possui desdobramentos
conservadores. E o que pode ser observado com base em muitas das propostas
feitas atualmente.

Comefeito, quando estiio voltadas para a questdo dos materiais de natureza
audiovisual. as iniciativas governamentais niio sio empreendidas com o objetivo
introdiczir o uso do video-cassete, visto que as proprias comunidades auto-
organizadas ja o tinham feito. mas no sentido de estimular, de modo acritico, o
seu uso. gragas 4o oferecimento de material de apoio, como se pode notar pela
seguinte afirmagio:

(...) Levantamentos realizados em estabelecimentos de ensino
revelaram a existéncia de um grande nimero de aparethos de video
nas escolas. Sendo assim, e por ser um recurso versatil e de fcil
operagio. permitindo. dentre outras possibilidades, a veiculagio
da Arte Cinematogrificu e Videografica. restava apenas ainiciativa
da montagem de um acervo sortido que atendesse — por meio de
empréstimo — as demandas da Rede Publica de Ensino.

A FDE (Fundagdo para o Desenvolvimento da FEducacao) propos-
se a empreender este trabalho. e foi além, publicando textos de
informagio complementar para cada titulo de seu acervo e
organizando um sistema de distribuicio que supde também o
atendimento a distancia. (...).
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1 Essencialmente, a iniciativa da FDE consiste em montar uma videoteca/
; biblioteca. Os filmes foram selecionados por uma comissio ad hoc, totalmente
i distanciada da realidade da Rede Prblica de Ensino, que comparece neste
: esquema como priblico consumidor. Os textos, por seu turno, foram redigidos
i por profissionais que atuam no meio académico (professores universitdrios.
' pos-graduandos, etc.). Mals uma vez o esquema s¢ repete: os Professores do

ensino fundamental e médio foram encarados como receptores passivos.

Cabe ressaltar, ainda. um outro dado complicador: mesmo considerando
que a confeccao dos textos de apoio (colecdo de 103 volumes intitulada
“Apontamentos”) tenha sido deixada a cargo de profissionais universitarios da
arca de Histéria ¢ de drea de Cinema, percebe-se uma desarticulagio/
[ragmentagiio dos textos. A iniciativa, em teoria, visava contemplar as questdes
de linguagem associadas aos problemas de conteudo. Ocorre, porém, que. na
realidade. os textos sio justaposi¢des de dados hist6ricos que nio formam um
todo orginico. E levam, em dltima andlise, a tratar o filme como mero
complemento do livro diddtico (texto). E como se as informages pudessem ser
veiculadas do mesmo modoe por meios de expressio diferentes. O filme exibido
por meio do video-cassete reforga. enfatiza ou confere materialidade, de modo
atraente e divertido, aquilo que se 1€ no livro diddtico. Niio hé contradi¢io entre
cles. Néo hi debate historiogrdtico. Nao sio problematizados os aspectos ligados
a linguagem cinematogréifica, ou, em outros termos, nio sio debatidas as
maneiras especificas (ou nio} gue o cinema tem & sua disposigio para produzir
interpretacoes. Portanto, de um lado. fala-se do filme com base num simples
resumo de enredo. De outro, apresenta-se o assunto por meio da compilagio de
informacdes retiradas da bibliografia especiatizada. O Cinema e a Histéria sio
colocados lado a lado. permanecendo justapostos, ao invés de serem vistos de
maneira orginica, o que poderia colocar em relevo as inter-relacdes e conexdes.

Portanto. a iniciativa da FDE €, ao mesmo tempo, inovadora e
conservadora. Aplaude aintrodugdo espontinea dos aparelhos de video-cassete
nas escolas. sem problematizar seus desdobramentos. Assume-se explicitamente
como atendimento a uma demanda real. sem colocar em questio que tipo de
demanda € esta do ponto de vista do processo de ensino-aprendizagem.

O mesmo pode ser dito em relagio ao “Projeto Video Escola”. Sustentada
pela Fundacio Roberto Marinho e peta Fundagio Banco do Brasil, esta iniciativa
¢ mais ampla do que aquela que discutimos anteriormente, mas traz consigo
todos os problemas aludidos até aqui. Neste sentido. se a colegdo
“Apontamentos” da FDE voltava-se para filmes com tematicas histéricas, o
“Projeto Video Escola” destina-se a todas as dreas do conhecimento presentes
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No que tange a historia. a revista escola&video. 6rgdo informativo
destinado A divulgagio da proposta. traz sugestdes de trabalho que merecem a
nossa atengiio critica. Voltada para a tarefa de dar visibilidade aos produtos da
Rede Globo de Televisio, esta revista adola uma astuta estratégia de
comunicagdo: procura indicar caminhos que podem ser seguidos pelos
professares, ao invés de apresentar material diddtico ja pronto e acabado. Um
bom exemplo disso pode ser encontrado na seguinte passagem:

(...) O professor de Hist6ria tem muito o que trabalhar a partir de
Agosto {minissérie da Rede Globo). Apesar de dar énfase 4 trama
poticial. a Histéria do Brasil estd presentc em 1oda a minissérie. A
reconstituigiio de €poca, as roupas. us ruas, a decoragio. as
manchetes dos jornais. a linguagem, mdo isso muitas vezes tem
mais impacto do que um acontecimento retratado fiamente num
livro. pois a Histéria ndo € um mero relate dos fatos. (...).

O trabalho do professor deve comegar por chamar a atenciio dos
alunos para o perfodo historico em que a minissérie se passa.
Quando aconteceu aquela trama? Quem era o presidente da
Repiiblica naépoca? Como ele chegou & Presidéncia? O que estava
acontecendo com a sociedade brasileira naguele momento? Como
eram a moda. 0s transportes. os costumes. as cormunicagdes? O
enredo da minissérie 56 faz sentido dentro do contexto daquela
¢poca. quando ainstituigio policial, o vocabulirio e as girias eram
diferentes. (...).

O enredo tem como pano de fundo o Segundo Governo Vargas,
ne periodo pés-segunda Guerra Mundial. Esta fase da Histéria do
Brasil tem inicio com a volta de Getdlio Vargas ao poder. Depois
do fimdo Estado Novo. Vargus ¢ cleito presidente pelo voto popular
e reassumne com uma proposta de forte contetdo populista. No
Segundo Governo Vargas, as pressdes dos sindicatos tém uma
resposta, embora dentro dos limites do populismo, que os atrelava
ao Estado. E uma fase em que 0§ trubathadores avangam nas
conquistas. mas, por outro lado, os sindicatos estdo cada vez mais
ligados ao Estado. {...}.

Pelas passagens acima transcritas. percebe-se. desde logo, que a minissérie
¢ um pretexto para que o professor possa desenvolver contetidos tradicionais
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| relacionados com a Histéria do Brasil. E claro que nem todos os aspectos ligados
: ao tratamento historiografico do programa podem ser considerados tradicionais.
j Um bom exemplo disso € o problema da adaplagio: a passagem do texto escrito
‘ para o formato televisivo, o que, em tltima andlise. levaria a discutir os meios
i especificos utilizados para contar uma historia por meio de um romance ou por
intermédio da TV. No entanto. as indicacGes que poderiam levar a isto sio
sumdrias ¢ apenas sugerem pistas. De qualquer modo, as estratégias de produgido
de conhecimento histdrico mobilizadas pelo escritor/ficcionista (Rubem Fonseca.
por exemplo) e adaptadas para a televisdo nio sao objetos de discussio. A
Historia e a Ficgao ficam, & semelhanga do que foi visto anteriormente.
justapostas, colocadas lado a lado, nio se relacionam, nio se contradizem.
tampouco se interpenetram.

Cabe salientar ainda que algo semelhante pode ser observado no trabaiho
feito pela equipe do programa “Cine Conhecimento™ do Canal Futura (TV a
Cabo — Globo Sat). Os filmes de ficgio. muitas vezes. sao tratados de maneira
a rebaixar suas potencialidades. Servem tio somente para o refor¢o de
memorizagdo de assuntos clissicos (consagrados nos manuais didaticos). Por
este motivo, as peliculas, ao invés de receberem um tratamento adequado, visto
que sdo manifestages artisticas complexas. recebem andlises simplicadas.

Estas iniciativas, ao lado de uma vasta experiéncia acumulada ao longo
da histéria da televisio brasileira, serviram de fastro para que o Governo do
Presidente Fernando Henrique Cardoso formulasse projetos de educagio a
distancia. Nos momentos que antecederam a posse, o Joral Folha de S. Paulo
(20/11/1994) veiculou diagndsticos segundo as quais. no que tange a educagio
brasileira, «o principal problema (...) ndo esta na falta de salas-de-aula. mas no
preparo da maioria dos professores». Para enfrentrar este quadro. «uma das
prioridades do proximo governo serd desenvolver programas de atualizacio de
professores, especialmente do chamado “ensino a distincia’ {...). O Ministério
da Educagao e algumas TVs ja o adotam. A proposta de FHC é integrar todo o
pais ao sistema. Para tanto. FHC nao descarta uma ligagdo maior entre os
Ministérios da Educagio e das Comunicagoes para viabilizar o projeto. (...) Em
cada Escola seria instalada uma Antena Parabodlica. (...). Os programas de
treinamento dos Professores e de ensino dos alunos seriam transmitidos através
destas antenas». O custo total estd or¢ado em torno de USS$136.11 mithoes
«para instalar a tecnologia em todas as 194,443 escolas» (p. 1-9). Novamente os
professores sd0 vistos como piiblico consumidor passive de programas nos quais
nio tém a menor possibilidade de interferir. As questdes relativas i formagio
pedagogica deficiente sdo enfrentadas com estratégias centralizadoras. As
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condicoes de trabalho e salirios sio relegados ao segundo plano,

Diante deste quadro. € possivel afirmar que estio dadas as condictes|
para que a exploracio da mio-de-obra e o rebaixamento de saldrios possam .
prosseguir num ritmo ainda mais acelerado. Com efeito, quando se trabalha
apenas com livro didatico. cademos de anotagoes, quadro-negro, giz e saliva
(estas sdo as condicoes de trabalho existentes na maioria das escolas brasileiras).
ainda se exige do professor um trabalho com algum grau de complexidade. pois
que se baseia. sobretudo. na capacidade de organizar e expor coerentemente
idéias e conceitos. Ora. qualquer tentativa de exploracio da forca de trabalho
nestas condighes esbarruva, necessariamente. no fato de que a ampliagio da
jornada semanal acaba por produzir a imediata reagiio contrdria do profissional.
em fungiio do desgaste fisico ¢ mental dai decorrente. O trabalhador. salvo
condigdes emergenciais, nio resiste muito tempo a uma jornada semanal de
mais de quarenta horas de trabalho. o seu organismo ndo resiste. Além disso. a
qualidade das aulas ministradas cal muito, seja pela faita de tempo para a
atualizagdo. seja pelo desgaste fisico puro e simples. o que acaba por provocar
reages negativas por parte da comunidade escolar atendida,

Noentanto. com a introdugiio destes novos equipamentos, surgem novas
possibilidades de exploragdo. Isto pode ser dito. ji que parte do esforgo
anteriormente exigido — pois o quadro-negro. o giz ¢ o livro dididtico sozinhos
nada podem realizar — agora assume novos CONOMOoS: © NOVO ecquipamento
“fala” pelo professor. organiza os contetidos dentro do tempo da aula, pode
repetir cada um dos passos imediatamente apds a solicitagio do aluno, nio se
cansa, ndo falta ao trabalho, ndo se atrasa. ndo reivindica melhores saldrios,
tampouco organiza movimentos grevistas. No limite, aponta-se para a
possibilidade de uma escola sem professor. Portanto. implicito i argumentagdo
de muitos daqueles que defendem o uso dos novos instrumentos esta a seguinte
idéia: aquele profissional. que antes nao conseguia ministrar suas aulas com
qualidade dentro de uma jornada de trabalho estafante, agora. terd condig@es de
fazé-lo. A produtividade cresce sem prejuizo da qualidade. E isto o que pretendem
o0s responsaveis pela introdugao destas novas técnicas. Mas, serd isso possivel?
Nao tenhamos dividas quanto as novas condigtes de exploragio!!! Jd no que
concerne a qualidade de ensino —- argumento utilizado para convencer pais de
alunos ¢ a sociedade em geral de que a proposta € a mais correta — ficam as
incertezas. Na realidade, ao contrédrio do que se espera, com a introdugio pura e
simples destes novos equipamentos. a tendéncia é que ndo se reverta a baixa
qualidade de ensino. Isto pode ser dito por dois motivos.

Primeiro: serdo mantidas as atuais condigdes de produgiio de conhecimento
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sustentadas, sobretudo, na separacdo insititucional entre aqueles que pensam e os
que divulgam. Sem excecido, o material didatico sera concebido e realizado por
especialistas de uma grande empresa de comunicagdes (ou por profissionais ligados
as instituigdes puiblicas de ensino superior) a qual o professor do ensino fundamental
e médio ndo tem acesso, sequer para reclamar da adequaco dos programas i sua
realidade (regional, social, émica, religiosa. etc).

Segundo: a relagao professor/livro didatico/aluno, tio criticada entre nés,
¢ substituida por uma nova relagao: professor/video-cassete/aluno. Desta maneira,
nao sdo propostas modificagdes substanciais. Ha, apenas, a introdugdo de um
novo insirumenio. E o processo de produgio deste material audiovisual, em
virtude de seus custos e complexidade. dificultam ainda mais a possibilidade de
construir conhecimento ao longo do processo de ensino-aprendizagem. Em outros
termos, dever-se-ia indagar: professores e atunos terdo condi¢des de produzir os
seus proprios programas? Quem financiard tais programas? Como se vé, a (4o
propalada qualidade de ensino ndo resulta automatica ou imediatamente da
introducio dos novos meios téenicos.

Para que o uso do cinema em aulas de Histéria do Brasil por meio do
video-cassete possa contribuir para a transformagio do atual quadro, € preciso
ter em vista algumas exigéncias. Primeira: as propostas de trabalho deveriam
giram em torno da utilizagao de materiais cinematograficos complexos. ficcionais
ou documentarios. produzidos nao necessariamente para serem utilizados em
sala-de-aula. Isto, sem ddvida, exigiria da parte do professor algum tipo de
aprofundamento sobre o tema tratado, jd que as aulas ndo estio prontas no
video. Segunda: as estratégias de abordagem de um determinado tema. sempre
que possivel, devem basear-se na comparagao de mais de um filme sobre um
mesmo assunio ou periodo. Com isso, toma-se possivel introduzir, no dmbito do
ensino fundamental e médio, algumas nogdes bisicas a respeito da construgio
do conhecimento em histéria (diferentes interpretaces). Terceira: ndo se pode
perder de vista que o material audiovisual € constituido por uma linguagem
particular (linguagem cinematogrifica). o que exige do professor uma formagio
suplementar exatamente para que a discussio das articulagdes existentes entre
as imagens/sons possa ser mais proficua, Faz-se necessdrio, portanto, um trabalho
de decodificagfio da mensagem visual, j& que nem sempre a linguagem
cinematografica apresenta-se como algo transparente (ou de comprensio
imediata). Os aspectos opacos exigem interpretagio e. por este motivo, nio
podem ser descartados. Quarta: devem ser viabilizadas as condicdes materiais
minimas para que professores e alunos possam produzir seus proprios programas
em video. ao invés de comportarem-se apenas como consumidores,

113



 'RAMOS, Alcides Freire. A historia dos historiadores/a histéria dos cineastas. Anais do
XHI Encontro Regional de Histéria, Belo Horizonte: ANPUH-MG: 105-114, 2002. -

Fundamentalmente. para que este horizonte possa ser vislumbrado, exige-
se uma modificacio profunda nas condi¢tes de trabalho dos professores
brasileiros que se dedicam ao ensino fundamental e médio. Do contrano. haver:
sempre a reiteracao do atual quadro: algumas novidades serdo introduzidas, mas
o essencial ndo se modificard. Enfim. faremos propostas inovadoras para que
infelizmente, tudo fique exatamente no mesmo lugar.

Notas

* Douter em Histéria Social pela USP. Professor do Instituto de Histdria da Untversidade
Federal de Uberlandia-MG . Além de varios artigos em revistas especializadas, publicol
s livros Canibalismo dos fracos (Baurw/SP: EDUSC, 2002) e Cinema e Histdria d¢
Brasil (3° edigiio, So Paulo: Contexto, 1994) este tltimo em co-autoria com Jean-Claude
Bemardet.

' Verificar o trabalho da Professora Rosangela Patriota, intitulado “Teatro e Histdria de
Brasil: proposta diddtico-pedagdgica para o ensino de 1% ¢ 2° graus”, apresentadt
durante o Congresso Pedagogia/97, realizado Havana (Cuba).

PEALCAO, A. R.: BRUZZO, C.; MATHEUS, I. A. Cuidlogo: videoteca. S0 Paulo
FDE, 1981, p. 3. (Apoio:n”3).

! LIMA, M. “Mesmo como pano de fundo, os alunos aprendem Histdria”
escoladvideo. Rio de Janeirn: Fundagdo Roberto Marinho/Fundagio Banco do Brasil
1994, p. 16-18.
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