Representando a CidadeAguenta, Felipele o Rio de Janeiro dos anos 1920
Tiago de Melo Gomes

Além de se caracterizar como um periodo de intenseimentacdo politica e
social, os anos 1920 podem ser vistos como umdzede efervescéncia no plano cultural.
Tal afirmacéo chega a ser 6bvia, tal a quantidadpedquisas realizadas sobre tal aspecto
dos chamados “anos loucos”. Enfatizando o aspextmadernidade e da transformacgéo
dos costumésou voltando-se para a construcdo de identidadesespecial as de raca e
nacad, o fato é que o ambiente cultural do periodo tecelido atencéo especial por parte
da bibliografia académica nas Ultimas décadas. Deaaapenas a quantidade, mas a
qualidade de boa parte dos trabalhos produzidespeito deste contexto, é dificil aborda-
lo sem repetir caminhos ja trilhados por outro®i@s Contudo, este artigo visa explorar
uma dimensdo menos conhecida dos anos 1920, rdeteselo na analise das ideologias
raciais, ou na discussdo a respeito da identidadgomal, ou ainda no contexto da
modernidade do periodo. O objeto central das pagina se seguem é antes a circulagédo
destes debates entre a populagcdo mais ampla, sa bdasuma melhor compreenséao de
como os dados essenciais destes debates tornavalisggmniveis a setores menos
exclusivos da sociedade naqueles anos.

Obviamente este propésito € de certa forma umfidesg@ que as fontes
naturalmente tendem a privilegiar o ponto de vialiteratos, politicos, jornalistas e
profissionais como meédicos, juristas e engenhamesca de tais questdes. O meio aqui
utilizado para acompanhar tais discussfes entogeseinais amplos da populacdo € o do
entretenimento. Embora tal meio possa parecer pa@nos 1920, um periodo anterior a
televisdo, e no qual o radio e o disco ainda estam seus primeiros passos, € dificil
contestar o fato de que uma cidade como o Rio meirdapossuia naqueles anos uma rica
variedade de ambientes nos quais havia uma intd@nsslacdo de idéias. A partir dos
dados da policfapode-se demonstrar que a cidade (entdo possuimgico pmais de 1
milhdo de habitantes) possuia pelo menos 76 cinetisisbuidos por todos os bairros da
Capital, comportando um total de 40 mil pessoastaniwos quais servindo como palcos
para apresentacdes de espetaculos teatrais e dmmdpular; havia ainda 12 teatros na
regido central, comportando cerca de 16 mil pesffasircos e pavilhdes, que também
eram espacos privilegiados de difusdo de espetculssicais e teatrais, que no todo
somavam uma capacidade de abrigar 60 mil pesssasuibo populares cabarés e cafés-
concerto, onde se apresentavam espetaculos dedsdip®s; os jornais diarios, vendidos a
precos médicos, somando talvez uma tiragem médi#@enil exemplares diarigsalém
de outros fendbmenos que se generalizavam na cidamelo evidente o exemplo dos
esportes Assim, se ndo havia, como hoje, grandes redeigiinas ou idolos nacionais no
campo do entretenimento, € possivel apontar a fg@ianale um expressivo repertorio
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cultural comum, que proporcionava horas agradaleisntretenimento, mas também abria
espaco para a discussdo de uma série de quesibisscdaqueles ands

Nesse contexto, uma fonte histérica particularmeeidutora € o teatro de revista.
Forma de diverséo existente no Brasil desde meddastculo XIX, o teatro de revista
tinha entre suas caracteristicas centrais a antififaa¢éo de nimeros musicais, a exibicao
de corpos femininos, a fragmentacéo de seus quaarogeral costurados por um ténue fio
condutor, e principalmente a utilizacdo de temaatdalidade como matéria-prima. Tendo
em vista estes elementos, o teatro de revista joskr visto como uma sucessao de cenas
curtas nas quais discutia-se o cotidiano da Capéderal. Contudo, é importante lembrar
gue nada pode estar mais longe deste género tdattple a seriedade: o teatro de revista
era uma forma de entretenimento de massas caloadison e para alcancar o publico mais
amplo possivel, recorria a um humor polissémicdrdetio qual todos pudessem ver suas
opinides retratadas. Era, desta forma, um teritpolifonico por exceléncia, dentro do
qgual circulavam os mais diversos pontos de vistaspeito dos temas mais candentes do
moment8. Assim, a utilizacdo de tal fonte permite inseldis elementos & discusséo dos
temas cruciais daqueles anos: a polifonia necasgaria atingir um publico amplo e a
circulagdo de informacfes. Pois se as pecas dorgédnestram um aprofundamento
claramente menor do que se encontra nas obradedatds do periodo, por outro lado
permite auferir o tipo de tematica que circulaveapge o publico mais amplo, que pagava
precos bastante variados para assistir as pekcago, o teatro de revista permite nao
apenas mostrar a discussdo dos temas mais imgsrtdatjuele periodo como também
apontar como tais tematicas chegavam ao publicogeral, além de permitir uma
sondagem sobre as apropriacfes possiveis pararsanmmaioria de pessoas que nao
deixaram suas impressoes registradas por eschte agueles assuntos.

Uma vez que centenas de pecas de teatro de réwmiata encenadas na Capital
Federal ao longo dos anos 1920, optou-se por comsste artigo tendo uma Unica peca
como eixo centralAguenta, Felipe!de Carlos Bittencourt e Cardoso de Menezes. &oraz
essencial para a escolha deste texto especifidaté de queAgienta, Felipe!lao mesmo
tempo em que € fiel & receita basica do teatro cadsi da época, obteve um sucesso
extraordinario, podendo ser considerada a peca aer mepercussdao naquela década.
Afinal, foi representada por mais de sete mesedeatro Carlos Gomes, de abril a
novembro de 1922, em um total de mais de 460 repi@sdes consecutivas, sem contar as
remontagens posteriores. Assim, a peca teria sisist@la por algo em torno de 1,2 milh&o
de pessoas, enquanto a populacao da Capital Féaderalsido medida em 1,15 milh&o no
censo de 1928, Isto significa que na média, teria sido assigtidatodos os habitantes do
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Rio de Janeiro. Descontando-se as criancas e gegseando tinham por habito ir ao teatro
Oou ao menos ao teatro musicado, e o fato de quasmessoas tenham ido varias vezes ao
Carlos Gomes, torna-se claro que uma porcentageto expressiva da populacdo do Rio
de Janeiro esteve na platéiaAlglienta, Felipe! A peca surge assim como um elemento
tipico do entretenimento daqueles anos, pois semart@e um classico da historia da
cultura brasileira ou elevar artistas ao superestreo fato € quéguienta, Felipetornou-

se obviamente parte de um repertorio cultural cotiipado por diversos grupos sociais,
sendo uma experiéncia comum a pessoas de todéssssscsociais e moradores dos mais
diversos espacos da Capital Federal.

Por outro lado,Aglenta, Felipelestava ancorada em um grande numero de
elementos comuns a maior parte das pecas do peEodprimeiro lugar por seus autores,
Bittencourt e Menezes, certamente 0s autores der reacesso nas décadas de 1910 e 20.
Bittencourt foi reporter policial d® Paiz e Menezes era funcionario do tesouro, indicando
0 posicionamento social dos revistografos da épacdespeito de figuras destacadas do
mundo das letras eventualmente escreverem pe¢aatde de revista (neste periodo pode-
se citar Humberto de Campos, Olegario Mariano, &oule Andrade, Bastos Tigre, entre
outros), os autores mais constantemente dedicadg&reero faziam parte do mundo de
pequenos funcionérios publicos e jornalistas deamgmestigio, como Marques Porto,
Serra Pinto, Luis Drummond, J. Praxedes e os Irn@aistiliano, além dos citados
Bittencourt e Menezes.

Outro elemento dAglenta, Felipeljue pode ser considerado comum as pecas do
género é sua parte musical, preparada pelo makssi® Pachedd. A parte musical destas
pecas, importantissima como chamariz de publica,een geral arranjada por maestros
como Pacheco, Bento Mossurunga e Paulino Sacramaiiipando cancdes de sucesso,
modificando composi¢fes ja existentes, suprimindaceescentando secfes inteiras, e
compondo nameros novos (por vezes sobre letrasasspelos autores das pecas). No caso
de Aglenta, Felipe! a parte musical era composta de cinquenta cang@esonais e
internacionais, em um total de doze géneros musititirente¥’. Além de varios nimeros
inéditos, apareciam ainda novas letras para mugcagsavadas (um exemplo é “Alma
Sertaneja”, de Joubert de Carvalho, transformada“‘AnPaulista”) e composi¢cdes de
sucesso, como “Nao Sei o Que é”, maxixe de Eduaoddo. Pode-se notar por estes dados
o0 papel crucial exercido pelo teatro de revista sewres de producdo e difusdo do
repertorio musical da Capital Federal, o que apdasale ja sua importancia no cenario do
periodo no campo da formacao de um repertoério @ltemum.

A propria peca, tanto em sua temética como emdssanvolvimento também se
mostrava como bastante tipica do que se via nesdb teatro de revista caribtaSeu

por 786501 pessoas, 0 que leva ao nimero de Thaaréim 460 representacdes.
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fio condutor € a viagem do Coronel Felipe, vindo Skrgipe para conhecer o Rio de
Janeiro, ao lado de sua esposa Zefa. Dada a staatéwal situacéo financeira, associada a
ingenuidade, Felipe é constantemente vitima deegolpituacdo ja iniciada no proprio
navio, onde a sedutora Luisa, tendo como compawsamante Trindade, constroi todo
tipo de situacdo no qual pudesse arrancar algutneda do Coronel. AquiAglenta,
Felipe! mostra-se perfeitamente inserida na tematica padmérevista dos anos 1920, ja
gue o primeiro contato dos ingénuos visitantes aovida da Capital se d&a através de um
casal que é dirigido pelo objetivo de tomar dinhvele Felipe. Nesse ponto surge uma
leitura da cidade, tdo cara a sua identidade, aomaderritério no qual se buscam formas
alternativas de sobrevivéncia, preferencialmentdraoalho regular e assalariado. Esta
visdo do Rio de Janeiro, em plena ascensdo ao ldagoanos 1920, surge de forma
polissémica enAglenta, Felipe!pois sdo possiveis diversas leituras tanto sbbiga e
Trindade como a respeito de Felipe e Zefa. O cemabca diverte o espectador, mas
poderia ser visto como sintomatico tanto do atrdsocidade quanto de sua alegria e
esperteza. J4 a ingenuidade dos visitantes pddeda o publico do teatro Carlos Gomes
ao senso de superioridade de um habitante da Cépita consequente desprezo aos
interioranos) mas também a compaixao pelas difaxléd enfrentadas. Estas possibilidades
de leitura, e muitas outras, estavam disponivesamnente aos espectadores desta e de
outras pecgas do periodo, e o carater polissémisoirdagens apresentadas dava o tom
ambiguo que nunca abandonaria esta imagem da adaRi® de Janeifd

Apos Felipe se envolver em algumas estratégidsida e Trindade, o navio chega
a Capital, e a peca se desenvolve em torno doipadse visitantes pela cidade, sempre
seguidos de perto pelo esperto casal do naviorpgresa experimentada por Zefa e Felipe
diante das situacdes que presenciam é parte essgmciomicidade da peca, ora em funcdo
da ingenuidade do casal, ora por trazer a tonactspdo cotidiano que também soavam
peculiares a muitos dos moradores locais. Um exeartiplco do segundo tipo seria a
enumeracao de queixas sobre as caréncias da ctdadeja bastante comum nas revistas
do final do século anteribt Logo na chegada Felipe j& assiste a um desfifed®nagens
gue tipificam algumas mazelas da Capital, denonoisd@s Bons da Independéncia” (um
trocadilho com os chamados Bonus da Independébdlzetes lotéricos cujos lucros
reverteriam para as comemoracdes do centenaricddaéndéncia):

Agiota: A minha Independéncia foi feita a custa dos fuméiios publicos... O gato do chora pitanga,
quer deles, quer da familia dos ditos cujos, nadenwvem... Eu fico... impassivel... 50% ao més!
Proprietario : Como proprietario de casas, para o bem de tofisgidade da nacéo, continuo a elevar
os aluguéis! A casa é minha, e quem ndo estivisfestat que va morar na Favela ou nas casas dos

paletés, despejando la os botdes!

diferenciasséglenta, Felipetle outras revistas.
4 Ver GOMES, Tiago de Melamp. cit.
15 Ver MENCARELLLI, op. cit.



Os dois personagens citados explicitam abertamalgiemas das feridas mais
expostas da cidade naquele ano de 1922. De um dadontrovertida comemoragao do
centenario da Independéncia, que teria, na visaBittiencourt e Menezes, esgotado os
recursos do Tesouro, levando o funcionalismo palid tempos sem aumento salarial) a
ter de recorrer a agiotas devido a precariedadsudasituacao financeira, uma visao
bastante difundida naquele moméfit&or outro lado, como desdobramento da prolongada
crise de moradias enfrentada pela cidade, via-saumento incontrolado do niamero de
pessoas que viviam nas favelas. A nova fase de |d@ée® levada a cabo pelo prefeito
Carlos Sampaio, visando preparar a Capital pafastsjos da Independéncia (que incluiu
o arrasamento do morro do Castelo, palco da fuwdagédcidade), havia contribuido
fortemente para aumentar o contingente de desaljduba parte dos quais deve ter
engrossado a populacéo favelada do Rio de Janeiro.

Se estas referéncias aos problemas da cidade exg@avaim de fazer parte de
Aguenta, Felipe! o coronel e sua esposa também experimentarianosoaspectos da
Capital Federal. Uma referéncia fundamental dadeidgue atravessa a peca ja a partir do
navio, € a esperteza de seus moradores, sempEstdispa superar os problemas com
expedientes muito particulares. Em uma outra passagnquanto conversa com Trindade,
Felipe conhece “Manguinhas Pedinchona”, que comoksmsustenta a mde em um
palacete na valorizada zona sul da cidade e |Ihgoprimna o0 acesso a por¢do mais chique
do Rio de Janeiro:

Manguinhas.: Maméae s6 usa vestidos de seda; anda na moasefgating vai veranear em Petrépolis,

em Caxambu, freglienta o Municipal...

Passagens como essa indicam que se trata de um nioompevilegiado na
construcdo desta hoje recorrente identidade cari@acdo nos palcos musicados como
também em outros meios. A importancia desse rapedé imagens fica comprovada no
fato de que, apos ser passado para tras por dsveegas, Felipe acaba tornando-se cioso
das estratégias de sobrevivéncia em tal ambienteure dado momento sofre chantagem
de Fernando, que o tendo visto tentando beijaral.idsranca-lhe 2 contos de réis pelo
siléncio. Logo depois, Felipe, surpreendendo o meBernando com a mulata Clotilde,
recupera 0s 2 contos e avisa que nao pagara migshpspedagem em sua pensao.
Fernando questiona o preco pago pelo siléncio bigel-gue observa:

Felipe: Estou aprendendo a ser esperto! Nessa terramees corre, voa...

Aqui o Rio de Janeiro surge definitivamente corm territério onde se deve
“matar um ledo por dia” em busca da sobrevivéneigue devido as dificuldades, esta
tarefa muitas vezes deve ser alcancada atravést@gégias que ndo se encaixam nos
padrdes estabelecidos em uma sociedade burguesspefacular sucesso da peca, assim
como a importancia do teatro de revista como um,tawbstra que esta era uma questao

8 Ver “A Semana”, de Chrysanthén@ Paiz 2-4-22.



ndo apenas “boa para rir” mas também “boa paraaper®or certo tratava-se de um tema
gue dividia opinides, e 0 sucesso desta peca oemtanesteve ancorado em sua capacidade
de contemplar a todos os gostos também nesta tenfggilenta, Felipehbria espaco para
a aprovacao e a critica a esta visdo da Capitar&ked de seus habitantes, mas mostra
acima de tudo a importancia dessa questao nosla20s

Outra tematica importante deglienta, Felipe!que se repetiu indefinidamente em
outras pecas do periodo, em cancdes, na imprenggrirklo uma obsessdo dos
contemporaneos, era o comportaméntilaqueles anos, elementos como as novidades no
campo do vestuario, a presenca mais ostensiva tleeres de classe média e alta nos
espacos publicos, o feminismo e o0 surgimento des@spacos de encontros amorosos
para jovens de “boas familias”, como o0s cinemas @&acas modernas, pareciam a muitos
diminuir a diferenca dos papeéis sexuais, e estai®@ questdo que estava na ordem do
dia’®. Em Aglienta, Felipettais questdes surgiam a partir do encontro depéalbm a
personagem Madame:

Madame (com desprezo): O homem! Rebento degenerado dacoiatuberculosa figura, que o vulgo
chama de sexo forte! (a Felipe) E o senhor? Comastha de santo? Diga! Fale! Nao pense muito!
Sou uma mulher?

Felipe: Eu nessas coisas sou como S. Tomé: ver para crer!

Madame (a Felipe): Entdo? N&o diz nada? Perdeu a fala?

Felipe (a parte): Ela ndo esta boa, apesar de ser nmato b

Madame (com desprezo): S&o todos assim! E por isso quenewez de mulher, sou uma pilha de

nervos...

A tematizacdo das novidades do comportamento passagem mostra uma ébvia
caricatura da chamada “mulher moderna”, que se wvgdeosamente aos homens (esta era
uma das definicGes entdo correntes do termo “femioi), busca uma postura agressiva
para se insurgir contra o fato de ser vista commione do “sexo fragil” e tem os nervos
afetados pela vertigem da vida moderna. A passdgerde a ridicularizar as formas de
comportamento entdo vistas como “modernas”, enmced@s que eram associadas ao sexo
feminino. Este antifeminismo, porém, ndo da o tamtatla a discussdo sobre o assunto
encontrada na peca, que adota uma postura pobfa@imbém quando aborda estas
guestbes. Apos a passagem anterior, Madame camtaamgdo onde pretende explicar o
porqué de sua repulsa aos homens:

"Ver GOMES op. cit, cap. 3.
18 Ver BESSE, Susan H/odernizando a Desigualdad8&o Paulo: Edusp, 1999.



Como é que pode uma mocinha/Ter confianca num/@gado ele todo almofadinha/Quer por diante
ou por detras?/A ter marido efeminado/Ficar salfei6 sim, prefiro.../Um homem quando

avacalhado/S6 mesmo a tiro!

Aqui surgem argumentos que por certo encontragpoio em parte da platéia,
devido a referéncia aos almofadinhas. O termomasseimo seu correspondente feminino,
“melindrosa”, servia como aglutinador dos elemenérdgdo vistos como tipicos da
modernidade. E um dos aspectos que muito incomaakcantemporaneos nessas figuras
era 0 que se via como uma liberdade excessiva stoar® e nas maneiras. Figura que
parecia ofender a masculinidade tradicional, oo&dinhas eram por essa razédo atacados
com grande violéncia nas paginas da imprensa eanmas quais muitas vezes se sugeria de
modo mais ou menos aberto uma associacdo entrendbites e a homossexualidatle
Desta forma, se Madame a principio atua como p#isagéo da modernidade, tampouco
deixa de questionar a adocdo de elementos modemesxo Oposto. Se seu nervosismo
parecia a principio fruto de sua obsessdo pelamidderna, a seguir sugere-se que uma
parcela de responsabilidade por seu desequilibbim@ adocéo, por parte de individuos do
sexo masculino, de outros elementos vistos com@ooentes da modernidade. Em uma
primeira leitura a passagem citada parece ser neatemuma opinido refrataria as
mudangas no campo do comportamento dos jovensadsechmédia e alta. Porém, outra
leitura possivel seria a de ver uma exploracdootsicidade despertada pelo exagero na
caracterizacdo de tais personagens, ficando asyiftita uma critica apenas ao que fosse
visto como exagero na utilizacdo de tais novidad@stros espectadores poderiam
simplesmente divertir-se com a cena, atribuindocomportamento singular de Madame
apenas a um desequilibrio pessoal, sem identificgrersonagem a nenhum tipo de
fenbmeno visto nas ruas da Capital Federal.

Outro exemplo de comAgilenta, Felipetematiza aspectos da Capital vistos como
modernos é o do banho de mar. Os anos 1920 assistena grande popularizacdo desse
hébito, o que j& em um primeiro momento traria defoto a muitos em fung¢édo do que se
via como exagerada exibicdo de dotes fisicos enacespublico. Esta questdo foi
importante a ponto de haver uma regulamentacaciglotiobre o tamanho adequado dos
trajes de banho. Por certo esta postura refratérixibicdo corporal ndo era a Unica
possivel, ja que as praias acabaram por tornams#os principais espacos de sociabilidade
do periodo, em especial para os moradores da dhastea sdf. Mas o incomodo da

9 “para Todas”, de Alvaro Moreir@areta n° 613, 20-3-20Caretg n° 626, 19-6-20; “Almofadismo
Nacional, no Estrangeiro”, de lldefonso Falo8areta n° 663, 5-3-21; “Declarag¢éo do Almofadinha”,
Careta n° 670, 23-4-21; “Melindrosa e Aimofadinh&areta n° 724, 6-5-22; “Almofadinhas”, de Edson
PereiraCareta n° 730, 17-6-22; “Almofadinhas”, de Berilo NevE€sretg n°® 869, 14-2-250 Paiz 19-10-
25; “As Instituicbes NacionaisA Noite 23-10-25; “Almofadinhas”A Noite 11-11-25; “O Almofadinha”,
de AstarothFon-Fon 14-5-27; “Tipos de Hoje'Caretg n° 1021, 14-1-28. Tal visdo apareceu com
frequiéncia nos palcos da revista carioca, ver Gpopegit

20 5obre a vigilancia policial dos banhos ver Bré1&97: 39). Discussées sobre os banhos de mar na
imprensa: “Atentado ao Pudo®, Malhg n° 1230, 10-4-26, p. 18; Alvaro Moreira, “Mansifdas”, cronica
republicada em Moreira (1991: 11Paretg n° 602, 3-1-20, “O Alvorecer nas Praias”; “Praadanhos”,
Careta n° 708, 14-1-22; “As Banhistas e a Policia (fexge de todas as manhas)”, de J. Baxetg n°



situacdo, assim como sua novidade, ndo poderiardde ser registrado nas imagens da
Capital Federal que desfilavam nos palcos musicddgseriodo. EnAglenta, Felipe!a
guestao se desenrola a partir da prisédo dos pgmasn&lirt e Pouca Vergonha, em fungao
de seus trajes, considerados excessivamente pattoautoridade policial:

Policia: Toquem pra frente! Nao quero conversa fiada! iapro ordens!

Pouca Vergonha Deixe-me! Isto € um desaforo!

Flirt : Que é que a policia tem com a nossa vida?

Luisa: A Pouca Vergonha e o Flirt estdo presos? Sesived?

Pouca Vergonha Seréa possivel qgue uma senhora nao possa tontarsbde mar?

Flirt : E que um cavalheiro da minha compostura fiquibiol de freglientar as praias?
Soldada Tem seus conformes! Isso ndo sao roupas de b¥bhés tdo vestidos de nu!
Felipe: Isso é verdade! O camarada tem razéo!

Luisa: Deixa-te de caraminholas! O que é bom é parae v

Flirt : Sem davida! Na Europa! Na América!

Policiac Na China, nas Conchinchina, na Gomarabica....s& enos homi tomam banho vestido de nu

em pélo, mas isso é la! Nés somos lidos! Dispaisés estavam se beijando na areia!

A cena reproduzida exemplifica o carater polifonito teatro de revista, pois abre
espaco para diversos argumentos e opinides sobmsunto tematizado. A principio, a
propria denominacdo dos personagens parece impligarma opinido favoravel a atitude
da policia. Contudo, as falas dos demais persosalgsantam outros elementos. S&o
evocados direitos individuais, dentro da tradigleril-burguesa (“Que é que a policia tem
com a nossa vida?”), pedem-se direitos diferensigdza membros da elite (“E que um
cavalheiro da minha compostura fique proibido deqiientar as praias?”), surgem
argumentos estéticos (“O que € bom é para se \&8)m como referéncias aos paises de
Atlantico Norte visando referendar a pratica emsti® As piadas inseridas na discusséao,
por mais que cumprissem seu papel de divertir giplapor certo ndo esvaziavam o
impacto dos argumentos, que mostravam diversasafoda ver a questdo dos banhos de
mar, bem como importantes questdes mais geraissjaeam envolvidas, como os direitos
individuais, o privilégio de membros da elite enfagdo a lei em uma sociedade que
parecia confundir as hierarquias tradicionais, s@eadrdes estéticos, entre outros.

818, 23-2-240 Rio Musical n® 54, 5-7-24, “Consultério Feminino”; artigo @scar Guanabarino edornal
do Commercipl14-10-25; “Um Sorriso Para Toda€areta 1057, 22-9-28; “O Rigor nas Praia®,Malhg
n°® 1203, 3-10-25. Para uma tematizagdo do assorteairo de revista, ver Gomeg, cit, cap. 3.



Apdés 0s personagens serem presos, 0 debate sassarto continua:

Luisa: Entdo, meu coroné, o que dizes disso?

Felipe: Ainda é resultado da moda! Por isso é que chaagemte de macaco: como nas Europa e nas
América fazem essas coisas de toma banho quasglos,aqui querem imita eles...

Luisa: estou torcendo para que ndo obriguem os banhistasm tomar banho de casaca e toilettes de
bailes!

Felipe: Mas aqueles dois s6 vivem nas praias?

Luisa: Qual! Em toda parte da cidade!

O dialogo acima agrega outros elementos a discudssibanhos de mar, inserindo
a crescente influéncia norte-americana, cada dia psente em campos como cinema e
musica popular. E assim como se sugere o exagermeédidas policiais, fica implicita na
tltima fala a idéia de que, enquanto se policiawantrajes de banho, eram permitidas
formas de trajar-se ainda mais desinibidas em swspacos publicos. Aqui, novamente
tematizava-se as vestimentas utilizadas por jowknglasse média e alta nos espacgos
elitizados da cidade, sugerindo-se que seriam imsiisuantes que as roupas proibidas pela
policia nos banhos de mar.

Em uma outra cena, as novas modas séo tematidadasdo mais explicito. Nesta
cena, Bom Tom e Elite (indicados no texto como dtade gelatinosos brancos
Almofadinha e Melindrosa”) discutem a difusdo dasidades:

Elite: A moda, minha senhora, somos nds que determithamos

Bom Tom: Perfeitamente!

Elite (a Bom Tom): E desaforo! E uma insoléncia!

Bom Tom (todo requebrando-se): Apoiado, meu amor!

Elite (nervosa): Devia haver uma lei proibindo que eéEsimitassem...

Bom Tom (como acima): Naturalmente!

Trindade (a eles): Queiram desculpar, mas que motivo detarmsse nervosismo das galantes
criaturas?

Elite: Sermos imitados pelos nossos criados...



Bom Tom: Querem ser tdo b&o como tao b&o... E demais, arre

Zefa: Isso € aqui! Na minha terra os criados pedemd&eaté para cuspir

Trindade: Mas aqui, minha senhora, a cusparada é livre

Elite: E sim, minha senhora, a coisa aqui é outra

Bom Tom: Reparem... reparem na ignominia (entram Preteta Be braco dado requebrando-se)

Preta: Ué! Que é isso? Onde a gente vai ha de encdesa e

(@)

Preta: A mondieu! Mondieu!

Trindade: Negra falando francés!

Elite: Saiam! Onde se viu a minha cozinheira usar cequeo?

Bom Tom: E o meu copeiro querer reproduzir o meu todo?

Nas passagens anteriores que discutiram a moddmiaéd possivel notar-se que
nagueles anos tal termo estava intimamente reladmm@ questbes de género. Contudo,
essa passagem, através de uma leitura mais atesgtia que questdes como raca e classe
também ajudavam a estruturar percepcdes da moddenidarioca daquele periodo.
Acostumadas a monopolizar o que era visto como osto, Elite e Bom Tom se
exasperam ao ver seus criados (cujos nomes tési pdy uma conotacao racial) tornarem-
se a cada dia mais parecidos com eles. Por certie-ge dizer que o barateamento e a
massificacdo das novidades da moda estdo implicéosena, mas ha outros elementos.
Num periodo em qu@zz-bandbtinham ampla aceitacdo em todas as camadassaca
comportamento era uma arena onde mulheres de clagdea e alta questionavam
abertamente seus papéis tradicionais, Bittencobdereezes parecem ter registrado uma
idéia presente em diversas fontes do periodo:qude adogédo de signos da modernidade
estivesse “enegrecendo” a sociedade, através gagigne valorizavam o contato corporal,
roupas mais despojadas e uma postura menos rgalims encontros socfdis

Pode-se notar, por exemplo, que a cena ndo desorekamente uma situagdo na
qgual os criados estariam imitando seus patroes. répria postura dos elitizados
personagens mostra géguenta, Felipelna verdade apresentava uma situacdo na qual
estes também se aproximavam de seus empregadem grossura. Note-se que em uma de
suas primeiras falas do personagem Bom Gosto, t@eauindicam que este esta
“requebrando-se”, termo claramente sexualizado \jaede regra estava associado as

2L Exemplos desta percepcdo na imprensa do periexto:de Alvaro Sodré effon-Fon 31-1-20;2* Fon-
Fon, 5-3-21; “Da Rua do Ouvidor ao Ponto Chi€Caretg n° 683, 23-7-21; “La Gargonn&”pn-Fon 15-3-
24 ;Fon-Fon 30-9-24; “Gargonismo em Perigo”, de Bastos Pattélon-Fon 1-11-24; “O Eterno
Feminino”,Careta n° 858, 29-11-24; “Garatujag?pn-Fon 27-6-25; charge ef@areta n° 975, 26-2-27.



mulatas que faziam a delicia das platéias da éhogm, ndo apenas os empregados teriam
facilidades para se aproximar do padrao de elegalecseus patroes; estes por si mesmos
estariam movimentando-se em direcdo aos gostosipactamentos de seus subordinados.
Aqui, Bittencourt e Menezes parecem registrar demaglamente a ascensdo de elementos
culturais associados aos afro-brasileiros, o fatguk estes elementos poderiam ser vistos
como modernos e as mudancas que tal contexto popevocar na vida cotidiana dos
membros da elite carioca. Aqui, surgia &glenta, Felipela crescente indiferenciacdo
social que muitos contemporaneos viam como sendwago essencial da modernidade.

No percurso realizado até aqui pela reviggéenta Felipefoi possivel notar como
temas cruciais do periodo, como a formacdo de idbds sociais e a modernidade,
apareciam nos polissémicos palcos musicados ddaC&pderal. Foi possivel ainda notar
como estes temas se cruzavam e fertilizavam unu@o.Como parada final dessa visao
da cidade do Rio de Janeiro, sera utilizada uma cgpre desemboca na apoteose do
primeiro ato, uma cena em que diversas das queatfiedratadas reaparecem de forma
concentrada. O gancho para a cena é o concurs@yidorpelaRevista da Semarapelo
vespertincA Noitedenominado “qual é a mulher mais bela do Bras$®’a principio isso
pode parecer um mero ancestral dos concursos deBvasil, na verdade a promocgéo tinha
objetivos bem definidos, ndo se confinando a unsgudsdo sobre estética feminina.
Diversas reportagens sobre o concurso publicadaglois periddicos que o promoveram
explicitavam seus objetivos. Um exemplo € uma n@tda Revista da Semanaue
sustentava ser 0 concurso uma “nobre e elevada atdrapde apuracdo das nossas
gualidades étnicas”, pois “na promiscuidade desré@a diversas, o simbolo encantador da
brasileira ainda ndo foi humanamente definfdoEm outra ocasido, tal propésito era
reforcado:

O seu principal objetivo € o estudo etnograficopdwo brasileiro, nas suas qualidades e
defeitos, louvando as primeiras, e apontando osnseg ao corretivo da ciéncia e da
administracdo. Dado quefio se conhece ainda o verdadeiro tipo brasileing observagdo
cuidadosa da mulher, exercida em todas as clasaesriadas regides e em climas diversos, ajudara a
defini-la com relativa preciséo, fixando-lhe cegiasticularidades étnicas generalizadas nos sab-tip
regionais’.

N&do se deve confundir tal desejo de conhecimentdassificacdo do “povo
brasileiro” com uma mera apuracédo das “nossasdadds étnicas”. A propria presenca de
um recorte etnografico bem como o teor moralistdedto insinuam que havia algo mais

em jogo. Outra matéria de promocao do concursbagtante explicita neste sentido. Abria
com a afirmacdo de que o proposito do concursojudgar “0 seu aspecto social e
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cientifico, e ndo frivolo ou vulgar”, visando traz&m mostruario dos indices de
formosura da nossa raga em plena evolugédo”. Enbapparecia uma entrevista com o
médico eugenista Renato Kehl, apresentando umanigidi de beleza calcada em
referenciais da “pétria helénica”, como “troncoestéatua, torso alvo e robusto”. Para Kehl,
0S pré-requisitos para vencer o concurso erama$ustoporcdes das partes, harmonia das
linhas, delicadeza de contornos, epiderme rosafiaag®®. O texto e em especial as
palavras de Kehl mostram claramente que tal coadimba como propdésito ndo apenas
conhecer e classificar os tipos étnicos existgmdegodo o pais. Havia um claro propoésito
pedagogico de ensinar 0 que seria uma beleza I'so@entifica”, oposta a um tipo de
beleza “frivolo e vulgar’. Nem Kehl nem o redatar geridédico se preocuparam em
explicitar o que seriam exatamente estas classifess mas é facil imaginar, por exemplo,
gue as cobicadas mulatas que arrastavam as plpgm®es teatros fossem enquadradas na
segunda categoria, ficando a primeira reservadaléss e saudaveis donzelas que
ilustravam as reportagens. Afinal, estas possuiapidérme rosada” e “torso alvo”,
encarnando com muito mais propriedade o modelopd#&i& helénica”, aléem de serem
presumivelmente saudaveis fisica e moralmenteyaaninente as afro-brasileiras, vistas
de forma sexualizada e associadas & dé&nca

A forma de perceber os corpos femininos promowids paginas d& Noitee da
Revista da Semarse chocava frontalmente com muito do que se \sapadcos do teatro
de revista carioca, e a apoteose do primeiro atagienta, Felipetornara explicita esta
diferenca. Em seu passeio pela cidade, o CoronépeFassiste a uma alegoria
representando o0 concurso em questdo, e no quadeo pErsonagem que concorre ao
prémio representa uma identidade especifica noiontde uma identidade nacional mais
geral. A primeira concorrente a entrar em cena‘'Beta do Norte”, seguida por “Beleza
Gaucha”, “Paulista” e “Mineira”, que em geral sdoaefinem a partir do repertério de
imagens mais tradicional a respeito destas loaddislaApOs esta parte do desfile, Trindade
aponta a virtude de Paulista: “trabalhar pelo psgp do Brasil’. Por seu lado Felipe
exalta Mineira: “Que gente boa! Recebe a todosrdeos abertos! Com o coracdo nas
maos!”.

Ao ser anunciada a Carioca, Revista (da Semama)'AliCarioca! Silhueta mais
gentil e delicada...”, enquanto a Noite respondefdrmosura aliada a elegancia! A mulher
gue sabe pisar, que nao inveja qualquer outra mdthenundo!”. Carioca canta:

Belas melindrosas/Temos graca e tiques/Somos mgia@ssas/Lindas... chiques
Da elegancia a moda/Nenés e dondocas/Somos silta dada/As cariocas

Ai que sucesso/Quando passamos pela avenida/Togathram/Somos formosas/NGs temos vida!

Carioca entdo emenda: “Dizem que eu uso artificjos;a minha beleza é falsa; que
por isso mesmo, ndo poderia concorrer a este caric#qui a imagem de o que seria uma

24«Qual é a mulher mais bela do Brasil&’Noite 9-2-22.
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tipica mulher carioca esta inteiramente associadgaukher moderna, as “melindrosas”,
“chiques” que “passeiam na Avenida [Rio Branco]e &n outras passagens da peca, 0s
autores parecem ironizar esta tipificacdo feminimesta passagem a visao é claramente
mais favoravel, sendo a mulher moderna ndo apgadala como a mulher carioca por
definicdo, como também dispbe de espaco para dafeeddos criticos que a viam como
artificial, além de ser elogiada por observadomresgntes, como Felipe e Trindade. Até
aqui, a cena se desenvolve de forma razoavelmenteei@ente com os propositos dos
promotores do concurso: belas jovens brancas caalargpresentando a beleza de uma
parte da nacdo desfilam no palco do teatro Cartoses. Contudo, quando a cena parecia
encaminhar-se para seu final, subitamente apalet&€.

Clotilde: Desculpe minha gente, ir entrando sem pedird¢aen

Trindade: A Clotilde?!

Revista Que desejas?

Clotilde: Eu quero saber por que razdo a mulata foi despeazesse tal concurso?

Trindade: E por causa da Convencdo de Genebra, mulataglaténra ndo reconheceu a igualdade
das ragas...

Noite: Queira desculpar, mas sua presenc¢a nos concaridsima nota dissonante na tela da beleza.
Clotilde: Nota dissonante? N&o arrepita a frase que &tort... ta bom...

Felipe: Vamos deixar disso. Daqui a pouco esse negobeioaaem tiro, e eu ndo estou para apanhar
sustos!

Clotilde: Perdao! O senhor ndo se meta na nossa discpssdoe eu perco a cabeca e...

Felipe: Que é isso? Pois se eu estou do seu lado! A setdma razdo... onde se viu uma belezinha
assim nao figurar no concurso?

Revista Quais séo as credenciais que apresenta?

Clotilde: Oigcam (canta):

Eu sou mulata da cor do jambo/O cheiroso manacaévtenr maltrata/Pde qualquer um bambo/Julgo
mesmo matard/Como eu, juro, ndo ha

(..r)

(depois da musica) Perceberam? Eu sou 0 que spsonad que pareco...



Trindade: A mulata, inegavelmente é a flor do manaca;abp cheiroso, o sapoti que, ainda verde,

ja tem morcego em penca voando ao redor dele.

A aparicao de Clotilde insere uma discussao quatapgara uma fragmentacao
ainda mais marcante de identidades no interior @laqgue pode ser vista como 0 tema
central do teatro de revista dos anos 1920, oaranaciona. Se num primeiro momento
essa identidade nacional parece englobar igualmentedos os cidaddos brasileiros,
Aguenta, Felipesugere a permanéncia de diversidades internasrpo da nacdo. Se cada
uma das concorrentes teria o objetivo de represemia faceta da nagédo, o papel de
Clotilde contudo parece se diferenciar, dado que adresenta nenhuma indicacao de
procedéncia regional. A principio isto pode suggue emAguenta, Felipelh “mulata” €
apresentada como a definicdo, por exceléncia, daembrasileira. Outras visbes séo
possiveis, contudo. Se a Carioca destacava ena sfamosura” (termo que aparece nos
textos da imprensa sobre 0 concurso), os elogias abartamente sexualizados destinados
a Clotilde, além da ja tradicional erotizacdo depoe afro-brasileiros, talvez tenha
sugerido a muitos dos espectadores a idéia de ¢onllata” seria mais adequada como
representacao da cidade. Afinal, como apontadaiantente, vivia-se em um contexto no
gual a modernidade por vezes era associada a umm&apacdo com O que se via como
elementos tipicamente afro-brasileiros, o que lieia a idéia de que tanto a melindrosa
Carioca quanto a mulata Clotilde fossem vistas conagens tipicas da Capital Federal. E,
se ambos os tipos poderiam ser vistos como sea&dabz isto possibilitava uma
comparacgao, na qual Clotilde talvez fosse consildenaais representativa de seu momento.
Assim, é possivel sugerir que a idéia de que a matdgle tivesse um lado “enegrescido”
possa ter sido um elemento importante a dar \id#ale para a cultura popular urbana do
periodo, facilitando sua aceitacao.

Independente do sentido atribuido a esta cena gsipectadores contemporaneos
da peca, o fato é que fica claro que BittencouMenezes buscaram conscientemente
utilizar seu papel de autores extremamente popujaaea intervir em um debate que se
desenrolava originalmente em outras esferas. Bevista da SemaraA Noitedesejavam
promover um ideal eugénico, os autoresAdéenta, Felipeparecem ter buscado apontar
gue havia outras leituras possiveis da nacao. BMastérvencdo ndo deixou de levar em
conta a diversidade de opinides, ja que o concargoincipio foi apresentado na peca
dentro de seus propdsitos originais, que soO foraestipnados apds a aparicdo de Clotilde.
Tal construcédo da cena permitia que o espectaxisse com mais énfase qualquer uma de
suas partes, mostrando que Bittencourt e Menembanti pleno dominio da técnica de
expressar opinibes sem deixar de construir um t@difonico e aberto a diversas
interpretacoes.

Esta passagem mostra que a tematica da modernlsardecomo sua forte ligagcéao
com as politicas cotidianas de género, guardoufarteligacdo com as tematicas de raca e
nacdo ao longo dos anos 192@ulenta, Felipek o teatro de revista do periodo ajudam a
demonstrar que estas questdes, em geral estudadssparado, na verdade mantiveram

% ver GOMES, Tiago de Melo. “Formas e Sentidos danfidlade Nacional: o malandro na cultura de massas
(1884-1929)" Revista de Histéria USm° 141, 1999, pp. 59-73.



muitos pontos de contato, e influenciaram-se mué&men Visdes sobre género e
modernidade ajudavam a estruturar diferentes pafgogsta sobre raca e nacao, e vice-
versa.Aglenta, Felipeg util ainda por exemplificar como o teatro deistv(ou, falando
em termos mais gerais, o proprio mundo do entmetemio) serviu como um importante
campo de articulacéo de identidades e diferenggsat@periodo. Ao recorrer-se a este tipo
de fonte sempre € possivel trazer novas visde®ldepnas classicos, ja que a polifonia
inerente ao mundo do entretenimento dos anos 1f#fh a&a compreender a grande
diversidade do repertério de pontos de vista disq@® para 0s contemporaneos.



