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A rede de museus de folclore: lugares
da vontade de memodria da campanha de
defesa do folclore brasileiro*

Vania Dolores Estevam de Oliveira-

Resumo

Neste artigo me proponho a fazer um relato da
criagie da rede de agoes e de museus de folelore
que serviram de suporte de meméria aos estudos
de folclore, e instrumento de permanéncia e
institucionalizagao da Campanla de Defesa

do Folclore Brasileiro (atual Centro Nacional
de Folclore ¢ Cultura Popular), ameagada de
desmantelamento cont o golpe militar de 1964,
O conceito de “lugar de meméria”, explicitado
por Pierre Nora (1984 ) na obra “Les fienv de la
meorre”, em que propée wma reflexao

sobre a Nagao Francesa, iliminaréa a discussdo,
aliade ao conceito de “vontade de memoria” de
Gérard Namer (1987), ¢ as discussoes

de Marilena Chaui (1989) e Renato Ortiz

(1994 e 2001 ) sobre aspectos da cultura popular

no Brasil.

PALAVRAS-CHAVE: Museu de Folclore Edison
Carneiro; museus de folclore; rede de museus;
Campanha de Defesa de Folelore Brasileiro;
Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular:

ABSTRACT

In this article I propose to make an story of the
ereation of a network of actions and museums

of folklore that would support the memory of
folklore studies, and were used as means of
institutionalization of the Campaign for the
Defense of Brazilian Folklore (now National
Center for Folklore and Popular Culture),
especially after the military coup of 1964. The
concept of liew de mémoire (realms of mentory ),
explained by Pierre Nora (1984 ) in his work “Les
lenv de dx wiemeire”, which proposes a reflection on
the French nation, will ilhaninate the discussion,
along with the concept of “the will of memory”
(volonté de mémoire ) de Gérard Namer (1987 ),
and the discussions of Chaui Marilena (1989)
and Ortiz (1994 and 2001 ) on aspects of
popular culture in Brazil.

KEY-WORDS: Edison Carneiro Folklore
Museum, folklore museuns; museums network;
Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro,
National Center for Folklore and Popular Culture.

*Este artigo € baseado na tese de doutoramento da autora, intitulada "Museu de Folclore Edison
Carneiro; poder, resisténcia e tensoes na construgao da memoria da cultura popular brasileira’,
defendida em junho de 2011 no Programa de Pés-Graduacao em Memoria Social da Universidade
Federal do Estado do Rio de Janeiro, sob a orientagao da Prof®, Dr? Vera Dodebei.

“Bacharel em Museologia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNIRIO); Mestrado
em Memoaria Social e Documento pela UNIRIO; Doutora em Memdria Social pela UNIRIO. Professora do
Departamento de Ciéncias Sociais, Curso de Museologia da Universidade Federal de Goias (UFG).
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O panorama em que se
inseriu a criacdo do Museu
de Folclore Edison Carneiro,
nos mostra uma atividade
intensa de um grupo de
estudiosos do folclore capi-
taneados pela Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro,
instituicido atualmente deno-
minada Centro Nadonal de
Folclore ¢ Cultura Popular,
voltados para a tecedura de
uma rede de acoes e de mu-
seus de folclore que serviram
de suporte de meméria aos
estudos de folclore, e estraté-
gia de sobrevivéncia da pro-
pria Campanha, ameacgada
de desmantelamento com o
golpe militar de 1964'. Este
artigo se propde a relatar a
criacao da rede de museus de
folclore, como instrumento
de permanéncia e institucio-
nalizacao da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro
(daqui por diante também
denominada Campanha). O
conceito de “lugar de memo-
ria”, explicitado por Pierre
Nora (1984) na obra “Les
lieux de la mémoire”, em que
propoe uma reflexio sobre a
Nacao Francesa, iluminari a
discussao, aliado ao conceito
de “vontade de memoéria”
de Gérard Namer (1987),

e as discussoes de Marilena
Chaui (1989) e Renato Ortiz
(1994 e 2001) sobre aspec-
tos da cultura popular no
Brasil.

Avontade de meméria
dos estudiosos de folclore
no Brasil, em que se desta-
ca o trabalho meticuloso e
constante de um grupo de
intelectuais que formaram a
mais extensa rede de relacoes
e de instituicoes do pais,
com atuaciao mais intensa
entre os anos de 1947 e
1964, e que se convencionou
chamar de Movimento Fol-
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clérico Brasileiro (VILHE-
NA, 1997), criou a Campa-
nha de Defesa do Folclore
Brasileiro em 1958. Por sua
vez, pela acao de sua vonta-
de de memoéria, paralelamen-
te a outras acoes visando a
mesma meta, a Campanha
criou uma rede de museus de
folclore, e dentro dessa rede
o Museu de Folclore Edison
Carneiro.

Enquanto o 6rgao perma-
necia com o status transi-
tério de Campanha, a luta
pela legitimidade através da
institucionalizagao em bases
mais duradouras persistia®.
E nos museus que a Cam-
panha encontra sustentacao
para prosseguir adiante, e
€ nos museus que visuali-
za novas possibilidades de
atuacao dinamica junto a
sociedade. Para os folclo-
ristas os museus de folclore
tinham uma conceituagao
a parte: nao se destinavam
“a ser simples exposicoes de
pecas, mas possuem aque-
la funcao fundamental de
servir de gabinetes de anélise
e estudo, museus-escolares
(...)". Além de bibliotecas, os
museus deveriam ter em sua
estrutura, arquivo, discoteca,
hemeroteca, laboratérios de
fonologia, “em suma, todos
0s meios para que realizem
seu destino”, que no seu en-
tender seria de “viver com o
resultado de suas coletas (...)
aquilo que o pesquisador ti-
ver trazido do campo. Assim,
cada museu vai ser a biogra-
fia viva do seu labor, dizer
a que foi chamado e como
realiza sua fungao” (NOTI-
CIARIO, 1965, p. 201).

E os museus, e em par-
ticular o Museu de Artes e
Técnicas Populares de Sao
Paulo e a ideia da criacao de
um Museu de Folclore da

artigos

1Por ocasiao do
golpe militar

de 1964, Edison
Carneiro, seu
diretor-execu-
tivo, aue era
marxista e mili-
tante do Partido
Comunista, foi
afastado do
cargo.

2 Um exemplo
disso € o que
mostra o Oficio
DE 102/66, de
27 de dezem-
bro de 1966
enderecado

ao Coordena-
dor Geral da
Reorganizacéo
Administrati-
va (ALMEIDA,
1966), em que
Renato Almeida
apresenta
sugestoes

ao “primeiro
esbogo de
reorganizacao’
do Ministerio
da Educacéo e
Cultura, ao qual
estava
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vinculada a
Campanha

de Defesa

do Folclore
Brasileiro. Nesse
esboco o MEC
propunha que
a Campanha
viesse subor-
dinada ao
Departamento
do Patriménio
Histdrico e Ar-
tistico Nacional,
juntamente
com o Museu
Historico Na-
cional, Museu
Nacional de
Belas Artes e
demais museus
da esfera
publica federal:
Museu da
Inconfidéncia,
Museu do Ouro,
Museu das Mis-
sdes e Museu
Villa-Lobos.

3Cito a partir de
anotaces feitas
em palestra
proferida pelo
Professor Mario
Chagas.

Guanabara, eram os princi-
pais baluartes dessa luta. E
dava conta da permanéncia
da instituicao, a despeito
das limitagoes impostas pelo
novo regime. Os museus
foram usados sem modera-
Gao no projeto de permanén-
cia da Campanha, ao lado
da “estratégia do rumor”
(VILHENA, 1997), como
uma estratégia de fixacao da
meméria do folclore, agora
ancorada também na tei-
mosia, termo que se repete
no discurso institucional
em varias festividades em
torno da criacao dos museus
folcléricos, numa alusio ao
carater missionario, quase
devocional dos folcloristas e
as dificuldades enfrentadas
para a permanéncia do Mu-
seu da capital paulista, que
“viveu, vencendo dificulda-
des de toda ordem, descaso
oficial e falta de apoio. Mas
a devogao de alguns dos
vossos [folcloristas paulistas]
nao deixou que o nicleo se
perdesse. E venceu por tei-
mosia (...)" (NOTICIARIO,
1965, p.200). A teimosia
que corresponde A resisténcia
apontada nas manifestacoes
da cultura popular, confor-
me desenvolvido por Chaui
(1989).

Resisténcia-teimosia
que se ancorou na institui-
¢ao museal, como lugar de
memoéria do folclore e da
cultura popular. A institui-
cao de “lugares de memoria”
¢ motivada pela ameaca,
ou pela perda efetiva dos
elementos que conformam
a memoédria social, “verdadei-
ra, intocada (...), integrada,
ditatorial e inconsciente de si
mesma, organizadora e todo-
-poderosa, espontaneamente
atualizadora...” (NORA,
1993: §8). Sua existénda
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apdia-se nas nocoes de morte, de cristaliza-
cao, perda inexoravel, e de esquecimento, que
Gongalves (1997) nomeou como “retdrica da
perda”.

Da mesma forma, as idéias de fragilidade,
ameacas de desfiguracao e perda definitiva
permeiam os escritos e anotagoées de campo
dos estudiosos do folclore. Isso esclarece
porque a criacio de instituicoes museolégicas
- que sao lugares de meméria por exceléncia
- esteve presente como objetivo desde os pri-
mordios desses estudos. Mario de Andrade,
em texto sobre os folguedos populares, fez
uma triste previsao para o destino do Bumba
meu boi: “da maneira como as coisas vao
indo, a sentencga é de morte” (ANDRADE,
Apud CAVALCANTI, 2004, p.58). Sentenga
que, como tantas outras, nao se concretizou,
mas serve bem para exemplificar a preocupa-
¢ao com a perda, recorrente entre os estudio-
sos do folclore.

Tecer uma rede de meméria constituida
por museus de folcdore cobrindo o territério
nacional foi uma estratégia montada e urdi-
da, exatamente como o foi anteriormente, a
“estratégia do rumor”. Os museus pensados
como lugares da memoria coletiva da cultura
popular e como instrumentos ideolégicos
com grande forga politica constavam entre
os planos dos folcloristas. Museus nao sao
apenas instrumentos do aparato do Estado.
Como todo museu tem, o Movimento Fol-
clérico Brasileiro também tinha: “um projeto
poético, um projeto politico e algum projeto
de mudanga” (CHAGAS)3. O projeto poético
da abnegacao desinteressada pela causa fol-
clorista, o projeto politico de definicao da na-
cionalidade brasileira e o projeto de mudanga
do status dos estudos de folclore no Brasil e
de sua representante maior, a Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro, fizeram amplo
uso dos museus como instrumentos auxilia-
res de sua atuacgio. Porque, concordando com
Nora,

Os lugares de memoéria nascem e vivem do
sentimento que nao ha memoria espontanea,
qUE e PI’ECISCI c1ar anlmvos,
é preciso manter aniversarios, organizar
celebracées, pronundar elogios fiinebres,
notariar atas, porque essas operagoes nao sao
naturais.(...) Sem vigilancia comemorativa,

a historia depressa os varreria. Sao bastioes
sabre os quais se escora (NORA,1993, p.lS}.

que
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Aideia de rede é recorrente nas falas
desse periodo institucional e foi grande
a movimentacao da Campanha para sua
organizagao, como sugere a quantidade de
museus tendo o folclore como tema que
foram criados na década de 1960, sobretudo
entre 1965 e 1969. A partir da secao Notici-
ario da Revista Brasileira de Folclore* (RBF),
em que eram divulgadas as acoes de apoio da
Campanha a criacao de museus, foi elabora-
do o quadro abaixo com os museus mencio-
nados na RBF no periodo em que circulou.
Neste quadro é possivel visualizar a concen-
tracao de museus por estado e o periodo em
que se concentrou a criacao dessa rede, que
tem inicio em 1954, antes até da criacao da
Campanha e o ano limite é 1976, quando se
encerrou a publicagdo da Revista Brasileira
de Folclore.

BECADA 1958 1960 1978

V9SG 1955a Vel 195 19Tha TR FTS TOTAL
1954 155 A 193 1974
ALACOAS 1 1 2

BRI 1 '

cEARA 1 i

ESPIITO SANTO 1

) 1 '

MINAS GERAIS z F] 1 3

PARA 1 i

FARANA 2

PERNA MBI i 2 i i

SLO PALLD :

I} 6 JANEIRED) 1

W GRRANT B4 1
1
1

ESTADG

ROKTE
b GRANDE D0 SUL 1
TOTALS PORPERIODG &

Figura 1 - Quadro com museus por Estados e periodos.
Fonte: a autora

Segundo os registros do Noticiario da
REBE nesses 22 anos foram criados quarenta
e quatro museus de folclore pelo pais afora
com o apoio e incentivo da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro, sendo que
trinta e um deles entre 1965 e 1969, auge
da repressao da ditadura. Nesse periodo os
museus foram distribuidos de forma qua-
se homogeénea pelo territério nacional. A
constituicao da rede serviu como uma luva a
diretriz de integracio nacional do governo.
Conforme lembra Ortiz (1994, p.82), “for-
jada pela ideologia da Seguranca Nacional e
aplicada ao periodo, a nocao de integracao,
trabalhada pelo pensamento autoritario,
serve assim de premissa a toda uma politica
que procura coordenar as diferencas, subme-
tendo-as aos chamados Objetivos Nacionais”.
A movimentacao em torno a rede de museus
de folclore sugere que esses museus criados
pela iniciativa ou apoio da Campanha foram
utilizados como ferramentas politicas, de di-
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vulgacao e de sobrevivénda
dos estudos de folclore®.
Havia nos folcloristas,
além da vontade de criacao,
a preocupacgao com a perma-
néncia dessas instituigoes.
Foi o que pude verificar em
relacao ao Museu de Artes e
Técnicas Populares principal-
mente, e, em relaciao a outros
museus, cujas noticias de re-
abertura e recuperacio foram
uma constante verificada
durante a coleta de dados na
RBE Na tabela acima é clara
a predominincia dos museus
do estado de Sao Paulo na
rede de museus, sendo de-
zessete ao todo, seguido de
longe por Minas Gerais, com
cinco, e Rio de Janeiro, com
quatro. Sao Paulo era o foco
do Movimento Folclérico
e mesmo da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro.
Os museus e programacoes
em comemoracao ao folclore
nas cidades de Sao Paulo
eram amplamente noticiados
na Revista Brasileira de Fol-
clore. Desde a noticia de sua
criacdo, “a base de material
coletado, em todo pais, pela
Comissao de Folclore, para
uma exposicao paralela ao
Congresso Internacional de
1954” (RBE 1962, p. 60),
passando pela descricao das
divisoes de sua exposicao e
de seu acervo (NOTICIA-
RIO, 1965, p. 174). Em qua-
se todas as noticias o nome
do museu de Sao Paulo
vinha adjetivado por expres-
soes enaltecedoras, como por
exemplo: “hoje o maior do
pais e por certo da América
Latina (...)" (NOTICIARIO,
1965, p.189).

Este museu, nascido
do esfor¢o conjunto da
Comissao Nadonal de

artigos

* Periddico
editado pela
Campanha de
Defesa do Fol-
clore Brasileiro
entre 1961 e
1976.
“Paralelamente
a instituciona-
lizagdo, as Co-
missdes Estadu-
ais de Folclore
sobrevivermn e
mantem-se
atuantes ate

O presente, e
em perma-
nente contato
com 0s Orgacs
formalmente
constituidos.
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Folclore e da Comissao
Paulista, na exposicao do
IV Centenario [de Sao
Paulo], resultou de um
devotamento sem par e
marcou uma das mais
importantes etapas do
nosso movimento. Viveu,
vencendo momentos
dificeis de incompreen-
sdo, desentendimentos,
ambicoes, dificuldades
de toda ordem, descaso
oficial e falta de apoio.
Mas a devocao de alguns
dos vossos nao deixou
que o niicleo se perdesse.
E venceu por teimosia.
Hoje é o maior centro de
documentacao que o fol-
clore possuino pais (...)
(NOTICIARIO, 1965,
p-200).

O que chama a atencao
particularmente sobre este
Museu, que nos tltimos
anos esteve fechado e teve
seu acervo encaixotado e até
ameacado®, é que mesmo
apos a criacao, as mencoes
ao Museu de Folclore da
Campanha no Rio de Janei-
10, sao reduzidas, em com-
paracao aos museus de Sao
Paulo. O Museu de Artes e
Técnicas Populares permane-
ceu sendo o centro das aten-
¢oes da Campanha, a julgar
pela presenca constante no
Noticiario da RBE Ao se ob-
servar o que acontecia no Es-
tado de Sao Paulo, onde um
grupo de intelectuais lidera-
dos por Florestan Fernandes’
combatia veementemente os
folcloristas, vislumbra-se boa
parte da explicacao.

A compreensao da socie-
dade e principalmente dos
fenémenos culturais como
entidades autémomas e
romanticamente idealizadas
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levou, em parte, a marginali-
zacao dos estudos de folclo-
re, rotulados pelos cientistas
sociais, de alienados da
realidade. Carvalho (2010,
p-2) pontua que a critica de
Florestan baseava-se princi-
palmente na despreocupacao
dos folcloristas com a dina-
mica dos “contextos histd-
rico e social que lhe deram
origem” [ao fato folclérico].
Para Florestan “tudo depen-
de da relacao existente entre
as manifestacgoes folcléricas
e o fluxo da vida sécial”. As
manifestacoes do folclore

s6 teriam uma funcao social
quando pudessem contri-
buir, efetivamente, “de dada
maneira para a integracao e
continuidade do sistema so-
cial” (FERNANDES, 2004,
p-13 apud CARVALHO,
2010, p.4).

Apesar de considerar os
acervos como fontes docu-
mentais relevantes, Flores-
tan desqualifica o registro
de campo dos folcloristas,
por consideri-lo por demais
simplificado, na medida em
que descreviam apenas seus
tracos formais, limitando-
-se a formacao “das piores
colecoes de que dispomos,
feitas de materiais recolhidos
sem critério por terceiros
e editados sem nenhuma
tentativa de ordenacao meto-
dica dos dados”, como ja
praticado na antropologia,
na sociologia e na psicologia
(FERNANDES, 2004, p.94;
CARVALHO, 2010, p.7).

A longa discussao travada
entre Florestan e os folclo-
ristas, espeda]nlente com
Edison Carneiro, cujo auge
ocorreu na segunda metade
dos anos 1950, quando o
Movimento Folclérico atinge
também sua forca maxima,
foi veiculada no jornal O
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“Sobre este
aspecto ver
noticia no
Estado de Séo
Paulo de 28 de
junho de 2004.
Disponivel em:
<http://weww.
jormaldaciencia.
org.br/Detalhe.
jsp?id=19677>.
Acesso em 4 de
novembro de

2010.

7 Florestan
Fernandes
dedicou-se ao
estudo do fol-
clore no inicio
de sua trajetoria
intelectual,
escrevendo
sobre o tema
até 1962, e tem
“reconheci-
damente, um
papel central
na institu-
cionalizagdo

da sociclogia
como disciplina
académica e na
conformacao
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de um padréo
de trabalho

e de atuacéao
intelectual dos
cientistas so-
ciais no Brasil"
Sua atuacéo
teve capital
importancia
na “histéria da
integracdo do
pensamento
sociologico

ao sistema
sociocultural
brasileiro e

[na) histéria
das relagoes
entre sociedade
€ ciéncia no
Brasil moderno”
(GARCIA, 2001:
143),

¥ Nesse periodo
a "escola paulis-
ta de sociolo-
gia’ se firmou,
ocupando
posicao he-
gemonica por
mais de vinte

e cinco anos
(PEIRANO, 1980
apud CAVAL-
CANTI; VILHE-
NA, 1990, p. 81).
Ao contrario,
na disputa por
espaco politico
e académico,
os estudos de
folclore foram
gradativamen-
te perdendo
prestigio.

? A Festa de
2010 teve
Roberto Carlos
e Luan Santana,
como desta-
ques nacionais,
e contou com
a estrela pop
Mariah Carey,
como atracao
internacional
(Fonte: <http://
www barreta-
ocountry.com/
programacao.
html> Acesso
em 21 abr.
2011).

Estado de Sio Paulo, contri-
buindo em grande medida
para o inicio da marginaliza-
¢ao dos estudos de folclore
no Brasil. Garcia (2001,
p-146) assinala que na Sao
Paulo dos anos 1940 e 50, “o
folclore é um tema bastan-

te “quente”, trespassado

de significacoes politicas e
culturais que circulam em di-
ferentes formas de conceber
a cultura popular”.

Nesse ambiente, “folclore,
sociologia e antropologia (...)
sao interlocutores préximos,
e o processo de construcao
de seus respectivos campos
de acao pode ser vislumbra-
do num jogo de atiibuicoes
e autodefini¢coes” (CAVAL-
CANTI; VILHENA, 1990,
p- 75). Aideia da perda
e urgéncia na atuacao de
salvamento se expressa nos
dois campos, mas na area
de folclore, nos congressos
e publicagoes de folclore, a
agao "€ pensada em certo
sentido contra o tempo,
contra o progresso avassala-
dor: nao tanto reconstruir,
mas sobretudo preservar”
(CAVALCANTI &VILHE-
NA, 1990, p.77). Os temas
€ personagens transitavamn
entre essas areas com frequ-
éncia, o que pode ser evi-
denciado pela participagao
de estudiosos do folclore em
eventos importantes da area
da Antropologia, como por
exemplo, nas I e II Reunides
Brasileiras de Antropologia
(CAVALCANTI; VILHENA,
1990, p. 77)%.

Ja que a aproximacao
com a academia havia sido
frustrada, os intelectuais do
folclore aproximaram-se do
Estado, obtendo com isso e
com sua atuacgao ruidosa, os
seus intentos, mesmo que
parcialmeute. Com a visao
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do contexto apenas esboga-
do acima, é possivel supor
porque o foco estava sempre
apontado para Sao Paulo, e
nao sé na capital do Estado.
O Museu de Artes e Técnicas
Populares, no Ibirapuera, era
a locomotiva da sobrevivén-
cia do Movimento Folclé-
rico e de sua representante
instituida, a Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro,
mas os museus das demais
cidades do interior de Sao
Paulo tinham espaco garan-
tido no Noticiario da Re-
vista Brasileira de Folclore.
Mesmo ap6és a inauguragao
do nicleo inicial do Museu
de Folclore, as noticias sobre
o Museu da Campanha sé
aparecem nas comemoragoes
de datas civicas e no més do
folclore.

O que se pode dizer hoje
em relacao a Sao Paulo é que
a Campanha foi bem suce-
dida nessa tarefa. Nao por
acaso, Sao Paulo continua
sendo, na minha percepcao,
o mais folclorista dos estados
brasileiros, com Comissoes
municipais atuantes e mu-
seus de folclore bem suce-
didos. Olimpia se intitula a
“capital nacional do folclo-
re”, comemorando ano a ano
o més de agosto no melhor
estilo “rumoroso”. Outro
exemplo: a Festa do Peao de
Boiadeiro, realizada no més
de agosto, em Barretos, foi
instituida em 1965, ao que
parece também pela acao dos
folcloristas (NOTICIARIO,
1965, p. 175), e € hoje um
fendémeno midiatico interna-
cional ?.

Com relagao a “imagina-
¢ao museal” dos folcloristas,
ou seja, sua "percepcao,
pensamento e pratica da mu-
seologia, bem como a [sua]
representacao do museu e da

www revistamusear.ufop.br
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memoria” (CHAGAS, 2003, p.64), € possi-
vel perceber nos escritos desses estudiosos,
um cuidado com a aplicagcao de uma técnica
museografica adequada, que valorizasse o ob-
jeto folclérico e sua fungao educativa. Isso se
verifica em Mario de Andrade quando define
o que é um museu “vivo e leal” (ANDRADE,
1938 apud CHAGAS, 2006, p.96), na descri-
cao minuciosa de Gustavo Barroso sobre

0 Museu Exrgolégico (BARROSO, 1942), e
claro, em sua pioneira obra sobre a técnica
museal, “Introducio a Técnica de Museus”,
de 1951. Dai a preocupacao da Campanha
com a capacitagao, que representava o res-
paldo cientifico 4 pesquisa do folclore e a sua
eXposicao, como sugerem oS inmeros cursos
realizados ou promovidos com seu concurso.
E como pude perceber durante a pesquisa

na RBE quando deparei-me com a resenha
do trabalho de Saul Martins'? intitulado “O
Museu e a Pesquisa Artesanais”, publicado
em 1969 pela Academia Patense de Letras,
em Minas Gerais. Nesse curioso livrinho,
com apenas 41 paginas, o autor traga um re-
sumidissimo roteiro de técnica museogl'éfica,
além de tratar de nocoes basicas de pesqui-
sa de campo. Comeca ele por enumerar as
tipologias e expor sua definicao do que nao é
museu, que para ele mais se assemelha a um
arquivo:

Com certeza, museu nao é depdsita de
velharias, nem ossuario ou sarcéfago de
restos. Muito ao contrario, ele arquiva
modos de vida que se fixam nas pecas e
se perpetuam. Gracas aos museus, ainda
hoje se conhecem ou se podem estudar
manifestacées culturais de racas extintas,
cujos tragos foram salvos e permaneceram.
(...) O artesanato é a biblia do artesao e o
museu sera a sua biblioteca, o arquivo de
seus habitos, tradicoes, usos e costumes,
{...) a sintese de sua cultura (MARTINS,
1969, p. 11).

Nas paginas seguintes ele sugere solu-
coes expograficas inovadoras para a época,
contextualizando o objeto, para informar ao
visitante sobre sua funcao. Descreve as varias
formas de aquisicao e as etapas do proces-
samento técnico do acervo, “com o registro
completo de todo o seu acervo de pecas, bem
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como os dados necessarios

e a elas referentes” (MAR-
TINS, 1969, p.12-13). Sua
obra fala ainda do museu
“de artes e técnicas popula-
res”, como mstrumento de
aprendizagem, “mostra obje-
tiva da vida material, espiri-
tual e social do povo”. Seu
texto sugere, mesmo que de
forma difusa - mas adequada
aos tempos de auséncia de
liberdade -, a funcao social
do museu, ao qual atribui o
poder de criar “uma mentali-
dade favoravel ao artesanato,
com plena consciéncia de
seu valor, necessaria a sua
protecao e desenvolvimen-
to”, sendo capaz de provocar
a discussao e gerar o dialogo.
O autor enfoca o potencial
turistico dos museus de “ar-
tes e técnicas populares”, ao
mesmo tempo que fonte de
“inspiracao artistica” (MAR-
TINS, 1969, p.13-14). Saul
Martins ingressa no mundo
da técnica expografica (“de

© Saul Alves
Martins (1918-
2009), fundador

sua arrumacao’’), “que deve da Comisséo
encarregar-se pessoa qualifi- Mineira de
cada’, e aponta a técnica até ROTERIE Pl

: P cou dezenas

hoje utilizada (atualmente
valendo-se dos recursos
tecnolégicos disponiveis):
“esse arranjo deve ser bem
projetado, antes no papel,
através de um grafico, depois
na area real que lhe for
destinada”. Martins fala da
nogao de circuito expositivo,
do mobiliario expografico,
do uso da cor e da combina-
cao de formas, e até mesmo
dos materiais e ferramentas
utilizadas para montagem de
exposigoes: “martelo, alicate,
serrote (...) fios de “nvlon”
de grossuras variadas, carto-
lina, pincéis” (MARTINS,
1969, p.15-16). Sua preocu-
pacao com a capacitagao é
explicita, até quando men-
ciona a direcao, que deve ser

de trabalhos
sobre temas do
folclore.
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i Sobre a im-
portancia dada
a capacitacéo,
vale mencionar
que Edison Car-
neiro também
vai em busca
da técnica mu-
seografica, alias
tao difundida
pelo seu colega
de estudos de
folclore, Gus-
tavo Barroso.
Em 1952 Edison
matricula-se
no Curso de
Museus, porém
néo chega a
frequenta-lo
(SA, 2007 p.116-
117).

entregue a espedialistas, sem o qué, o museu
deixaria de ser “atuante, vivo e funcional
para ser uma coisa morta, simples colecao de
restos e achados sem préstimo algum, uma
inutilidade” (MARTINS, 1969, p.15). Saul
Martins finaliza sugerindo as normas gerais
para o funcionamento adequado dos museus
de “artes e técnicas populares”, que se refe-
rem basicamente a procedimentos voltados
para a documentagao museolégica; desde a
aquisicao, registro, numeracao e coleta de
todos os dados disponiveis sobre o acervo,
mas também visando o controle de movi-
mentacio, baixa (descarte), conservacao e
seguranca de acervo, e encerra com a suges-
tao de realizacdo de cursos de “arte popular e
artesanato ou de museulogia” [sic], reforgan-
do a importancia atribuida a capacitagao.'!

A instituicao do Dia do Folclore em 1965,
as intensas programacoes comemorativas
alusivas a data, que ocupavam semanas e até
mesmo todo o més de agosto, bem como a
profusao de museus de folclore criados du-
rante o regime militar, sugerem também que
o discurso folclérico foi muito bem apropria-
do pelo Estado autoritario, na alimentacao
do sentimento de nacionalismo defendido
pela lideranca do Golpe de 1964, que tem
“amnecessidade de reinterpretar as categorias
de nacional e de popular, e pouco a pouco
desenvolve uma politica de cultura que busca
concretizar a realizacao de uma identidade
‘autenticamente brasileira’’ (ORTIZ, 1994,
p-130).

Os ideais folcléricos nao combatiam os
ideais militares. A procura de uma identida-
de nacional e o nacionalismo exacerbado
constituiam a base ideolégica comum aos
dois lados dessa moeda, embora os concei-
tos de nacionalismo fossem diferentes, e
aidentidade, pelo viés militar, visasse uma
integracao supostamente niveladora, e sobre-
tudo controladora. “Como meméria nacional
e identidade nacional sao construcoes de
segunda ordem que dissolvem a heterogenei-
dade da cultura popular na univocidade do
discurso ideolégico” (ORTIZ, 1994, p.138),
a construgao pressupoe uma mediagao de
agentes entre o popular, que é plural, e o
nacional ideologizado. No caso especifico de
que estamos tratando, os intelectuais folclo-
ristas sao esses mediadores simboélicos, na
medida em que elaboram um conhecimento
folclérico de carater globalizante, numa acio
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politicamente orientada. “A
construcio da identidade
nacional necessita portanto
desses mediadores que sio
os intelectuais. Sao eles que
descolam as manifestacoes
culturais de sua esfera par-
ticular e as articulam a uma
totalidade que as transcen-
de” (ORTIZ, 1994, p.140-
141). Os folcloristas, assim
como os demais intelectuais
sao artifices no “jogo de
construgoes simbdlicas” que
vai servir a ideologia da in-
tegragao nacional do Estado
autoritario. Assim € que esses
aparentes pontos em comum
foram muito bem utilizados
pelo novo governo, e os inte-
grantes do sobrevivente Mo-
vimento Folclérico Brasileiro
souberam disso se aproveitar.
Halbwachs (1952, p.171)
afirma que “os quadros da
memoria social modificam-se
de uma época para a outra”,
mas essa modificacao nao
ocorte automaticamente. A
nova estrutura vai se cons-
truindo sobre um “fundo de
memorias” e tradicoes, com
que se mescla e se confunde
para que as novas nocoes se-
jam aceitas (HALBWACHS,
1952, p.165).

A memodria coletiva vai
assim se adaptando, alinhan-
do-se a nova ideologia, mo-
dificando suas lembrancas
individuais, e situando em
primeiro plano as atividades
de maior interesse, numa
adaptacao as condicoes atu-
ais (HALBWACHS, 1952,
p.172-189).

No caso em pauta, signi-
fica dizer que a cultura, foi
utilizada como instrumento
para atingir a integracao
nacional, tendo como “fundo
de meméria”, as tradicoes
populares, que foram estimu-
ladas e incrementadas. Tanto
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que, em relacao a producao cultural, a censu-
ra visava os atos, mas nio a matriz cultural;
recaia sobre o filme, sobre o texto da peca,
sobre a letra da miisica, mas nao sobre o ci-
nema, a musica ou o teatro. Ou, como afirma
Chaui (1989, p.42), “tacitamente, o liberal
ilustrado reconhece (e teme) o carater verda-
deiramente subversivo da cultura”. Mas essa
utilizacao foi controlada centralmente pelo
Estado, que visava “integrar as partes a partir
de um centro de decisao” e, nesse sentido, “a
cultura pode e deve ser estimulada” (ORTIZ,
1994, p.83). Dai a oficializacao do Dia do
Folclore e o incentivo a que as comemoragoes
oficiais partissem do poder piiblico constitui-
do. Isso pode explicar a aparente liberdade de
acao dos folcloristas e a surpresa que causa
de imediato, quando lembramos os aspectos
altamente repressivos e violentos do periodo
sob analise. Encaro as acoes dos folcloristas,
de divulgacio do folclore em meio aos elogios
a visao esclarecida do governo, uma forma

de camuflagem da resisténcia, sob a capa do
conformismo, como forma mais palpavel da
ambiguidade que é a marca da cultura popu-
lar no Brasil, que “permanecendo no interior
do campo simbélico definido pelos dominan-
tes, (...) aceita, implicitamente, a hegemonia
existente, e onde reside sua forga e fraqueza”
(CHAUI, 1989, p.104). Considere-se tam-
bém que certamente, entre os folcloristas,
havia sinceros partidarios do golpe militar,
para quem a nova estratégia nao sigmficava
afrontas a prépria dignidade.

Frequentemente encontramos no Brasil
uma atitude ambivalente e dicotémica
diante do popular (...) Talvez seja mais
interessante considera-lo ambiguo, tecido
de ignorincia e de saber, de atraso e de
desejo de emancipacio, capaz de confor-
mismo ao resistir, capaz de resisténcia ao
se conformar. Ambiguidade que o determi-
na radicalmente como légica e pratica que
se desenvolvem sob a dominacao (CHAUI,

1989, p.124).

A Campanha e o Movimento Folclérico
viviam assim uma liberdade vigiada, que
nao impedia atos de rebeldia, ou, no mini-
mo, “praticas dotadas de uma légica que as
transforma em atos de resisténcia” (CHAUI,
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1989, p.63), que no caso
especifico dos estudos e
acées de protecio ao folclore
foi alcunhada de teimosia.
Nesse sentido, Ortiz ressal-
ta que “esta ideologia [da
integracao nacional] nao se
volta exclusivamente para

a repressao, mas possui um
lado ativo que serve de base
para uma série de atividades
que serao desenvolvidas [ou
melhor, controladas] pelo
Estado” (ORTIZ, 1994,
p-82-83). A politica cultural
do Estado se insere nesse
aspecto ativo, de estimulo

as iniciativas que vinham

ao encontro da ideologia da
Seguranca Nacional. Como
aconteceu com o estimulo

a inddstria do Carnaval e

na énfase ao esporte, leia-se
futebol, que deu na copa de
1970, com a alimentacao

do nacionalismo integra-
dor, com a organizagao da
festa da Procissao do Cirio
de Nazaré, em Belém, que
como o Carnaval, se trans-
formou num megaevento,
ou a devocao de paulistas
do interior convertida em de-
vocao nacional, pelo alcar de
Nossa Senhora Aparecida a |
padroeira do Brasil (CHAUI,
1989). O nacionalismo

que €, no dizer de Chaui
(1989, p. 99), o “cimento
ideolégico inquebrantavel”
que permite apropriagoes
diversas da cultura popular,
desde o final do século XIX,
quando se torna o “fantas-
ma" que habita o ideario da
intelectualidade e do poder
constituido. Dai a tentativa
constante de criacao de um
Sistema Nacional de Cultu-
ra, que nao veio a se con-
cretizar. Vale relembrar que
no campo museolégico um
Sistema Nacional de Museus
s6 foi concretizada em 1986,
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durante a chamada “transicao democratica”,
ap6s a criaciao do Ministério da Cultura.'=.

Tanto a estratégia praticada pelo Movi-
mento Folclérico Brasileiro, como a prati-
cada pela Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro desde a sua criagao, e intensificada
durante os chamados “anos de chumbo”
do regime militar, a experiéncia do Sistema
Nacional de Museus no final da década
de 1980, e dos atuais sistemas estaduais e
Sistema Brasileiro de Museus*?, basearam-
-se e baseiam-se na ideia de redes. Assim
se autodenominavam os folcloristas, assim
os analisou Luis Rodolfo Vilhena, que se
referia & network organizada pelo Movimen-
to, e assim declarou explicitamente Renato
Almeida'* quando intenta organizar uma
rede de museus folcloricos. Para Marteleto e
Tomaél (2005, p.86-87) as “redes sao orga-
nizacoes sociais compostas por individuos
e grupos cuja dinamica tem por objetivo a
perpetuagio, a consolidacio e a progressao
das atividades dos seus membros em uma ou
mais esferas sociopoliticas”.

Castells (1999, p.78) ao falar do paradig-
ma tecnolégico que rege a sociedade atual,
que denominou de “sociedade da informa-
¢ao”, e a0 enumerar as suas caracteristicas,
aponta como uma dessas caracteristicas, a
“légica das redes em qualquer sistema ou
conjunto de relacoes”, e isto vale para a rede
em foco. Embora o texto acima se refira as
sociedades, instituicoes e organizacgoes que
se baseiam e utilizam das tecnologias da
informacao que explodiram nas trés alti-
mas décadas do século XX, entendo que o
conceito se ajusta perfeitamente i rede de
museus folcloricos. A rede de folcloristas e
arede de museus serviram aos propésitos da
Campanha, da mesma forma que serviram
aos propésitos da ideologia da integracao.
Embora os conceitos de nacionalismo nao
fossem idénticos, e a busca da identidade
nacional visasse propésitos diferentes, foram
muito bem utilizados pelo novo governo. A
integracao nacional era o mote e a “tarefa
politica prioritaria a re-democratizacao do
pais, encarregada de estabelecer novos lagos
entre sociedade civil e Estado” (CHAUI,
1989, p.50).

O projeto dos folcloristas, ou seja, a sua
“vontade de memoria” levou a criacio de
lugares de memdaria do folclore e da cultura
popular. Lugar para divulgacio e celebracao
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- como o Dia do Foldlore, e
a propria Revista Brasileira
de Folclore - e lugares para
guarda e preservacao das
manifestagoes da cultura
popular, na forma de objetos,
indumentarias de folguedos,
quadrinhas, cantos e depoi-
mentos gravados, como a
rede de museus de folclore
pelo pais afora, com museus
voltados para a esfera local
ou regional, e museus de
ambito nacional, como o
Museu de Artes e Técnicas
Populares, em Sao Paulo, e
0 Museu de Folclore, no Rio
de Janeiro.

Enders (2003, p.16) em
texto que revisita a obra de
Nora, define “lugar de me-
moria” como “toda unidade
significativa, de ordem mate-
rial ou ideal, da qual a vonta-
de dos homens ou o trabalho
do tempo fez um elemento
simbélico do patriménio da
memoria de uma comunida-
de qualquer (...) em torno do
qual se cristaliza uma parte
da memoria nacional”. Os
lugares de meméria “nascem
e vivem do sentimento que
nao ha meméria espontanea,
que € preciso criar arquivos,
que € preciso manter aniver-
sarios, organizar celebragées,
pronunciar elogios fiinebres,
notariar atas, porque essas
operagoes nao sao naturais”
(NORA, 1993, p.13). A
rede de museus folcléricos
e a inauguracao do Museu
de Folclore representaram o
enraizamento da meméria
“no concreto, no espaco, no
gesto, na imagem, no ob-
jeto” (NORA, 1993, p.9),
como reacao a iminéncia da
destruicao, e como fator de
“integracao nacional” pelo
regime militar. Os museus e
a materialidade de seus acer-
vos culturais passam a ser o

artigos

2 Criado em
1985 pelo
Decreto 91.144
de 15 de margo
daquele ano.

3 Instituido
oficialmente
pelo Decreto n.
5. 263, de 5 de
novembro de
2004,

¥ Terceiro dire-
tor da Campa-
nha, no periodo
entre 1964 e
1974, e lider

do Movimen-
to Folclorico
Brasileira.
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"*As instituicdes
de memoria
promovem o
encontro das
vontades de
memcria passa-
das, de criar
uma memoria
individual, so-
cial ou coletiva,
com as atuais
necessidades e
desejos sociais
ou coletivos,

de recuperar
uma memaoria.
A instituicao
assegura esta
conjungao, ao
escolher certas
praticas de
memoria, entre
outras possi-
veis. Encontro
Cue, por um
lado atualiza

as memaorias-
-mensagens

€, por outro,
permite uma
soclalizacdo da
memoria vivida.
Traducdo do
original forneci-
da pela autora.
N E)

suporte da memoria dos es-
tudos de folclore, pois “sem
vigilancia comemorativa, a
histéria depressa os varreria”
(NORA, 1993, p.13). A rede
de museus e as celebragoes
em comemoracao ao dia,

a semana, e até ao més do
folclore, “sao bastides sobre
os quais se escora’ (NORA,
1993, p.13) a vontade de
memoéria dos folcloristas e
dos militares.

Linstituition des mémoires
organize done la rentconttre
des volontés passées de eréer
Wit jonr une mémoire indi-
vduelle sociale on collective,
avec les Desoins ou les désirs
actuels sociaux ou collectifs
."if TELrONVEr Hite MENOITE.
C'est cette conjonction que
ménage Uinstitution em sus-
citant certaines pratiques de
mémaoire parnti d 'auizes pos-
sibles. Cette rencontre ala
fois actualise des meéntoires-
-messages et a la fois permet
uite sociabilité de la mémoire
réce*** (NAMER, 1987,
p-185).

E nesse registro da vonta-
de de memoria, a Campanha
se vale dos lugares de memo-
ria, dos museus que integra-
vam a grande rede folclérica,
como suporte e baluarte
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dessa memdria. Percebe-se
ai a utilizacdo da instituicao
museal como sustentaculo
politico, para a salvagao da
Campanha.

A instituicao permaneceu
confinada aos limites impos-
tos pela nova configuracao
da esfera ptblica'® mas foi,
possivelmente, por intermé-
dio de negociacoes e das liga-
¢oes pessoais e politicas (ou
de suas relacoes em outras
redes) - principalmente do
lider do Movimento Folclé-
rico, Renato Almeida - e da
rede museal que teceu com o
auxilio das Comissdes esta-
duais, que a Campanha pode
garantir sua permanéncia no
cenério cultural brasileiro.

Nesse cenario a criacao
de um museu de folclore na
sua cidade sede representa-
ria entio uma afirmacio de
poder institucional da Cam-
panha de Defesa do Folclore
Brasileiro. Em 1968 a Cam-
panha de Defesa do Folclore
Brasileiro firma acordo com
o Museu Histérico Nacio-
nal para criacio efetiva do
Museu de Folclore no Rio de
Janeiro. Atualmente deno-
minado Museu de Folclore
Edison Carneiro!® retine, ao
lado da Biblioteca Amadeu
Amaral, um dos mais im-
portantes acervos do pais na
area da cultura popular.
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