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Lugar de morada versuslugar de memoria:
a construcao museoldégica de uma Casa

Museu

Rosaelena Scarpeline*

Resumo

Este traballo propoe-se apresentar o processo qite
leva a connmicagao silenciosa existente 1o espago
doméstico para dentro das Casas museus. Serd
examinada a re-constrigdo do espaco doméstico e

a transformacdo de objetos cotidianos em objetos
testemunlios, que sao eleitos para lomenagear e
ressignificar a vivéncia de um personagem histérico,
transformande a casa residéncia em monumernto
Tiistérico. Para tanto, se compreenderd a casa como
lugar de morada uninde espago, materialidade e
imagindrio, procurande retracar a forma de morar
ne Brasil a partir de meados do século XIX e
inicio do século XX.

PALAVRAS-CHAVE: Museus CASIT;
montumentos; Cultura material;, Espago doméstico;
Objetos.

ABSTRACT

This paper intends to present the process that
leads to silent comnumiication exists in the domestic
sphere into the Historic house museums. It will
evamine the reconstruction of domestic space and
the transformation of everyday objects into objects
witiesses, that are elected to honor and to reframe
the experience of a historical person, transforming
the home residence in a historic monument. For
this, one shall mean the Iouse as a dwelling place
linking space, materiality and imagination, trying
to retrace the way of living in Brazil since the
mid-Nineteenth century and early Tiwentieth
century.

KEY-WORDS: Historic house museun Is;
monuments; Material culture; Domestic space;
Oljects.
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Para entendermos a Casa morada
A casa, o domicilio, € a unica barreira contra o horror
do caos, da noite e da origem obscura, encerra em
suas paredes tudo que a humanidade pacientemente
recolheu ao longo dos séculos, opde-se a evasio, a
perda, a auséncia, pois organiza sua ordem interna, sua
civilidade, sua paixao.
IMMANUEL KANT

Procurando fundamentos na historiografia
para entender o interesse histérico do estudo
de uma casa morada, chegamos ao campo
da histéria da vida privada, do cotidiano, do
espaco da memoria social e cultural, partindo
do principio que o mundo da casa é o mundo
privado.

Segundo Duby ha diferengas entre o
mundo privado e o mundo cotidiano, “(...)

A vida privada € portanto a vida de familia,
nio individual, mas de convivio, é fundada
na confian¢a matua” (DUBY, 1990, p. 23).

Para ele a vida privada € o espago do-
méstico, familiar que nao € regido pelas leis
e sim pelos costumes. Seus membros fazem
parte da vida ptiblica, mas no mundo privado
sao ligados pelo afeto, amizade e tradigao.
Entao o espaco da casa nao refletiria a vida
cotidiana como um todo, seria apenas um
fragmento da histéria social de um tempo,
uma amostra de cultura material. Opde-se ao
piiblico por ser um espaco préprio, reservado,
intimo.

Entretanto para Ariés a visao da casa é
elemento fundamental nao sé para o estudo
davida privada, mas também da histéria do
cotidiano, pois reflete as mudancas ocorridas
na sociedade através dos arranjos externos
e internos, materiais e arquitetéonicos, em
busca de maior conforto, embelezamento e
modernidades (ARIES, 1991, p. 7).

O espaco da casa traz inserido nele a
vida de seu proprietario e de seus familiares,
que ali viveram por tempo longo ou curto e
construiram um espago com usos e significa-
dos préprios. Abrange também as teias extra
familiares composta de amigos, vizinhos,
negoécios e empregados. Seus habitos cultu-
rais e intelectuais, alimentares e de higiene,
religioso e de lazer formando um conjunto de
relacoes que servem de ponte entre o publico
¢ o privado. Assim podemos dizer que a casa
articula o privado e o publico, de acordo com
o tempo ou interesse de seu proprietario.
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A casa, enquanto espa-
o sociolégico € capaz de
despertar emogoes, reagoes,
oracoes, musicas e imagens.
Da Matta afirma que usa-
mos a casa tanto para definir
um espago intimo e privado
como o quarto, quanto um
espaco maximo e publico,
quando nos referimos a casa
como um pais, um estado ou
uma cidade, onde ela esta
localizada (DA MATTA,
1987, p. 15).

Para Kant “...estar em
casa é reconhecer a lentidao
davida e o prazer da medi-
tacao imoével (...). A identi-
dade do homem é portanto
domidiliar (...)" (Kant apud
PERROT, 1991, v. 4, p.
308). Portanto nos referimos
a casa sempre que necessita-
mos de localizar um lugar de
origem, o lugar de formac;io
da identidade.

Por suavez, para Gil-
berto Frevre a casa e suas
relacoes com a pessoa que
a possui, e as relacoes com
o ambiente social, no qual
esté inserida permite varios
estudos interdisciplinares:
antropol{’}gicos, histéricos e
sociolégicos. Partindo dessas
nogoes, podemos estudar o
homem em seu universo par-
ticular examinando sua casa
e os objetos que a compoem,
tomando-a como ponto de
partida para a compreensao
do nosso sistema histérico,
social e cultural, pois o brasi-
leiro “(...) gosta da rua, mas
a sombra da casa o acompa-
nha (...)" (FREYRE, 2004,
p- 36)

Os ritos publicos, de
aspectos legais controlados
pelo Estado, e morais, con-
trolados pela igreja, vém da
Tua para o interior da casa.
Dentro da casa, em seu espa-
¢o privado, seguimos a orien-
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tacao que vém da familia e
da tradicao. Compartilhamos
esse espaco privado', do-
méstico, regido pela tradicao
com o publico quando das
cerimonias domésticas, como
aniversarios, casamentos,
batismo, funerais, etc. Nesse
momento as relacdes familia-
res sao legitimadas no espaco
social.

Perrot acredita que "o
privado € uma experiéncia
de nosso tempo” (PERROT,
1991, v. 4, p. 9) e nesse
mundo privado criamos
cendrios através da forma
de ocupacgao dos espacos.

As atividades desenvolvi-
das no interior de uma casa
acontecem nesses cenarios,
que nao incluem apenas o
edificio, mas todo o espago
ao seu redor, esse cenarios
sio inventados e institucio-
nalizados pelo homem. Eles
sao compostos de objetos,
coisas e pessoas, cada qual
carregando sua propria histo-
ria, ligados pela teia familiar,
articulando-se no cotidiano,
com linguagens sociais e
corporais préprias.

A forma como ele se apro-
pria desses espacos criando
0s cenarios com mdoveis,
equipamentos e objetos,
revelam sua visao do mundo
externo, seus gostos, suas
pequenas/grandes cole-
coes, seu nivel intelectual
e suas relacoes politicas e
sociais. Um olhar sobre sua
vestimenta e seus adormos
pessoais pode identificar
seu comportamento entre o
mundo social e o doméstico.
Citando Perrot, “As manei-
ras de comer, de se lavar, de
amar — e portanto, de morar-
se modificam de acordo com
a autoconsciéncia que passa
pela intimidade do corpo”
(Id., v. 4, p. 10).

www.revistamusear ufop.br

Revista Musear
Junho 2012

79

Assim, a maneira de morar revela o espiri-
to de seu morador e o momento histérico no
qual esta inserido. Dentro da casa morada,
rodeados com seus objetos e equipamentos
do cotidiano de seu proprietario, podemos
adquirir conhecimento sobre ele e suas prati-
cas culturais e sociais.

Os interiores levemente pomposos do séc
XIX também refletiam modos de vestir,
cadeiras com saias e cortina drapeadas
imitavam os detalhes de como os tecidos
eram usados em saias e vestidos, o papel
de parede imitava os padroes usados nos
tecidos. A riqueza dos moveis espelhavam
os trajes luxuosos de seus donos. (RYB-

CZYNSKI, 1996, p. 19)

Assim fica claro a relacio que existe entre
os modos de morar e de vestir, a decoracio
interna refletindo um “estilo de vida".

A casa, espaco da vida privada, serd o
palco, onde estao contidos os cenarios, que
possibilitarao o estudo da histéria do coti-
diano. Ao se pensar nela nao nos prendemos
somente nos aspectos materiais que a com-
poem, mas nas acoes que ali acontecerao e
acontecem.

Para que essas acoes acontecam € necessa-
rio ter em maos objetos, mobiliario, equi-
pamentos que ajudam a realizar as tarefas
cotidianas dentro do universo da familia. O
objeto, no sentido mais amplo, adquiri senti-
do, interagindo com o morador, com outros
objetos, no cenario da histéria cotidiana.
Para Ecléa Bosi...

Quanto mais voltados ao uso do cotidiano,
mais expressivos sao os objetos: os metais
se airedondam, se ovalam, os cabos de ma-
deira brilham pelo contato com as maos,
tudo penile as arestas e se abranda. (BOSI,
1987, p. 360)

Nesse sentido o objeto do cotidiano, sera
capaz de atualizar as lembrangas, estimulan-
do avivéndia, adquirindo sentido, desde que
esteja devidamente ambientado no cenario
de uma determinada época.

Estudaremos a casa como parte da me-
méria individual de todos os individuos,

1A questédo de
privacidade
que usamos
hoje ndo era
colocada, as fa-
milias dividiam
0s espacos

da residéncia
com toda sorte
de pessoas,
familiares,
agregados,
escravos da
casa, caixeiros
viajantes, padre,
etc., além

dos animais
domeésticos e
de consumo.
Era na casa que
se realizavam
muitos traba-
lhos manuais,
de moagem e
05 depositos
de alimentos.
A buscado
isolamento e
privacidade
acontece ape-
nas no final do
seculo XIX.
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inserida na memoria de

um grupo, bairro, cidade

ou Nacao, presa a tradi{;éo,
espago de memoria coletiva.
A casa como objeto cultural
capaz de articular a memoria
individual, cenario cotidiano,
presente na lembranca de
todos os individuos, segundo
Ecléa Bosi:

A casa, como objeto cul-
tural, coloca-se como um
dos recursos possiveis no
universo individual e co-
letivo, por estar presente
no universo individual e
coletivo e por se mostrar
como um fragmento den-
tro do cabedal infinito
que é a memoria (BOSI,
1987, p. 39).

Como vimos, podemos
através da casa morada e dos
objetos que a compoem fazer
varios estudos, construindo
leituras no campo da his-
téria, da cultura material e
imaterial e da historia social.
Ver o objeto nao como utili-
tario, de arte ou de adorno,
mas compreender seu uso no
interior da residéncia, seu
sigiﬁﬁcado para o proprie-
tario, dentro de sen mundo
privado. Tomamos por base
Ecléa Bosi que afirma que os
objetos nos falam, porém é
preciso um olhar atento para
se dialogar com eles.

Temos com a casa
€ com a pa:isagem ql.lE
a rodeia uma comuni-
cacao silenciosa que
marca nossas relagoes
mais profundas. As
coisas nos falam sim, e
porque exigir palavras
de uma comunicacio
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tao perfeita? (BOSI,
1987, p. 361)

O presente estudo pre-
tende entender essa comu-
nicacao silenciosa que existe
dentro do espaco doméstico
e leva-la para dentro das
Casas Museus. Estudar a
re-construcao desse espaco e
a transformacao de objetos
cotidianos em objetos teste-
munhas, que sao eleitos para
homenagear e re-significar a
vivéncia de um personagem
histérico, transformando
a casa residéncia em mo-
numento histérico. Para
tanto comecamos por tentar
desvendar a materialidade
arquiteténica e as transfor-
macoes ocorridas na casa
brasileira, tanto no aspecto
construtivo como na organi-
zacao dos espagos internos
e na funcionalidade da casa.
Pois, a casa é como uma
roupagem, que deve servir,
abrigar das intempéries e
proporcionar conforto, levan-
do em conta habitos pessoais
e familiares, tornando-se as-
sim um lar (RYBCZYNSKI,
1996, p. 198).

A materialidade arqui-
tetOnica

(...) uma casa, seja ela qual for,

dura e nao para de testermunhar a

lentidéo das civilizagdes, de culturas

obstinadas em conservar, em

manter, em repetir.

FeERNAND BRAUDEL. CIVILIZACAO MATERIAL,

ECONOMIA E CAPITALISMO, SEC. SEC. XV~

XVIIL

A arquitetura da casa é
um testemunho da formacao
da memoria histérica dos
povos, assim sendo a casa e a
cidade siao simbolos concre-
tos de uma sociedade pois
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refletem seus valores, trans-
formando-se em produtos
culturais. Trazem intrinsecos
os valores de quem a dese-
nhou e a construiu, como
também dos que ali viveram
e se apropriaram de seus
espacos.

Podemos dizer que a
arquitetura ¢ uma catego-
1ia antropolégica, porque
demonstra um modelo de
comportamento humano,
que envolve organizacao
social, aplicacao de técnicas,
intervenc¢io no ambiente ao
redor e significados afetivos
e simbdlicos (OLIVEIRA,
2001, p. 48). Ao se optar por
morar em um determinado
local, o cidadao sofre a influ-
éncia desse lugar, na maneira
construtiva e na distribuicao
dos espacos internos (CER-
TEAU, 1991, v.1, p. 40).

O homem precisa orga-
nizar os espacos internos de
sua casa procurando melhor
desenvolver suas ativida-
des bioldgicas, culturais e
mecanicas. Sua liberdade e
criatividade sao exercidas no
momento em que ele toma
posse dos espacos, ¢ quando
ele transforma uma casa em
lar, dando a ela “sua cara”,
instituindo novos modos e
usos, recheando os ambien-
tes com seus pertences, suas
lembrancas e memorias,
transformando o local em
lugar dnico.

As mudangas sio cons-
tantes, pois as atividades
que ali se desenvolvem e os
equipamentos usados para
desenvolvé-las passam por
varios processos de mutacao,
vindos através do desenvol-
vimento industrial e tecno-
l6gico e da modernizacao.

A modernizacio insere no
cotidiano do individuo, um
conjunto de novas sensacoes
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e expressoes no modo de agir, sentir e morar,
produzindo novas formas de fazer, criando
uma nova ordem e novas maneiras de viver.
Na casa esta presente a técnica e a nova
tecnologia e o “saber fazer” que € préprio de
uma comunidade (LEMOS, 1996, p. 8).

Ao se estudar uma casa, construimos uma
histéria que envolve arquitetura, métodos
construtivos, modos de producio, classes
sodiais, desenvolvimentos industriais, econd-
micos e politicos, nao nos esquecendo que
o principal ator € o proprietario seguido de
seus familiares. Eles sao os elementos que da-
rao vida ao patriménio, que iram tragar o uso
social da casa e construir a histéria cotidiana.
O espaco da casa confunde-se com a ordem
social, sem entender os valores sociais do
periodo em que a casa foi construida e ocu-
pada fica muito dificil retragar e ressignificar
sua ocupacao, organizando as experiéncias
e vivéncias que ali se desenvolveram, pois o
ato de morar repousa na histéria cultural e
social.

As formas de morar que encontramos em
moveis e acessorios, refletem um passado que
traz referéncias aos lares dos ancestrais, a do-
mesticidade sélida, que quando nao existe, é
inventada por uma comunidade em busca de
referéncias que lhes desenvolvam o sentimen-
to de pertencimento e empoderamento com
o local habitado.

Para Gilberto Frevre a casa brasileira do
século XVT ao século XIX dividia-se em casa
grande rural ou semirrural, casa térrea de
porta e janela ou ainda pequenos sobrados
com 4area residencial na parte superior. Para
a populagao mais pobre palhogas, ranchos e
cabanas (FREYRE, 1985, p. LXVI).

Antes disso, no Brasil havia as residéncias
dos indios: ocas ou malocas, construidas em
térreas férteis e préximas dos rios. Segundo
Catharino (CATHARINO, 1995, p. 80) “os
indios tinham residéncia, e nao domicilio”-
pois sendo némades, trocavam periodica-
mente de local em busca de 4gua ou caga.
Essas habitacoes coletivas, em geral em barro,
madeira, cobertas de folhas de diversas pal-
meiras, sem reparticao interna, sem janelas
e com duas ou trés entradas, serviam como
abrigo, dormitério e lugar de refeicao. Para
Sérgio Buarque de Holanda a vida desenrola-
va-se em seu interior no sentido mais pleno
possivel. No centro das malocas ficava o fogo
usado para aquecimento e para cozinhar,

*Buscando a
diferenca entre
residéncia e
domicilio,
conseguimos
levantar que €
considerado re-
sidéncia "lugar
onde alguém
habita por um
determinado
perioda’, e
domicilio * lugar
que a pessoa
habita com
disposicao de

la permanecer”.
Cf. DICIONARIO
contemporaneo
da lingua por-
tuguesa Caldas
Aulete. Rio de
Janeiro: Delta,
1980.
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ao redor dele aconteciam as reunides para
compartilhar as experiéncias cotidianas (cf.
HOLANDA; CAMPOS, 1989, v. 1, p. 74).

Alias o fogo, desde os tempos remotos,
¢ considerado simbolo de vida em familia,
unido do homem com a mulher, lugar de
aproximacao dos seres, por seu calor e sua
luz, lugar onde se prepara o alimento; na
Europa a lareira é considerada o centro da
vida familiar (CHEVALIER; CHEERBRANT,
1997, p. 536). Ainda hoje dizemos que a co-
zinha é o coracao da casa, pois é em volta do
fogao e da mesa que se retine a familia. As-
sim o conceito de lar é anterior ao conceito
de casa, pois tomando o principio que lar é
o lugar do fogo, podemos afirmar que nossos
antepassados, reunidos dentro das cavernas,
tendo o fogo posto, conseguiram transformar
o espaco de abrigo, em lar.

Os primeiros ranchos construidos pelos
portugueses seguiram a técnica construtiva
dos indios, casas pequenas construidas em
taipa’, revestidas de palha e sapé, tendo
como diferencial janelas e reparticoes inter-
nas (GUERRA, 2001, v. 2, p. 11). As casas,
existentes no periodo colonial brasileiro,
mantém os maneirismos portugueses, cons-
truidas em taipa de pilao e mais tarde em
taipa de mao, sua arquitetura urbana € de li-
nhas retas, volumes quadrangulares, grandes
cheios nas fachadas e pequenas janelas com
folhas de escuro, ndo havendo a preocupacao
com a simetria na distribuigao de portas e
janelas. Embora a arquitetura pernambucana
deste periodo recebe também a influéncia
dos holandeses, na construcao de seus gran-
des sobrados de dois ou trés andares (Ibid.).

Os sobrados deste periodo eram feitos
para uso comercial, no téireo o comércio e os
escravos, na parte de cima receber e morar. O
espaco destinado para receber possuia janelas
que se abriam para a rua, porém os quartos,
pequenas alcovas® sem janelas, eram prote-
gidas do olhar dos curiosos e da contamina-
¢ao que arua podia trazer. As paredes eram
caiadas ou revestidas de terra branqueada,
tabatinga®, os sobrados de pessoas abastadas
recebiam revestimento de azulejos portugue-
ses, muitas vezes sé nas paredes de cima do
sobrado, onde ficava o lugar de morada. Os
balcoes eram individuais ou corridos, fecha-
dos por trelica de madeira, muxarabis.

As casas de fazendas também receberam a
influéncia portuguesa, pois mesmo sendo ca-
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sas maiores que as urbanas,
mantinham as linhas retas e
a simplicidade caracteristica
da época, a arquitetura do-
méstica era sébria. A palavra
“casa” indicava qualquer
aposento da moradia: “casa
de banho”, “casa de dormir”,
“casa de moagem”, “casa dos
negros”, como era conhecida
a senzala.

As mudangas na forma
de morar e no uso da casa
comecaram a se alterar ao
longo do século XVIII, pois
a casa passa a ter uma nova
subdivisao interna, para
que haja uma maior priva-
cidade entre seus membros,
nesse periodo acontece de
forma definitiva a transicao
da casa, enquanto morada
publica composta de paren-
tes, empregados e agregados,
para dar lugar a uma casa
intima, familiar, privada. “O
senso de intimidade domés-
tica que estava surgindo
foi uma invencao humana,
assim como todas os imple-
mentos tecnolégicos” (RYB-
CZYNSKI, 1996. p. 61).

No Brasil comecamos a
alterar mais intensamente as
formas de morar a partir da
chegada da familia impe-
rial em 1808. As mudancas
COMecaram a OcoIrer € nao
pararam mais, acompanhan-
do todos os movimentos
politicos e econdémicas de
nosso pais: Independéncia
e Repiblica, o maior poder
econdémico advindo do di-
nheiro do cultivo da cana de
actcar e do café. Com o enri-
quecimento dos fazendeiros,
seus filhos foram mandados
as capitais para estudar, la
eles receberam a influéncia
européia e voltaram para
suas regides de origem com
uma educacio muito diferen-
te da rude formacao de seus
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*Taipa - técnica
que empregava
0 barro para

a constru-

¢ao, tipica de
regides onde
havia escassez
de material
como pedra e
cal (GUERRA,
2001v2. p. 11).

“Segundo
Jean-Baptiste
Drebret, alcova
€ uma palavra
arabe que
significa tenda
fechada ou ar-
maric onde se
dorme, tradicéo
perfeitamen-
te aplicada
aqui no Brasil
(ACAYABA,
2001, v.2. p. 83).

*Tabatinga &
um tipo de terra
argilosa, de cor
clara, conheci-
da pelos indios
como barro
branco (Cf.
FREYRE, 1985,

p. 31).
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‘Entende-se
por "aburgue-
samento’ o
modo como as
camadas recéem
enriguecidas
pela expan-
sd0 agraria,
principalmente
ligada ao café,
e por atividades
comerciais,

gue adotaram
modos de ver,
agir e pensar
diferenciado,
absorvendo a
nova cultura
urbana, de
cunho eurcpeu,
se diferencian-
do da cultura
tradicional

mais rustica.
(SINSOM, 1984,
p. 67)

‘Eram consi-
derados “os de
casa’ familiares,
agregados ou
empregados.

pais. Foram eles os respon-
saveis pela introducao dos
livros e revistas na maioria
das casas, trouxeram na mala
os novos habitos que aos
poucos foram se misturando
aos costumes tradicionais.

Sabemos que varios
fatores contribuiram para
o processo de moderniza-
¢ao, porém, acreditamos
que a maior modernizagiao
chegou pela influéncia da
Estrada de Ferro, que tra-
zia, de forma mais rapida,
0s jornais e magazines que
continham os anuncios do
que havia de mais moderno
na Corte, Rio de Janeiro,
além dos catalogos de lojas
exportadoras de artigos de
vérios paises da Europa, que,
a partir de 1850, passam a
ter relacoes comerciais com o
Brasil. As propagandas, feitas
para vender, mostravam um
mundo idealizado, evocavam
imagens informais e confor-
taveis, ambientes feitos para
conquistar, transformar em
belos cenarios os ambientes
cotidianos.

Assim, os vagoes de trem
passaram a ser utilizados
também para transportar
a modernidade. Eram os
mesmos vagoes que leva-
vam as sacas de café para o
porto e de 1a traziam, além
dos materiais construtivos
os equipamentos (maéveis,
loucas, adornos, vestimentas,
etc.) que juntos transforma-
ram a vida cotidiana, criando
novos habitos de viver e de
morar. Para Maria Cecilia,
“O trem de ferro veio assini-
lar o aumento de consumo,
devido a intensificagao das
importacoes e da abertura
das casas comerciais” (HO-
MEM, 1996, p. 56). Porém
as novidades trazidas da
Europa, em materiais cons-
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trutivos, adomos e equi-
pamentos arquiteténicos
eram, em sua grande maioria
desconhecidos, criando a
necessidade de se importar
também os mestres artesoes
para realizar o novo tipo de
construcao e ensinar a nova
forma de morar através das
governantas, perceptoras e
pajens estrangeiras.

Assim a partir do fim do
século XVIII e o século XIX
foram marcados por altera-
¢oes na ordem publica e pri-
vada, essas mudangas foram
mais sentidas na Corte do
Rio de Janeiro e nas cidades
proximas. Nas regioes mais
distantes, elas demoraram
mais para chegar, pois a po-
pulacio com tradicoes mais
enraizadas foram lentamente
assimilando as mudancas.
Elas comecaram a ocorrer
no momento da passagem
da economia mercantil-
-escravista para a economia
cafeeira, quando ha um au-
mento no consumo de bens
e equipamentos. Porém o
aburguesamento® das fami-
lias aconteceu primeiramente
nas areas urbanas, através
da assimilacao e cépia dos
habitos europeus.

Nas residéncias do século
XVIII o espago considerado
o coragao da residéncia era
avaranda, espaco interme-
diario entre a area intima e
a de servico, voltado para
o interior das residéncias,
quintal, pomar ou jardim in-
terno, era destinado para as
refeigoes, repouso rapido nas
redes e realizacao de traba-
lThos manuais ou dos afazeres
femininos, local onde s6
podiam entrar “os da casa”’
ou as visitas proximas, seu
mobiliario era mais modesta,
possuia grande mesas em
madeira com amplos bancos.
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Esse espaco muitas vezes
era utilizado também para
se cozinhar, aqui Se reunia

a familia, os agregados, os
escravos, lugar de nenhuma
privacidade, onde se passava
a maior parte do dia.

Com as mudancas ocor-
ridas nos espacos internos
da casa, os homens ganha-
ram lugar para os negécios
e para a politica a “sala dos
homens”, nesta sala eles se
reuniam para fumar, beber
e conversar. As mulheres
ganharam a “sala das mulhe-
res” espago de convivéncia
onde se reuniam para reali-
zarem os trabalhos manuais
de agulha ou de tear e as
leituras que antes eram feitas
na “varanda”. Outro espago
novo foi a “sala de visitas”,
espago nobre voltado para
a rua, onde se recebiam os
amigos, conhecidos e parti-
darios. A parte superior da
residéncia, nos sobrados,
ou interna nas residéncias
térreas, foi destinada ex-
clusivamente i familia, aos
dormitérios, sendo portanto
considerada area intima. Os
dormitérios de héspedes
ficavam no piso inferior nos
sobrados ou logo apés a sala
de visitas, nas residéncias
térreas (LEMOS, 1999, p.
138).

As casas ganharam duas
cozinhas, a interna consi-
derada seca que ficava no
fundo da residéncia podendo
ser acessada por vendedores
e entregadores por um corre-
dor lateral. A segunda cozi-
nha, que era construida em
um espaco anexo a cozinha
seca, local aberto ou fechado,
era uma espécie de “puxado”
onde eram preparadas as
carnes, os quitutes em forno
de barro, o sabao de cinza, o
ralador de mandioca, o moe-
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dor do milho, etc. Os quin-
tais eram area de circulacao e
distribuicdo para os servigais,
as mulheres distribuiam as
tarefas, dando as ordens a
criadagem para realizagao
dos servigos domésticos, era
um eterno ir e vir com agua,
mantimentos, graos, animais
mortos e vivos, roupas sujas
e limpas, etc.

As instalacoes sanitarias
ficavam em uma construcio
anexa a casa, no quintal,
elas nao eram usadas para o
banho. Os banhos podiam
ser realizados no dormitério
ou em um quarto préprio,
em gameloes®, bacias de
folhas de flandes ou caixas
de madeira. A maioria das
construgoes eram secas e as
atividades com agua eram
feitas em area externa ou
em bacias. Houve grandes
adaptagoes com a chegada
das tubulagoes que levavam
a agua para o interior das
residéncias. A agua trouxe a
mecanizacio dos servigos,
distribuir a 4gua pura, drenar
as aguas servidas para longe
das residéncias, trazer con-
forto, instituir novas prati-
cas, enfim consolidar os bons
habitos, tao em voga no fim
do séc. XIX e inicio do séc.
XX (BEGUIN, 1991, 39-54).

No sec. XIX com o
barateamento dos vidros
as residéncias, ganharam
grandes janelas, guilhotinas
envidracadas® para a entrada
de luz natural. Elas substitu-
iram aos poucos as gelosias,
as rotulas e os muxarabis!?,
que serviam também para
proteger o interior das casas
do olhar curioso da rua, prin-
cipalmente as mulheres, que
através delas, podiam ver
sem ser vistas (Cf. MARINS,
2001). Essa substituicao, foi
feita primeiro, por vontade

artigos

¥ As gamelas,
em madeira,
podiam ser de
formatos dife-
rentes: redonda,
retangular ou
ainda um tron-
co de arvore
comprido e
vazado.

9 Janela com-
posta de dois
meio-caixilhos
verticais e para-
lelos proximos
um do outro,
com venezia-
nas e/ou vidro.

2 Trelicas de
madeira que
filtravam o calor
e a luminosida-
de, permitindo
uma ventilagéo
mais adequada
no interior da
residéncia e
proporciona-
vam intimidade.
GUERRA, José
Wilton, Op. cit,
v. 2. pl4.
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prépria dos proprietarios e
depois através dos cédigos
de posturas municipais.
Segundo Braudrillard:

O vidro materializa de
forma extrema a ambi-
giiidade fundamental da
ambiéncia: a de ser a um
56 tempo proximidade

e distancia, intimidade
e recusa de intimida-

de, comunicacao e nao
comunicacio. (BAU-
DRILLARD, 2004, p.
48)

A presenca do vidro tam-
bém passou a ser sentida nos
armarios, principalmente nos
fixos, que ganharam portas
envidracadas, dando vistas
aos objetos que continham.
O habito do colecionismo
doméstico se expande, pois
porcelanas e cristais passam
a ficar exposta ao olhar do
visitante.

As portas internas das
residéncdias, visando uma
melhor iluminacao e areacao,
foram serradas e ganharam
bandeiras!! em madeira e
vidro ou ferro, adaptando-se
aos novos tempos. A ilumi-
nacao vai aos poucos en-
trando e modificando a vida
cotidiana, das velas de sebo
ou cera passamos as candeias
de éleo de mamona ou 6leo
de peixe e as lamparinas que
foram aposentadas quando
chegaram os lampides de
combustores, os quais deixa-
ram de existir com a chegada
da luz elétrica. A iluminacao
mudou a convivéncia co-
tidiana, a luz trouxe novo
horarios, segundo Lemos,
“Nao mais se dormia com as
galinhas (LEMOS, 1995, p.
134).
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Como resultado do
processo civilizatério que
ocorre a partir de meados do
século XIX, quando foram
incentivados pelos médicos
e engenheiros sanitaristas
novos habitos na maneira de
morar, enfatizando a necessi-
dade de iluminacio natural e
ventilacao nas residéncias, a
tendéncia foi de se constru-
irem casas amplas, arejadas
e iluminadas, com cémodos
grandes e de destinagao
certa.

A partir da primeira
década do séc. XX muitos
projetos arquiteténicos
foram encomendados para
arquitetos estrangeiros, que
vindos da Europa, traziam
na bagagem um album com
fotos de fachadas de casas
de seus paises, para servir de
modelo e todos os equipa-
mentos decorativos neces-
sarios para a construcao de
residéncias (LEMOS, 1995,
p- 201). Esses novos técni-
cos, construtores e artesoes
imigrantes europeus, trou-
xeram o saber instituido
de seus paises de origem,
sendo muito disputados no
momento de se modernizar
a casa. Eles introduziram na
casa novas subdivisoes inter-
nas procurando dar aos seus
proprietarios privacidade e
conforto, também imncluiram
nas fachadas novos arranjos
decorativos, onde houve a
substituicio dos balcoes de
madeira pelos de ferro, das
gelosias pelas grandes janelas
de vidro, foram colocadas as
platibandas de ceramicas do
Porto e os revestimentos de
azulejos decorados (Id, p.
210).

A casa passou a ser vista
como simbolo de poder
econdmico e social. Maria
Cecilia acredita que a mu-
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1 As portas
intérnas e em
alguns casos
também exter-
nas receberam
um caixilho
envidragado
ou de ferro ge-
ralmente. fixo,
gue serve para
dar claridade e
levar ventilac&o
aos aposentos.
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danca social acontece antes
da mudanga espacial:

(...) porém para
que se construisse
um novo espaco, foi
necessario que se
alterasse primeiro o
modo de vida, o qual,
no entanto, ocoireria
de forma independen-
te do espaco” (HO-
MEM, 1996, p. 16).

As fungoes dessa nova
casa eram: o estar e o lazer; o
repouso, o sono ¢ o banho; e
a area destinada aos servicos.
Os novos ambientes ficaram
assim distribuidos: 0 am-
biente social, logo na entrada
da casa, com amplas janelas
envidragadas voltadas para
a rua. No centro da residén-
cia ou no andar superior, os
espagos intimos, longe do
olhar de estranhos; no fundo
daresidéncia os espacos de
servico, ligados a rua pelos
corredores laterais e sepa-
rado do resto da casa por
largas portas (OLIVEIRA,
2001, p. 263). Pelos corre-
dores laterais transitavam
animais, vendedores, entre-
gadores, empregados, escra-
vos e senhores, ele servia de
ligacao entre a casa e a rua.

Como vimos a moderni-
Zacao e o progresso trouxe-
ram i nova casa domestici-
dade!”. Foi assim ciada uma
nova forma de viver e de
morar, modificando também
as necessidades de ordem
pessoal, social e cultural.
Para Lemos “A casa carre-
ga em si simbolos criados
pelo homem que variam
no tempo € no espaco e
que retratam sua forma de
usufrui-los” (LEMOS, 1999,
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p- 22). Assim estudando seu interior pode-
mos constatar todas essas mud angas, pois o
homem partiu em busca de maior conforto
doméstico, que envolve conveniéncia, eficién-
cia, lazer, bem-estar, prazer, domesticidade e
privacidade (RYBCZYNSKI, 1996, p.236).

Porém a partir da terceira década do
século XX com o mundo em guerra e a re-
cessio econdémica houve a proposta de uma
arquitetura mais simples. As novas técnicas
construtivas e novos materiais, mais leves,
resistentes e baratos, deram a casa uma apa-
réncia de limpeza, beleza e satide, grandes
janelas abertas, livres das cortinas pesadas
permitindo a entrada da luz e do ar puro,
divisoes funcionais, fluxos livres e pequenos
jardins decorativos. A organizacao dos espa-
¢os internos passou a ser feita de acordo com
a necessidade de seus moradores “deixe-se
guiar pela conveniéncia e nao pela tradicio...
leve em consideracio as personalidades e os
habitos de sua familia, inclusive os seus” (Id.,
p- 198), aconselhava Lilian Gilbret em sua
revista voltada para o publico feminino.

Houve reducao dos espacos internos, obri-
gando o morador a adotar um novo mobilia-
rio cuja principal caracteristica era a pratici-
dade e funcionalidade, visando um equilibrio
entre o novo e as tradi¢oes, uma casa 1til
e eficiente. Decoracgoes simples, “as casas
devem ser livres de ormamentacio, o que ha-
via sido necessario no passado nao era mais
apropriado a um mundo moderno, industria-
lizado" (RYBCZYNSKI, 1996, p. 206), assim
passou-se a adotar moveis de linhas retas. As
grandes casas foram dando lugar a pequenas
casas ou ainda aos apartamentos, sem perder
a caracteristica de lar!®. Assim considerare-
mos todos os tipos de casa como patrimoénio
edificado, lugar de meméria, carregado de
valores e significados.

Concluimos que a materialidade da casa
faz parte do cenario da meméria, sendo que
a beleza arquiteténica estd expressa através
do planejamento, edificacao, simetria e deli-
cadeza de suas formas, mas principalmente
pela posse de seu proprietario, de usos e
costumes que ali foram construidos e vividos.
Para Novais

Ao percorrer os espagos domésticos, vamos
observar a consagracao do individuo e a
exaltacao de suas marcas de distincao. Por

2 Entendemos
por domes-
ticidade um
conjunto de

emogoes

relacionadas a

familia, intimi-

dade, arranjos
internos, lar,

a casa incor-
porando a
personalidade
de seus pro-
prietarios (Cf.
RYBCZYNSKI,
1996, p. 85)

2 Considera-
mos lar o lugar
de vivéncia
familiar onde
fica o nucleo da
familia..
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meio de um sistema de convengoes e 1itos
precisos vao se estabelecendo oposicoes
entre o formal e o informal, entre a soleni-
dade e a privacidade, que repercutiram nas
estratégias de aparéncias e na conformacao
e decoracao dos ambientes (NOVAIS,
1998, v. 3, p. 489)

Em uma casa museu vemos esse mundo
privado através das lentes do presente, repa-
ginado e transformado em informacao histé-
rica e cultural. Estudaremos a casa como um
lugar de memoria procurando juntar todos os
fios que a compoem: a arquitetura, a distri-
buigao dos ambientes, os méveis e equipa-
mentos de uso doméstico, a apropriacao do
espaco por parte de seus moradores, a simbo-
logia do cotidiano e o uso social e cultural, e
também em alguns casos os usos politicos e
comerciais, que se faziam da residéndia.

A casa como lugar de representa-

GEOMETRICO DO MUNDO {..) TUDC E TAO

E PERDER UMA PARTE DE 40, E DEIMAR PARA TRAS LEMB
QUE PRECISAM DESSE AMBIENTE PARA REWIVER.

EcLea Bosl, MEMORIA E SOCIEDADE — LEMBRANGAS DE VELHOS

A casa faz parte da meméria de todas as
pessoas, estd presente em todos os lugares e
nos mais diversos meios sociais, carrega em si
cenarios de nossa privacidade. Esses cena-
rios domésticos sao compostos de elementos
diversos, objetos e pessoas, com temporali-
dades especificas, inseridas na sua prépria
histéria social e cultural de quem a produziu
e de quem ali morou, fazendo parte da me-
moria coletiva. A casa como representacao,
um lugar de meméria, uma fronteira entre o
mundo piiblico e o privado.

Considerada o centro do mundo, a partir
dela tracamos nossos perfis, nossa memornia é
marcada pelo tempo passado na casa mora-
da, nascimento, casamento, formatura, mor-
te, etc. Mesmo nosso tempo social é formado
nela, é 1a que foi determinado o tempo de
dormir e acordar, de comer e de brincar, de ir
a escola ou ao trabalho, criamos raizes com a
casa e la construimos nosso passado sonhan-
do com nosso futuro.

O espago da casa ¢ formado por preferén-
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cias, lagos, simpatias, lealda-
de pessoaisr compensagées,
bondades ou maldades, que
fazem parte do cotidiano
das pessoas que ali vive-

ram ou compartilharam de
um tempo ciclico, onde as
transformacdes acontecem
lentamente e sio transmiti-
das de geracao a geracao. A
decoracio segue um “discur-
so poético”'* onde os objetos
se comunicam em uma lin-
guagem intima, quase secreta
com seus moradores.

Assim a transformacao de
uma casa moradia em uma
casa memoria € feita através
de sua representatividade e
dos valores a ela atribuidos
por uma comunidade. A re-
visitagao de seus espagos tem
a capacdidade de estabilizar
o tempo, despertar emogoes,
relembrar situacoes escon-
didas no fundo da meméria
individual ou coletiva de
uma familia, organizacao,
sociedade ou nagao, pois o
imaginario produz conhe-
cimento e multiplica signi-
ficados através do processo
associativo (cf. FERRARA,
2002).

O modo de lembrar é in-
dividual tanto quanto social,
0 grupo transmite, retém e
reforca as lembrancas, mas o
recordador!'>, vai trabalhan-
do os objetos que servirao
como detonadores dessas
lembrancas, individualizan-
do a meméria comunitaria,
ressiginificando os espacos,
selecionando o que lembrar
e como lembrar, criando
assim os apoios da memoria,
como diz Ecléa Bosi “faz
com que fique o que signifi-
que. (BOSI, 1987, p. 21) Ao
fazer essa selecao e registro
dos objetos, fragmentos, que
serviram para reconstruir um
tempo e/ou prestar homena-

“Seqgundo
Baudrillard o
discurso poeti-
co se da entre ©
tradicional, ma-
veis e objetos, e
o belo, segundo
orientacoes de
seu proprietario
no momento
de compor o
ambiente. E

ele que dita

as regras de
decoragéo e
funcionabili-
dade seguindo
orientagao

de seu tempo
social. (Cf.
BRAUDRILLARD,
2004. p. 31)

* Estamos
considerando
como recorda-
dores as pesso-
as envolvidas
na montagem
do cendrio de
uma casa mu-
seu, pois elels),
jun
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tamente com

a comunidade
embasados ha
historia oficial e
néao oficial, nos
depoimento

de familiares

e de ex-fre-
gquentadores da
casa morada,
irdo eleger os
objetos teste-
munhas que
serao usados
para resignificar
0s espagos da
casa, trans-
formando-a
em lugar de
memaoria

¥ Usaremos a
noc¢ao habitus
conforme a
define Pier-

re Bourdieu:
um conjunto
de padrdes
adquiridos de
pensamento,
comportamen-
to, gosto, etc.,
elo entre as
estruturas so-
clais abstratas e
a pratica social
concreta.

Y Usaremos
personagem
sempre que
nos referimos
a0 proprietario
de uma Casa
Museu. Enten-
dendo perso-
nagem como
pessoa notavel,
eminente ou de
destaque que
fol homenage-
ado, tendo sua
casa morada
transforma-

da em Casa
Museu.
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gem a um personagem, cria-
-se a relacdo com o ausente,
no presente, significando as
lembrancas e assim com-
partilhando memérias. Pois
segundo Ecléa Bosi, “Cada
um desses objetos representa
uma experiéncia vivida. Pe-
netrar na casa em que estao
é conhecer as aventuras
afetivas de seus moradores”
(Id., p. 360).

Sabemos que o passado
€ estatico nao muda, porém
0 presente & uma constante
mudanga, e cada mudanga
produz um novo olhar ao
passado, recriando-o. Em
uma “Casa museu” somos
meros observadores e tenta-
mos através de fragmentos
e vestigios construir um
cotidiano, um mundo pre-
sumido, um simulacro. Para
Bourdieu, a casa, “... memao-
ria silenciosa e determinante,
estabelece a metafora do
habitus, formencendo um
referencial, uma aparéncia
da realidade (Bourdieu apud
CERTEAU, 1996, v. 1, p.
L27 %S

Através das pesquisas
documental, imagética e dos
objetos que fazem parte do
acervo da casa morada ire-
mos construir as narrativas
que tecem a teia que iram
fazé-la falar com o visitante,
desvendando os siléncios e
recriando a ambientacao, a
experiéncia e a histéria de
vida de seu proprietario,
transformando assim vma
casa morada em uma casa
memoria.

O mito de seu persona-
gem (proprietario da casa)
s6 se sustenta quando ha
uma tradicdo que o mante-
nha, quando a preocupacao
de uma comunidade ou um
grupo social de relembra-lo
e repassa-lo para a préxima
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geracao. A histéria ira, atra-
vés do trabalho de pesquisa,
analisar e construir um dis-
curso que norteard a memo-
ria, porém s sera memoria
quando for capaz de restabe-
lecer os lagos entre o passado
e o presente, que o ligaram a
memoria coletiva.

A casa elemento de
representacao social, quan-
do se transforma em Casa
Museu, faz com que seja
agregado também o valor de
patrimoénio e de representa-
Gao cultural, passa a ser um
monumento histérico, marco
de uma identidade cultural,
parte da memoria coletiva de
um local, cidade ou regiao,
construindo um sentimento
de pertencimento. Para Augé:

O lugar ¢ a construcao
concreta e simbolica

do espaco, sendo ele,
simultaneamente, um
principio de sentido para
aqueles que o habitam

e de inteligilidade para
quem observa. Além

de histérico, o lugar
antropolégico pretende-
-se identitario e relacio-
nal, pois filia-se ao todo
social e espacial (AUGE,
1994, p. 54).

Assim a casa museu é
um lugar de memoria que se
mantém como local onde o
personagem!’ esta represen-
tado, através de um cenario
montado baseado na histéria
oficial e nao oficial, onde
o passado é reformulado
no presente, re-siglﬁficado,
montado para dar veracidade
a biografia do homenageado.
Ali o tempo € permanente, o
personagem pode ser lembra-
do e reverenciado todas as
vezes que se visitar o local.
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Um local onde nao ha ne-
cessidade de se fazer esforco
para iniciar o processo de re-
memoragao € necessario ape-
nas o desejo de compartilhar
as memorias que se tem do
personagem, com as marcas
concretas da sua trajetéria de
vida ali expostas.

Para Ecléa Bosi:

(...} o corpo, interposto
entre obietos que agem
sobre ele e o influenciam
através da pexcepcao,

€ capaz, através da
memoria de misturar
dados do presente com
o passado, aiando uma
relacao presente/passado
interferindo no processo
atual de representacao,
despertando nosso
conhecimento subjetivo
das coisas (BOSI, 1987,
p.- 361).

Para haver essa interacao
€ necessario que haja o reco-
nhecimento, pois a rememo-
racao sé é possivel quando
estamos familiarizados com
os elementos tradicionais
e culturais que compoem o
ambiente. Portanto, para que
possamos lembrar é neces-
sario que o local, os objetos
e o personagem sejam de
alguma forma conhecidos,
facam parte do meio cultu-
ral e social no qual estamos
inseridos.

Assim, a casa museu,
espaco de vida contendo
um conjunto de objetos
testemunhas exemplares de
um passado que nao se quer
esquecer, servira de elo de
ligacao da histéria social e do
patriménio edificado, sendo
um lugar de interacao e
elaboracao de conhecimento.
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Seu papel fundamental sera criar e preservar
os lacos de pertencimento com as comuni-
dades locais e regionais, através dos espagos
histéricos ali representados e que deverao
fazer parte da memoria coletiva, passando de
geracao a geragao.

Tomando emprestado da casa morada to-
dos os elementos, como sua arquitetura, seus
espacos, seus moéveis e objetos, sua ambien-
tacao, a casa museu se propoe a reconstruir
um cenario permanente, montado para dar
veracidade a biografia de seu proprietario
através da experiéncia de morar, mostrando
aos visitantes o “jeito de vivenciar” um deter-
minado modo de vida, dando assim materia-
lidade a2 meméoria.

Desta forma, o objeto testemunha em
uma casa museu tem a funcao de significar
um tempo, ele nao sera visto apenas como
utilitario ou decorativo, sua funcionalida-
de e praticidade nao irdo contar. Ele estara
presente para narrar o tempo passado, fazer
parte de um “retrato pessoal ou familiar”
que se quer Ieprcsentado. ser indicio cultural
de uma comunidade ou de uma época. Para
Baudnrillard:

Na medida que se integra no sistema cultu-
ral atual, o objeto antigo vem, do fundo do
passado, significar no presente a dimensao
vazia do tempo. (...) O simples fato de que
um objeto ter penencido a alguém celebre,
Pod eroso, confere-lhe valor, autenticidade

(BAUDRILLARD, 2004, p. 34).

O espago social da casa morada, transfor-
mada em casa museu, procurara despertar
no visitante a memoria involuntaria, usando
como suporte os objetos testemunhas, alia-
dos a cheiros, sons e imagens, re-significando
os espacos, hoje encenados. Essas representa-
coes darao vida aos espacos marcando assim
suas funcoes e ordenando suas vivéncdias. A
histéria cotidiana do personagem e da sua fa-
milia despertam o encantamento e reforcam
ou criam o mito de seu proprietario.

A casa como lugar de meméria sera capaz
de revelar os mistérios de seu proprietario,
tao cuidadosamente arrumados e conserva-
dos em seu interior. Visita-la é penetrar nesse
mundo particular, como um intruso pairando
sob seu cotidiano intimo.

7 Usaremos
personagem
sempre que
nos referimos
ao proprietario
de uma Casa
Museu. Enten-
dendo perso-
nagem como
pessoa notavel,
eminente ou de
destaque que
foi homenage-
ado, tendo sua
casa morada
transforma-

da em Casa
Museu,
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