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producao de sentido patrimonial
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Resumo

Este traballo tem como objetive analisar

a exposigao de longa duragdo do Museu da
Inconfidéncia através de sua museografia, que
remtete a construgdo de um discurso tradicional,
evidenciando, assim, os problemas que tal exposicio
traz na construgdo interativa, que transforma os
objetos musealizados emt produtores de sentidos
patrimoniais. Para tal, esta analise incidird sobre
a relagao da historicidade do museu na criacao

de seu atual circuito, questionando até qite ponto
sua proposta atinge o verdadeiro objetivo da
contaricagdo museologica.
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1. Museu da Inconfidéncia: cons-
trucao discursiva e sua primeira
exposicao de longa duracao

Participando de um periodo de busca
daquilo que era tido como genuinamente
brasileiro, a criacao do Servigo de Patrimonio
Histérico e Artistico Nacional (SPHAN),
em 1937, ocorreu sobre a égide do Estado
Novo, que escolheu os intelectuais moder-
nistas para integrar o projeto pedagdgico de
construcao da Nacao. Apoiados pelo poder,
tal grupo defendia o patrimonio nacional,
criando, ao mesmo tempo, simbolos e discur-
sos condizentes com as necessidades politicas
vigentes. Com a missao de remodelar o pais
através da producao de uma imagem singu-
lar, o SPHAN representou um novo olhar
sobre o legado histérico-cultural brasileiro,
valorizando as cidades histéricas e a arte
colonial. Gerenciando o patriménio nacional,
tal 6rgao identificava aquilo que deveria ser
preservado e rememorado, tornando alguns
fatos histéricos em emblemas a construcao
dos valores nacionais.

Por sua vez, o surgimento do Museu da
Inconfidéncia, em 1938, também ocorreu
neste contexto, sendo fruto de tal processo,
constituindo mais um dos museus cria-
dos por tal 6rgao no periodo em questao.'

De acordo com os ideais do SPHAN, tais
museus simbolizavam o enaltecimento aos
aspectos morais e patriéticos do passado, a
tradicao e a verdadeira identidade nacional.
Inaugurado em 1944, o Museu da Incon-
fidéncia refletia a busca por uma possivel
génese dos ideais nacionalistas, que estavam
em voga naquele momento histérico. Sob o
conceito de autovalorizacao do pais, que res-
gatava o passado enquanto ferramenta apta
a criagao de simbolos ideolégicos, tal monu-
mento- tornou-se um lugar de memoria®, que
reafirmava uma narrativa histérica através da
ilustracio tridimensional.

Sob tal 6tica, o imaginirio em torno da
Inconfidéncia Mineira, ja sacralizado no
final do século XIX* assume uma nova cara,
sendo novamente utilizado pelo Estado a
partir de meados da década de 30, devido a
uniao deste com elite intelectual modernis-
ta, que repensava as questées identitarias
na cultura nacional. Assim, o Museu da
Inconfidéncia formou-se enquanto monu-
mento civico capaz de estabelecer um projeto
politico-pedagégico apto a operar a memoéria
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coletiva, sendo um guardiao
do patriménio histérico
nacional, que “ensinava a
populacao a conhecer fatos

e personagens do passado,

de modo a incentivar o culto
a tradicdo e a formacao
civica, vistos como fatores de
coesao e progresso da nacao”
(JULIAO, 2006, p. 22).

Auxiliando o projeto de
rememoracao da conjuracao
de 1789, a exposicao mon-
tada no referido museu se
fez com objetos doados e
recolhidos em véarias cidades
nuneiras, devido a necessida-
de imperante de salvaguar-
dar o patriménio artistico
colonial, principalmente,
aquele que tangia a chamada
“arte barroca”. Por sua vez,

a exposicio desenvolvida
ocorreu através da proposta
produzida pelo historiador
Luis Camilo de Oliveira
Neto, que promoveu uma
narrativa, enfocando a ideia
de desenvolvimento civi-
lizatério de Minas Gerais,
através das mudancas em
tormo dos meios de trans-
porte, técnicas construtivas,
recursos de iluminacao publi-
ca e doméstica, elementos do
meio rural e urbano, estrutu-
ra arquiteténica dos templos,
mobilidrio e arte colonial
(ROCHA, 2007).

Orientada apenas por
fatores estéticos, a exposicao
em questao se fez ao gosto
do decorador suico Georges
Simoni, que propés uma
apresentacao meramente
ormamental do acervo. Base-
ado na coeréncia museold-
gica da época, o circuito foi
estabelecido inicialmente no
primeiro pavimento do pré-
dio, através da constituigao
de ambientes com objetos
descontextualizados, mas sa-
cralizados enquanto reliquias

ISegundo
Leticia Julido
(2006), além
do Museu da
Inconfidéncia,
houve a criacdo
de outros
museus pelo
SPHAN, sendo
estes o Museu
Nacional de
Belas Artes no
Rio de Janeiro
{1937); o Museu
das Missoes,

no Rio Grande
do Sul (1940); o
Museu Imperial
em Petropo-

lis (1940); e,

o Museu da
Republica no
Rio de Janei-
ro (1960). Em
Minas Gerais,
além do Museu
da Inconfiden-
cia, houve a
criacao de mais
trés importan-
tes museus: o
Museu do Ouro
em Sabara
(1945), o Museu
Regional de
Séo Jodo Del
Rei (1946) e 0
Museu do Dia-
mante (1954),
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de um tempo remoto, cujas
ossadas, pertencentes aos
personagens ilustres da his-
téria, finalizavam de maneira
categdrica o roteiro estabele-
cido (Fig. Ol ). Apesar de to-
talmente ineficaz, sob a ética
atual, enquanto aparato de
apreensao patrimonial, a ex-
posicao do museu atendia as
expectativas da época, sejam
estas em tormo da concep-
cao museografica existente,
quanto as estruturas ideolo-
gicas da instituicao.
Permanecendo por algu-
mas décadas, a exposicao de
longa duracao, concebida
nos anos 40, permaneceu
praticamente inalterada ao
longo de décadas, resistindo
inclusive as criticas feitas
a partir dos anos 1970 aos
museus em geral, devido as
novas abordagens produzi-
das em decorréncia da Mesa
Redonda de Santiago do
Chile e do surgimento da
Nova Museologia. A partir
de entdo, tormou-se forte, in-
clusive no Brasil, a tendéncia
que considera as instituicoes
museais como instrumentos
sociais produtores de senti-
dos patrimoniais. Segundo
o professor Rui Mourao-,
diretor do Museu da Inconfi-
déncia, a exposicao de longa
duragao ficou em segundo
plano nas ultimas décadas do
século XX, devido aos int-
meros problemas estruturais,
metodolégicos e financeiros
enfrentados pela instituicao.
Fato que impossibilitou uma
reestruturacao do roteiro
expositivo neste periodo. As-
sim, apenas em 2006 houve
uma reformulacao completa
da exposicao, através do
museografo francés Pierre
Catel, que (re)apresentou os
objetos expostos através de
uma nova maneira.
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2. O papel da exposi-
cao museologica
Disposto enquanto
discurso, o processo de
comunicacdo € constituido
enquanto uma construcao de
signos e simbolos dentro de
uma mensagem possuidora
de sentido e coeréncia esta-
belecida através de escolhas.
Sua funcao é transmitir uma
mensagem entre PO].OS os
comunicativos. Para tal, sao
necessarias algumas condi-
¢oes basicas, tais como, a
realidade sobre a qual ocorre
o processo, os interlocutores
que participam da troca de
informacoes, a mensagem
que é compartilhada, os sig-
nos utilizados na representa-
¢ao do contetido da mensa-
gem €, 05 meios empregados
a transmissao da mensagem.
Por sua vez, a comunicacao
museolégica € extroversao
do conhecimento através
da interacao entre sujeito e
objeto musealizado, através
das acoes institucionalizadas
dentro do espaco museal.
Neste sentido, a comunica-
¢ao museolégica pressupoe:

{...) amediacao do
objeto museal, que ao
abandonar sua funciona-
lidade original, conver-
tesse em signo comuni-
cacional e informacional.
Esta mudanga insere o
objeto nas leis e bases da
Teoria da Comunicacio,
ou seja, comunicacao
que implica emissao de
mensagem PO].‘ Pal'tf dE
um emissor e, PCII‘ sua
vez, a recepcao desta
mensagem por parte de
um receptor, estrutura-
dos ambos a fonte mu-
seu” (CASTRO, 2009,
p- 129).
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Fig. 01 - Sala anterior a entrada do
Pantedo, antes da reformulacéo de
2006.

*Para Le Goff
(1984), monu-
mento e tudo

aquilo que
pode evocar ©
passado, perpe-
tuar a recorda-
¢éo voluntaria
OU N&o, reenviar
testemunhos
ao coletivo de
algo que foi
vivenciado por
apenas uma
parcela de uma
coletividade,
sendo também
documento
“por ser produ-
to da sociedade
que o fabricou
segundo as re-
lagdes de forca
gue detinham o
poder” (p. 102).

*Os lugares

de memoria
sa&o, segundo
Pierre Nora
(1993), todas as
contextualiza-
¢Ges espaciais
g/ou temporais,
que remetam
aum contexto
simbolico por
rememaorarem
“um aconteci-
mento ou uma
experiéncia
vivida por pe-
quEeNo NUMEero
a uma maioria
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que deles nao
participou’
(NORA, 1993,
p. 21). Sendo,
portanto, um
elemento hibri-
do entre histo-
ria e memoria,
por cristalizar
na coletividade
a possibilidade
de acesso a
uma memaoria
reconstituida

“Cf. CARVALHO,
José Murilo

de. Tiradentes:
um heroi para
a Republica.

In: A formacéo
das almas. Sao
Paule: Cia. das
Letras, 1990, p.
55-73; e FURTA-
DO, Jodo Pinto.
Monumentos.
In: © manto de
Penélope. Sdo
Paulo: Cia. das
Letras, 2002, p.
31-75.

iCf. Museu da
Inconfidéncia -
Nova Filosofia
de Resgate Ur-
bano. Entrevista
de Rui Mouréo
a Revista Ele-
tréonica Museu.
Disponivel em:
<http:/fwww.
revistamuseu.
com.br/femfo-
cofemfoco.
asp?id=3350>.
Acesso em

24 de abril de
2012,

SLE GOFF. Op.
cit.
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A relagao entre processo
de musealizacio e comunica-
¢ao museolodgica €, no fundo,
a funcao social do museu,
que constroi sentidos patri-
moniais sobre seu acervo,
levando em consideragao a
pluralidade de vozes existen-
tes no cenario museal, com
intuito de formular, assim,

a triade homem/objeto/so-
ciedade. Por sua vez, para
funcionamento desta relacio,
os museus devem promover
a musealizacao pragmatica
do objeto, ou seja, as agoes
museoldgicas em torno da
aquisicao, pesquisa, conser-
vacao e documentacao de
seu acervo, para entao chegar
a tltima fase do processo que
€ a comunicagao. O processo
de musealizacao inicia-se na
aquisigao, passa pelas outras
fases de maneira nao linear

e termina no ato de comuni-
car. Neste sentido, a comu-
nicagao museoldgica usa as
ferramentas contemporaneas
inerentes ao processo geral
de comunicacao cultural,
para estabelecer por diversos
meios a relacao entre homem
e materialidade. Esta relacao
nos museus € constituida por
meio de atividades educa-
tivas, palestras, mediagoes,
publicagées e, principalmen-
te, através das exposicoes.

Concomitante a todo
processo de musealizagao e
comunicacio museolégica
esta a coeréncia associativa
entre informacao e memoria
dentro do espaco museal.
Sabendo que os museus sao
locais de (re)significacao
da cultura material, deve-

-se considerar o dialogo e a
negociacao entre os sujei-
tos plurais ao processo de
comunicacio intrinseco aos
espacos museais. Para além
da comunicacao museolé-

gica, apesar de diretamen-
te entrelacado a ela, ha a
reflexio sobre documento,
informacao e meméria®. A
memoria social é a represen-
tacao da memoria individual
e coletiva (HALBWACHS,
2006; NORA, 1993, p. 25),
em meio a reproducao ou
isolamento de um testemu-
nho cultural. Os museus
quando selecionam um
objeto trabalham diretamen-
te a questao do isolamento,
ou seja. a presewagéo do
momento social represen-
tado pelo objeto através da
6tica documental. Esta agao
converte, simultaneamente,
o isolamento de vestigios do
momento social em fonte

de informacao “a espera de
interlocutores, que agregarao
a esses a sua tabua cultural,
ou seja, sua experiéncia de
vida, unida a sua capacidade
de associagao” (DODEBEI,
2000, p. 61).

Sabendo que os museus
sao locais de producao e
trocas simbélicas, a anilise
associativa entre informacio
e memoria deve ser feita
paralelamente a apreciacao
distintiva dos polos co-
municativos existentes na
comunicagao museolégica.
Construindo um discurso
elaborado em cima do seu
acervo, os museus trocam
com seus visitantes uma
mensagem baseada no tra
balho de pesquisa do pro-
Cesso museolégicor no qual
ha continua recuperacao
da informacao inerente aos
documentos musealizados.
Por sua vez, estes objetos
disposto em discurso siao
encarados como elementos
cheios de significagoes e sim-
bolismos pela sociedade que
possui memorias coletivas e
individuais sobre patriménio
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musealizado.

Assim, esta fonnulagéo
leva a percepcao de que o
publico é simultaneamente
agente e vetor da comunica-
¢ao museoldgica, pois “ele
redefine o discurso, porque
arecepcao € interpretativa:
cada individuo da énfase a
um aspecto que lhe é parti-
cular. Nesta perspectiva, os
papéis de enunciador (aquele
que elabora o discurso) e
enunciatario (aquele que
recebe) invertem-se” (CUR-
RY, 2004, p. 91). Em suma,
o museu percebe e reorga-
niza os maltiplos discursos
sociais enl uma vnica mensa-
gem, para simultaneamente
o publico recriar ou nio a
paJTiI desta mensagem, e
de seu conhecimento de
mundo, um novo discui-
so. Neste entendimento, o
museu trabalha informacao e
meméria como duas faces de
uma mesma moeda, sendo
ambos os elementos basicos
a comunicacao museoldgica,
ja que a contextualizacio
dos objetos musealizados
apenas ganha sentido se for
trabalhado para estabelecer
vinculos culturais com seu
ptblico.

Sabendo que a cultura de
uma sociedade é um vasto
sistema de cédigos de comu-
nicacao estabelecidos com
a interacao entre interlocu-
tores e que a comunicacao
museolégica esta englobada
dentro desta légica geral,
nada mais natural afirmar
que os museus também
processam uma experién-
cia museolégica interativa.
Apesar de inimeros museus
ainda assumirem um postu-
ra tradicional, que implica
no discurso unilateral em
relacao ao visitante, cada vez
mais os ambientes museais
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procuram ir ao encontro das agées museolé-
gicas em prol de sua funcao social. Por sua
vez, a funcao social é o mote da experiéncia
interativa, que visa a triade homem, objeto e
sociedade, situando o puablico como agente e
vetor do processo de comunicagio existente
1OS Nuseus.

Assumindo o papel de mediador entre
homem e objeto, as instituicées museoldgicas
enfrentam, na contemporaneidade, a proble-
matica de enxergar em seu publico mais do
que tabulas rasas. Esta conscientizacao cia
a relacao interativa no processo comunica-
cional, que ocorre mediante a participacao
do sujeito receptor através de seu cotidiano,
fato que transforma os museus em locais de
interpretacdes, negociagoes e conflitos. Ape-
sar de possuir multiplas formas de interacao,
a comunicacido museoldgica tenta estabelecer
uma relacio dialégica entre museu e publico,
deixando espaco para que este reelabore o
préprio discurso dentro de suas significa-
¢oes. Assim, a experiéncia interativa ocorre
das mais variadas maneiras, pois as pessoas
confrontam o discurso museolégico com seu
préprio universo de conhecimentos, sigm_fi-
cados e valores. A interatividade torna-se um
processo mediado pelo cotidiano do publico
museal, sendo a chegada ao ambiente muse-
olégico o ponto de partida para esta interati-
vidade. A comunicacio museolégica torna-se
parte da dinimica cultural, que ocorre no
individuo e na sociedade.

3. A atual exposicao de longa du-
racao do Museu da Inconfidéncia
Reformulada em 2006 pelo museégrafo
francés Pierre-Yves Catel*, a exposicio de
longa duracao do Museu da Inconfidéncia
exibiu algumas mudangas estruturais no ro-
teiro proposto, com intuito de criar um novo
panorama museografico para tal instituicao.
Disposto ao longo dos dois pavimentos da
antiga Casa de Camara e Cadeia de Vila
Rica, o novo circuito expositivo esta baseado
em torno da infraestrutura do desenvolvi-
mento econdémico, social e politico de Minas
Gerais, e, na superestrutura religiosa, que
fomentou a producao artistica desta regiio.
Apresentando como narrativa o processo civi-
lizatério desenvolvido na regiao das Minas, o
roteiro estabelecido propée uma abordagem
cronoldgica, que vai do inicio da colonizacao
até o periodo imperial, exibindo a cidade de

* Pierre-Yves
Catel comecgou
sua carreira
com Georges-
-Henri Riviére e
fol, durante 10
anos, museo-
grafo do Musée
National des
Arts et Tradl-
tions Populai-
res. Atualmente
€ diretor
técnico da em-
presa Panoptés
Museéographie.
Nesta empre-
sa, realizou
diversos pro-
jetos culturais
nas areas de
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museologia

e valorizacéao
do patrimo-
nio, na Franca

e em outrops
paises. No Brasil
foi tambem
rsponsavel pela
CONCEpcac mu-
seografica do
Museu de Artes
e Oficios, em
Belo Horizonte,
e do Museu do
Oratério, em
Quro Preto.
(N.E)

"Museu da
Inconfidéncia.
Aba "Con-
cepcdo Geral

- Exposicao”.
Disponivel em;
<http:/fwww.
museudaincon-
fidencia.gov.br/
pg=exposicao_

concepcao_ge-
ral>. Acesso em
24 de abril de
2012,

Fig. 02 - Sala dos Transportes

Fig 03 — Sala do Mobiliario
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Ouro Preto enquanto local
de destaq_ue, por ser niicleo
sociopolitico de tal regiao’.
Em confluéncia com esta
percepcao, ha um segundo
circuito elaborado em tormo
dos objetos artisticos ineren-
tes a estrutura religiosa exis-
tente no territério mineiro.
Possuindo oito salas expo-
sitivas em cada pavimento,
o circuito de longa duracao
do Museu da Inconfidéncia
exibe objetos variados, que
foram selecionados de acor-
do com as construcoes te-
maticas citadas. O primeiro
piso da institui¢io tem como
mote central a remenoragio
da histéria através de arte-
fatos inerentes a construcao
civil, aos meios de transpor-
te (fig. 02), a mineragao, a
sociedade e, obviamente, a
tentativa de sedicao fiscal
promovida em Vila Rica ao
final do século XVIII. De
acordo com tal construgao,
o segundo pavimento exibe
esculturas, pinturas e pe-
¢as de mobiliario (fig. 03),
enfatizando a producao
sacra como fruto do contex-
to histérico anteriormente
descrito, destacando, conjun-
tamente, a religiosidade en-
quanto elemento de fomento
da arte colonial mineira.
Transformada a fim de
aprofundar a ligacao da
Conjuragao Mineira enquan-
to parte de um processo
histérico inerente a vida
social, econ6mica e politica
em Vila Rica, o circuito de
longa duracao do Museu da
Inconfidéncia corrobora com
uma narrativa histérica va-
lorativa, na qual a cidade de
Ouro Preto é assumida en-
quanto ambiente fundamen-
tal a sedicao de 1789. Tal
construcao discursiva tenta
evidenciar a regido enquanto

nicleo de efervescéncia poli-
tica nas Minas Gerais, sendo
tal local fundamental ao sur-
gimento de uma massa criti-
ca apta ao questionamento
da relacao metrépole/colonia
em meio a exploracao fiscal.
Sob tal ética, a exposicao em
questio pretende documen-
tar, segundo as palavras do
proprio museu, “a evolucao
de um agrupamento humano
que iria pensar a ind epen-
déncia brasileira” (MUSEU
DA INCONFIDENCIA,
2011), legitimando, assim,
uma narrativa histérica
baseada em construc¢oes
historiograficas examinadas
no atual debate académico
(FURTADO, 2001).
Apropriando de um novo
suporte comunicacional, a
atual exposicao do Museu
da Inconfidéncia mudou sua
estrutura fisica, mas pouco
modificou em sua estrutura
discursiva de rememoracao.
Exibindo técnicas exposi-
tivas modernas, com vitri-
nes faustosas e recursos de
iluminacio que trabalham
os nuances entre claro e
escuro (fig. 04), o circuito foi
transformado, apresentando
melhorias em torno da con-
cepcao museogrifica, apesar
do tradicional tom mono-
cromatico usado nas vitrines
e na delimitagao do roteiro.
Enquanto apreensao de si
Mesno como unm museu his-
térico, a instituicio deixou
de exibir, em sua estrutura
expositiva. ob]' etos apenas
enquanto vestigios de um
passado sacralizado, ja que
agora apresenta uma naira-
tiva conexa entre o acervo e
o projeto de rememoracao
da Conjuracao Mineira, que
esta simbolizada através de
duas salas — uma sobre a
conjuracao e outra contendo
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Fig 04 - Sala da Mineracao — vitri-
nes e iluminacao

Fig 05 — O Pantedo dos Inconfi-
dentes
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o panteao - transformando
tais ambientes em partes
associadas a um todo discur-
sivo (fig 05).

A exposicao constitui
uma das principais formas
de comunicacio dentro dos
espacos museais por esta-
belecer a ligacao entre o
homem e o objeto, transfor-
mando documentos em bens
culturais, devido ao processo
de pesquisa e conservagio
promovido pelas instituigoes
museolégicas. A museogra-
fia é o meio pelo qual esta
estrutura se faz presente ao
publico, sendo um discurso
operacional na qual os obje-
tos sao articulados em meio
a um roteiro sugerido, levan-
do o visitante a se identifi-
car, através dos componentes
comunicacionais, com algu-
ma parte de sua estrutura.
Para tal, a n1useog1‘afia usa
elementos de contextualiza-
¢ao que permitam ao publico
a criacao de leituras sobre os
objetos expostos. Neste sen-
tido, o uso de cores, luz, sons
e textos se fazem enquanto
proposta de potencializacao
da narrativa a ser legitimada,
permitindo a melhora do
processo comunicacional,
que deve estimular o publico
na valorizagao dos objetos
enquanto patriménio.

Contudo, cabe ressal-
tar que tais construcoes
comunicacionais nao apre-
sentam apenas a estrutura
idealizada inerente A base
da pesquisa e ptesemagﬁo,
ja que estas carregam con-
sigo intmeras problemati-
cas, refletindo as variaveis
resultantes que permeiam
os museus, sendo fruto “das
mentalidades geradoras dos
processos museoldgicos; das
potencialidades de salva-
guarda e comunica¢io dos
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acervos; das muitas tensoes
institucionais; da busca de
solucoes para os problemas
conceituais e técnicos e das
interlocugées com o publico”
(BRUNO, 2002, p.3). Logo,
percebe-se que a exposicao é
um processo de comunicacao
que transmite informacao
mediante a teatralizacao

dos objetos dentro de um
circuito, operando signos

em meio a pluralidade de
vozes existentes no espaco
museais, sendo excludente

e argumentativa, portanto,
jamais neutra.

Inerente a todos os
museus, a imparcialidade
se coloca enquanto base na
dificaldade de se fazer uma
construcao dialégica de
ressignificacdo com o pu-
blico, ja que tal instituicao
faz escolhas, que permeiam
a legitimacao e exclusao de
sujeitos identitarios. Por sua
vez, a imparcialidade somada
a uma construgao discursiva
praticamente imutavel ao
longo do tempo, € um grave
problema a ressignificacio da
cultura material em objetos
de identificacio, que criam
sentidos patrimoniais nos
visitantes museais. E sob tal
sentido que se dispoem al-
gumas criticas ao Museu da
Inconfidéncia, que apresenta
uma estrutura constante ao
longo da sua trajetéria, na
qual a mudanca em prol de
uma Nova Museologia esta
resignada diante da constru-
cao discursiva de rememo-
ragao, que exclui as vozes
existentes nas novas deman-
das sociais.

Partindo de sua constru-
¢ao discursiva, percebe-se
que a atual exposicao de lon-
ga duracao da referida insti-
tuicao permeia a legitimacao
de uma narrativa historiogra-

Ano 1 - Numero 1 - Junho de 2012



Revista Musear
Junho 2012

118

Fig 06 — Sala do Império — ultima
sala do circuito
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fica tradicional, que vincula
a conjuracio a uma ideia
protonacionalista, questio-
nada atualmente no debate
académico. Por sua vez, tal
narrativa ainda dispoe o
museu enquanto lugar de
memaria, por continuar de
maneira subliminar o mes-
mo discurso inerente a sua
criacao, sendo “um espaco de
guarda de documentos cul-
turalmente relevantes para
aqueles que, desde o centro,
constituiam as narrativas
da Histéria” (SCHEINER,
2006, p. 2). A modificagao
da construgao expositiva
criou, sobre o acervo, um
circuito baseado no tempo
linear (fig. 06), ligando a
narrativa estabelecida 2 Con-
juracao Mineira. Porém, esta
construcao ainda apreende
a mesma ideia basilar da
década de 40, elaborada pelo
historiador Luiz Camillo
Oliveira Neto, em tormo do
desenvolvimento avilizato-
1io de Minas Gerais. Sob a
mesma 6tica, o museu ainda
se faz enquanto instituicao
de salvaguarda da arte sacra,
ja que tal acervo compreen-
de praticamente metade da
exposicao, estando presente
em quase todo segundo pavi-
mento da instituigao.
Partindo da reformulacao
museografica, pode-se dizer
que anova exposicao apre-
sentou melhoras substanciais
na questao da contextuali-
zacao, criando um roteiro
conexo entre o projeto de
I€N1enoracao e 0 acervo
que fora inicialmente reco-
lhido de maneira fortuita.
Tal construgao evidenciou
a narrativa histérica, que é
necessariamente temporal,
evitando uma exposicao des-
contextualizada, meramente
ormamental, criando peque-

nos enfoques tematicos nas
salas. Contudo, apesar da
melhora no aparato muse-
ogréfico. a estrutura expo-
sitiva esta longe de ser uma
construgio ideal, por nao
apresentar recursos conu-
nicacionais amparados por
cores e sons, operando seu
arcabouco comunicativo no
tom frio e monocromatico
do aco inoxidavel existente
nas vitrines, que sao ambien-
tadas apenas pelo uso de
luz e sombra. Tal estrutura
tradicional remete, sublimi-
narmente, a uma posicao
discursiva de mesmo carater,
sendo fruto das diretrizes
institucionais que balizam o
processo museolégico.

Assim, fica explicito que
o roteiro de longa duracao
do Museu da Inconfidéncia
assume uma postura tra-
dicional tanto no discurso,
quanto na museografia,
atrapalhando a instituigiao
na promocao de sua func¢ao
social, que visa a experi-
éncia interativa apta a (re)
significacio dos objetos pela
sociedade. Em confluéncia
com tal construcao, esta a
operacao da memdria coleti-
va em prol de um discurso,
que contextualiza os objetos
musealizados em torno exal-
tacao de um acontecimento
histérico. Esta construcao é
feita a partir da insercao de
objetos que corroboram com
a preservacao do momento
histérico, mas sem promover
uma abordagem pluralista e
diversificada.

Neste sentido, é observa-
vel que a referida exposicao
apresenta grande capacidade
discursiva naquilo que tange
o projeto de rememora-
¢ao inerente a sua propria
composicao. Contudo, esta
apreende em seu piiblico
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uma experiéncia museoldgica de pouca capacidade dialégica, atrapalhan-

do, assim, a conexao emotiva que envolve os sentidos do visitante para que
este transforme os objetos expostos em patriménio (re)significado. Operar

a Historia é fazer uso de construcoes baseadas na escrita, na temporalidade,
na identidade e na consciéncia (CERTEAU, 1982). Porém, tal operagao no
processo museoldgico deve perceber no objeto a capacidade de transformar a
temporalidade em uma instancia relacionada ao presente de seu publico, pois,
somente assim, tais institui¢oes permitirdo o reconhecimento identitirio em
sua exposicao, provocando sentidos patrimoniais.
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