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Palavra de Musear

Abre-se aqui o primeiro wimero de Mu-
sear — Revista do Departamento de Museco-
logia da Universidade Federal de Ouro Preto.
Vemios esta abertura come mais wm evento
el meio a notavel expansio que, co nos-

50 pais, 0 campo nwseal experimenta. Nas
grandes cdades brasileiras surgem mrandes e
pequenas instituicdes mwseais. Nds, apen-
tes do Cﬂlli.ll.'lﬂ. O Pl’ﬂrﬂ' seniimos q’l]f S
mverte uma secular tendénaa: a concen-
tracho de recursos ¢ enéipias nos grandes
centros econdmicos, notadamente Rio de
Tanieno e Sio Paulo, Musens de grande ponte
sao implantados também em cdades como
Belo Horzonte, Mitexdi, Curitiba e Belém,
por wuaatva do Estado e de empreendedo-
res privades que, parece, passam a ver no
campo maseal terntdido onde vale a pena
investic Amda mais animador ¢ observan

o surgimento e revitalizagio de museus de
pequenc porte, em cidades pequenas, médias
e grandes. Em Minas Gerais, para citar nosso
estado. se noticia o surgimento de museus
ermn Eng:u'eg como Monte Ajegre de Minas,
Pains, Tiradentes ¢ Salinas (adades habita-
das por mais ou menos umas dez mil almas),
Lagoa Santa ¢ Patos de Minas (as duas de
porte médio), Essas iniciativas foram deman-
das locais, alpumas delas {comoe a oriagio do
Musen Arguecldgico do Carste do Alto Sao
Francisco. em Pains, e do Musen Historico e
Artistico de Monte Alegre de Minas). par-
tidas da comunidade, que tiveram apoio do
poder publico.

Grandes ou pequenas, 140 importa; tal
proliferagio nos autmiza a olha o foturo
comn entusiasmo. Por outio lade, as inida-
tivas do Governo Federal, desde 2002 - a
calminar com a aiagdo do Sistema Brasileno
de Museus ¢ de sen drgao gestor o IBRAM -
tem transmdtido sinais de que nao se wata de
“vdo de galinha” A partir do momento em
gque 4 Lhnao aloca recorsos que se traduzicio
na expansio do campo museal, os entes esta-
duais, mamicipais se senticho mas confiantes
em Fazer o mesmo.

Ulma das mais consistentes, dentre essas
miciativas da Unido € o incentivo 3o esta-
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belecimento de cursos de
graduacio em Muscologia,
no dmbito das vniversidades
federais, dentro do programa
REUNI (Programa de Apoio
a Flanos de Reestiuturacio
e Expansio das Universida-
des Federais). Gracas a este
programa do Ministério da
Educacao, vma dezena de cur-
s0% de praduacao em Museo-
logia foram aiados, ao lomgo
dos dois periodos de governe
anteriodes

Ewn principio, isso signali-
A fué as novas mstituighes
A5 COmAD A% JA exastentes,
terio a disposicio mbo de
obia bem formada para dar
conta da gestio e expansio.
s nowvos programas de gra-
duagao se organizam rapida-
mEnte: Promoven concursos,
criam instalagoes, estabele-
cem processos. E lancam suas
publicagies — dentre as quais
Musear

Temos noticias de pelo me-
nos outras duas publicacdes,
Lmicadas nos Gltimos anos.
E para qué mais vmna publi-
cacao? A resposta £ simples:
publicacées centificas cons-
tituem espaces de divelpagio
¢ debate de ideias, além de
terem a hingao de oletecer
EEPRCO PFALE (ue 1OVOS ILOomes
Suljan € se projelem, no
ambito do campo. E nmom
campo ent expansao, aplica-se
a sabedoria popular - "o que
abumnda, nao prejudica”. Pelo
COMIAGO, imagmamos: o que
abunda, estimmla. Assim, se-
pan todos bem vindos a este
nowvo espaco, onde, é nossa
expectativa, abundarie ideias
estimlantes

A 1 - Namerg 1 - Junbo de 2012
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Museus no mundo contemporaneo

Priscilla Arigoni Coelho* (orgarmizagic)

Musens no Mundo Contemporineo, o
titulo deste dossié, que inaugura a Revista
Musear, ¢ intenconaknente abrangente,
tanto quanto de forma pensada, esconde in-
tengoes explicitas. Como dossié de abertura
tem por intencao frisar a importancia que os
corpos decisdrios desta revista — sen Conse-
lhe Editonal, sua Conussiao de Edicao, bem
comie, Mmas ndo menos mportante, o guadso
de professores do Departamento de Musea-
logia da UFOP - atribuem a wma publicacio
centifica sobre musens. Instituiches e
franca expansio no mundo contemporines,
aos museus &, atualmente, atribuida impeos-
tanca talvez nao pensada anguenta anos
atras. Na época em que a mnstituigao adquinn
o formato que a marca até nossos dias, o
chamado "musen piblico”, alfm de recollier
e gnardar objetos notiveis. para assinalar a
trajetdma das sociedades ocidentais, assumin
ana fungao pedagdgica que ainda hoje a
caracteriza. Confonmne tem assanalado pot es-
pecialistas como Beanett, Pearce, Alexander,
Poulot ¢ Meneses, apenas para citar alguns
que agora nes ocorrem, a pedagogia que os
MUSCUS ASSUINITAIN VISAVA NA0 JPCNES CRSnar
ans homens sobre seu mundo, comvo também
ensinar sobre outros homens, coun fue com-
partilhavam o munde. No mundo contem-
porinco, o5 museus, depois de dois séonlos,
continuam a ensinar os homens sobre como
compartilhar o mundo.

Assint, 8 abramaénda do titulo deste
dossié inaugural se justifica por [isar a im-
portinda que assumizam essas institniodes.
Por outro lado, e visto gque Musear, neste seu
mimero inaugural € ainda nma experiénda,
a intencao do dossié maugural & também
ouia forma de convocar tantos colaboradores
quanto possivel a comparecer ao "ato insu-
faral”, ¢ acolher esses corajosos valuntaios,
ben como suas opmides. [sto poique seria
mipossivel considerar gque agentes atives

do campo museal consi-
derassewy o tema de pouca
miportanda, e cortamente
a5 opinides gque emitiran
nas textos propostos seriam
veiculos de reflexao sobre a
prapria relacio com o campo
£ 5615 D1 arcos. C"l.'l EE'iH,_ qﬂﬂ!t
a expansao de mma “visao

de mwomdo”, na dehacio
estabelecida por Kant: a
manena pela qual as pessoas
percebem ou mterpretam

o mundo em que vivem,
percepiac do mundo e das
artes pelos sentidos, que lhes
permite julgar sua propria
realidade. E a realidade de
nossos colaboradores € o mu-
seu ¢, por extensio. a relagho
que, na moderiidade, essas
mstituigoes estabeleceram
comy A memdria das soceda-
des e com o patriménio que
as socicdades elegem como
passiveis de preservacio.

Takez o leitor concorde
com nossa avaliacio deste
dossié inaugural, e talvez
concorde que o dossié com-
pie sua funcao, que é agregar
abordapgens diversas de uma
tematica, e que tal tematica
e fortemente marcada pelo
envolmmento dos colabora-
dores com o CAaupo.

Ew todos os artigos, tal
ervolmento & marcante.
Emy Meamvelina Chndido,
em Vinia Dolores, em
Regina Coeli & Vera Dode-
bei, em Bruno Brulom, em
Ana Beatriz Cascardo, em

“Bacharel e Museciogia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UMIRIO) Mesire
e Doutoranda em Memaria Social pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (UNTRIO);
Professora do Departamento de Mussologia da Universidade Federal de Curo Preto (UFOF)
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Laedna Santos, Elizabete

e Wellington, em Rosaele-
1na Ecn.:'pei.i.ﬂe. E patente o
envolvimento ]Jnﬁs-u:l desses
PEEquIS]dﬂfﬁ COn suas e
maticas. Envolvimento que,
por outre lado, nio esconde
a experitncia: abordam com
macstria diversos aspectos
do campo mnseal.

Também & notivel a
originalidade das temati-
cas, bem como A lorma de
abhordagem eleita por cada
uiii desses colaboradoses,

Die certa forma, todos os
tenras abmndados transitam
pela concepcio. gestio ¢
planejamento de musens,
passando por diversos vieses:
ot curriculos wnaveratarios
de Museologia no Brasl: o
relato acerca da criacao da
rede de aches e de museus
de folcdlore como suporte

aos estudos de folclore; a
reflexio sobre como uma Led
Federal afeta positivamente,
as pr.itjn:'a.': nruseas de wmn
importante Muscy SCIgipano,
cm relacio ao sistema escolar
local. Em alguns artigos. ao
abord arem questées ligadas

a valorizacio da memdria e
preservacio do patrimimio
em projetos Iigm:]us a revita-
lizacio de espacos urbanos. a
musealidade de mma comu-

Ao 1 - Mumeras L - Junho de 2012
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nidade de candonyblé baiana,
a abordagem da relagio
existente no espago domés-
oo das Casa museus ¢ 3
transformacao de objetos do
cotidiano em testemunhos, ¢
a analise dos mecanismos de
institucionalizagio e dos pro-
cessos de absorgio do grafite
pelo sistema artistico con-
temporines, o conceito de
nwsen ultrapassa os limites
lisicos ¢ inshitocionais, para
ganhar a adade ¢ as comuni-
dades,

Exutim, sete antores alta-
wente especializdos, oriun-
dos de cursos de graduagio
e pds-graduacio que formam
mmsedlogos ¢ especialistas
ey mmsens ormndos de
ontrag dreas. Tal abrangéncia
indica nma caracteristica do
caipo museal que. sabemos,
estard sempre em destaque,
neste ¢ 105 futuros Nameros
de Musear: a mterdisciplina-
ridade. Afinal oz museus e
SUAS ACHCS SA0 TeXtos cacritos
por virias maos. Sua rigue-
za reside exatamente nesta
caracteristica, vnica entre
as institeicses de memdria
¢ patrimdnio. De alpnma
forma, nossa maior ambigio
€ que Musear contribna para
aprofundar esta caracteris-
tica.

ey Tevistarmusear Lo br
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“Porto Maravilha": tradicao e inovacao nos
museus da zona portuaria do Rio de Janeiro

Regina Coeli Mendes Valadao-

Vera Lucia Doyle Louzada de Mattos Dodebei™

Resumo

Comm Dase o projete Revitalizagto da Lo
Porturiria do Rio de Janeiro levantionas algunns
irestives solme o1 vevlorizopie do menrdrie e o
preservagie do patrimdnio pave o popalayde locel
e solire as fensies qite existem entre as benefivios
feondhiicos, SACTATS ¢ clturais quié o profete fuign
aferecrr & eidade. Procarmnes identificar na
propesta “Porte Maravilla " o possiiel tensito
eitre espengos ¢ higares, ae considevar as menidring
de ertemt @ as menterios de aanint, Colocnnes
et diciloge & lez das questies levantadas solxe o
tratdrcionial ¢ o comrtemipordues, dors minsens locdis
& Insritute de Pesquisa ¢ Meworial dos Pretos
Movas, comna represeantanife da el - ol
¢ o Muien do Amanlias (prajeio j§ aprrvado )
representiande @ mermdria ¢ prtciminie de futara,

PALAVRAS-CHAVE: Zowa Partudrin do Ria de
Trvigira; Memdria; Pabrimdnie: Forte Maravillie
Musen do Amanhd; Insrituce de Pesquism e
Mewarinl dos Pretos Noves

ABSTRACT

Brsed mn the Revitalizapio da Lona Potudria do
Rio de frmeiro project somie questios are proposed
aliout memory sqnd Teritage preservation for the
fovirl papeaelereiom, s well as en e tensions ting
muay exist betweens te econemrse, socied aned cultieral
Leniefits #liee the propect pudges to offer to e cif:
We try te idenetify i the “Porto Maravillin™
project the possible wensions between spaces and
pirtees, cosidering the wemories of vesterday e
the enenteries of temorrow. Ve it e dialegie,
regrrding the questions raised albont traditiot and
o teriporianierty, b Tocatl rinaiserons: Hhe Insittnto
de Pespiisi ¢ Memerial dos Pretos Novos, as

a vepreseniarive of menary - tradizion, v the
Migsea do Anmanhd (profece alveady approved |
representing the nreneery and hevitage of the future

KEvy-WoRDS: sna Portudria de Rie de Jensiesray,
Memary qmat Heritage, Parto Mearavillia Musen
de Awnihe, Tnstitaeo de Pespeisn ¢ Meweorinl dos
Prets Novog

=Craduada erm Argquiteiura & Urbanismo pela Universidade Gama Filhe: Pds-Craduada =m Docéncta
do Ensino Superkar & erm Arte Culiura & Sociedade no Brasith da Coldma a Republca pela Universidade

Veiga de Almeida,

==oradusda ern Bibhioteconamia & Documentacio (LS, Masirade em Ciénca da Infermacac (UFRD
e Doutorado em Comunicagio e Cultura (UFRJ). Presidente da 1SKO-Brasi] (International Society for
Knowledge Organization — Caplihulo Brasileiro), Professora Associada [ da Uiniversidade Federal do
Estade do Rio de Janeira ne Programa de Pos-Ceaduacho em Memdria Social imestrado e doutorade)
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|..b urme pefsagem & ums @sorila sabne 3 culrae um
conjunic de objetos quee tém idedes dlerenies, € uma

heramica, de muilos diferenies momentcs

MaTon SaxTos

F‘ni.sagfm, memaoria e patrimoniali-
zacao na Zona Portudria do Rio de
Janeiro

A Zona pmtoiria da ddade do Rio de
Janeiro, em espedial os banmos de Santo
Crsto, Satde ¢ Gamboa e parte do Centro a
Praca Mama, apiesenta uma paisagem onde
podemos observar as marcas do tempo e as
diferentes idades ¢ heramcas, o grande legado
cultnral que nos fed deasado apesar do estado
degradado em gue se enconira

Através de suas roas estieilas e sinnosas,
da arquitetura de suas casas, igrejas, fortale-
Za, pragas podemos contar parte da histdna
da cidade do Rao de Jaewro. E vol espago de
mnitas eseritas, noas sobre as outras como
nos mostra Milton Santos (2005, p.73), Um
espace dmbélico com rastros de memdrias de
tempos de gléria, lutas e sofnmento. Espaco
fisico que se transforma com as comunidades
que li viveram e vivem, aléwm dos impactos
sofridos FP].:I PuI{I.i::.'l e economyia de cada
pericdo histérico,

As cidades 5o espagos uwrbanos reais,
coma nos mostram as imagens de satélite
que hoje habitam nossos computadores, mas
gio, sobretudo, espacos imaginados por cada
mwm de nés, na revolugio aiadora de nossa
memcria. A cidade excede a representacio
que cada pessoa faz dela e, como afinna
Hemry-Pierre Jeudy (2003), ela se oferece
se retral sepunde a maneira comoe € apreen-
thda. Tomsmdo-a como nma pasagent. on
por nm enguadraments fotografico droans-
tancial, constraimos sua imagen a partic da
LENSA0 e1lIe O gue Venos € O que Iaging-
mos, entre o visivel £ o mvisivel

Considerando as adades como itens de
uma colecido, ainda que de natureza virtual,

a exemplo daquela que a UNESCO onom e
denoudnen de Memdiia do Mundo, pode-
mos discutir quais sio os aitérios escolludos
paia a patnmomalizacie de wm conjunte de
edificaches, quem os determina, que implica-
ches existiniam para os moradores quando da
transformagio de v chjeto em patiménio

Ao 1 - Mumeras L - Junho de 2012
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(DODERBEL STORING,
20071,

MNeste texto, langcamos
vma discussao sobre o proje-
to de revitalizagio da Zona
Portviria do Rio de Taneiro,
FEgiAC CUj0 APOTEN SC den
com & aiacao do porto,
niemdnia até hoje presente
navida de seus habitanies,
através das boas lembrancas
de épocas passadas, mas
também da tristeza e do
desamimo 2o ver o abandono
de sens bairros no presente.

Ma fona Portodsia estio
localizados alguns marcos
daidentidade afro-brasileira
como a Pedia do Sal tomba-
ta pela INEPAC - Instituto
Estadual do Patrmndias
Cultural - dassificada como
“monumento afto-descen-
dente”. O monumento teve
seu tombamento provisdmo
emy 2371 1/19584 ¢ o definiti-
vo ocorred e 11/05/1987,
e estd localizado na San-
de, reduto dos negros, do
samba e dos ranchos. A
nova Cidade do Samba, na
Gamboa, também faz parte
desta regido que & comnsi-
q:rnda COmLo "P‘uqu Er
Africa”, A.:r:g'iin rece ben
esta denominacio de Heitor
das Prageres devido a forte
presenca do negro nesta area,
e compreendia desde o cals
do porto 3 Cidade nova, até
4 Praga 11 de Junho (CAR-
DOSC 1957 ). O Cemutéria
dos Pretos MNovos foi desco-
berto em 1996 & o Insfitwlo
e Pesiriisas ¢ Menidria Pretos
Moves (TPM) estd localizado
sobre o Cemitério, o Cas do
Valongo. foi descoberto mais
recentEmen e nas escavacoes
realizadas na fona Portuaria
jentaniente conn o Caas da
Imyperatriz. Toda essa regiao
urbana ainda mantém svas
caracteristicas histdricas com

ey Tevistarmusear Lo br
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suas memanas apesar do estado em que se
encontra atualinente, causado pele desgaste
do tempo ¢ pela falta de interesse e investi-
mentos paliticos ¢ econduicos dos govemos.

De acordo com as analises que fizemos
sabre os projetos anteriores de intervengocs
nrban{sticas na e para esta vegiio, por meio
de buscas em arquivos ¢ leituras bibliografi-
cas, obseTvamos que nem sempre a tentativa
de preservacio da vida wrbana local, das
memorias e tradigfes esteve presente nestes
projetos “além da pedra cal”. Em muitas
pcasioes, A preservacao sclimitava a “casca”,
quer dizer, “de tijolo, de argamassa e femmo
fundhdo, 4s vezes de formas demasiadamente
rigida, nun compromisso com a materialida-
de da cadade”, sem que fossemn comsiderados
o modo de vida e sna representatividade
(MOREIRA, 2004, p.14). Manter e criar tém
sdo i grande desafio para as intervencées
arbanas, cono o que préseivar € paa quem
preservar (MOREIRA, 2004)

Mo atual contexto histéaico de mundo
globalizado, hi o interesse por parte dos go-
vernos em fazer parte do marketing nrbano,
atraindo olhares para a adade em busca de
prestigio e desenvolrimento econdnticn. As
cdades, Fm1ni:rn|n1mra og centros histdmoos
e dreas do porto, tém seguido certo padian,
As dveas portnarias de Buenos Aires ¢ Barce-
lona entre outras, inspiraram o atual projeto
de revitalizacio da zona portuiria da cdade
do Rio de [aneiro, que abrange a fvea do
porto e a histérica da cddade, ¢ fue enfrenta
hoje este desalio de harmonizar o antigo e
iriar o novo, num embate entre tradicio e o
contemporanco.

Os centros historicos se tormaram areas
valemizadas e preserva-los tem sido de grande
mteresse para a industria coltural, em foncio
da geracao de nm retomo scondmicn decor-
rente das atividades do turisimo na ddade.
Mo entanto. muilas Vezes, a preservagio
dessas dreas se restringe a manutencao de
cenarios histéricos, adades museahzadas que
projetaan vnna memdaia de fatoro aos tonis-
tas, om seigualam a pargues temdticos que
excluem a vida wibana local, o que se podeia
chamar de 'memdna viva', Fato semelhante a
esse ocorren no Pelourinho em Salvador, na
Bahda, como nos mostra Morewra;

(o) ocored um processo geral de saida
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ila populacio anterior e
substatuican da fhingio
nimento, comérelo e la-
zer. B um caso de tbada
reriin’ ope acionaliz anado
& presesvagio da forma
urbana, O conceilo de
pargue temdtico — dveas
de lazer {de pargues

a bares| onde toda a
decoracao ou cemografia
¢ diemmais COmponenies
da ambifncia seguem
um tema - expliota o
entendiments do moda
pelo qual a simples
preservacao de formas
do passado adquire uma
dimensao cancatural
sendo uma experiénda
filtvada ¢ pastewrizada,
manipulad a cenograli-
camente com objetivos
"educativos” & comer
cians, | MOREIRA, 20000,
P-lfa]. |

[sto acontece quando a
vida uwrhana que ali palpita,
a populacao local, ¢ deslo-
cada, ndo sendo incloida ao
projeto. Conforme mostra
Moreira {2004), o desejo
de wrbanidade se da a partir
do projeto; a autora usa os
exemplos de tomves comer-
caais de alta teenologia
guando sho projetadas para
mmn espago urbano em que
ja estd implicita a possibili-
dade de surgnnento do tipo
de mrbanidade gue se deseja
do mesmo modo, 4 segrega-
cho muitas vezes pode ser
obseivada a partir do projeto
urbano

E muite comun obses-
VA0S, em projetos de
reurbanizacho, mudancas no
aspecto fisico e social gue
ocasionam a gentrificacios,
W PIOCESSO que ja Vem

Tabuls rasza - &
TR SNprassan
\ferrria crdginal

Tatinal & wm
termz fAloscfico,

S vartanie Ta-

bua rasa indica
wm estado e

gue deteri-
nado ohislo
B8 EYrConia’

Serp o Manei-

ra G004 p v
e WA G
B que 5 refere
em estudas

da cidade e di
questio urbana
cla ‘coires-
parde & urm
posleronamen-
o e 1o,
daquesis gue
piETEa Ol age.
e relscis AL

ENDErETCIA5 O

concepciies an-

LETiOTEs, &1 Se
semitide flosd-
ficn @ tarmbém

& v estado de
“vazrin da ma-
tera, Cotmic Tia
tela branc ou
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0 Sfpist A Saf
‘presnchido’

Centrifieacio
| pentrivication,
terme ol
cunkade peta
priFrain vz
pela socioiogs
inglesa Bulh
Class, a parkir
e s agbydos
sobre Londres,
e 1964, A
Eular Lsakl
avocabulanic
parg denaminar
0 DTOCEssD e
expuiac da
papulaio de
baika rercia em
Certos bairros
cenirais da
cidade, s
substiulgio por
maradores de
clagoe mdcha
£ B renovacio
dias moradios,
transtonmando
completaTTiembe
aformaeao
comvendo sacial
dastas afpacol
uroanes” (DL
ARTE, 2005/

Fig. 1 - Sahvamento arquealdgqioo
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sendo meitoe estodado ¢
debatido por estudiosos do
CHpo do urbanizsmo, da ge-
ografia, das céndas sociais,
entre outros. Neste processo
a valorizagio imobiliiria ¢ o
ercarecimento dos servigos
da regido resultariam em
transformagies que provo-
cariam a expulsio da atwal
“comunidade”, entendida
como popular, homopfuea

e tradicional, ¢ a atracio de
morad ores gque pertenceriam
A "dlasse média” e desejamam
consmnir equipanentos de
lazer e cultura secomhecidos
numa estética globalizada”
(GUIMARAES, 2003).

Tendo em vista que o
projeto de revitahizacao da
Zona Portudnia do Rie de
Janeiro denominado ~ Poo-
to Maravilha" propde uma
revitahizacao de espacos/
lagares inovadora manten-
do o “antigo”, as membriaz
£ o5 patrimbnios do loeal
coml inspiracio em modelos
de vevitalizacio urbana de
outras cidades como Bue-
nos Aires ¢ Barcelona, quais
questdes relativas & memdéna
e a0 patriminio da Zona
Portuiria devem ser conside-
radas, e que agdes ja foram
realizadas, estio em desen-
valrimento cu acontecerao
no dmbite desta proposta
fue e diz mediadora de nm
didlogo entre a tadicio e o
contemporinen?

Para responder a este
(uestionamento ¢ conside-
rando 0s conceifos apro-
priados pelo discurso na
proposta governanental &
necessinio identificar no
atual projeto de revitahizacio
da Zona Portudria de Rio de
Janews quais questes sao
levantadas sobre a valoriza-
cio da memdnia ¢ a preser-
vagio do pattimdnio para a

artigos

populacao local, bem como
que tensées exastem entie
oz benelicios economicos,
ROCLALS & I:"I.ll.t'l.'l;l.':l.is I:IHE u] I.'ll'ﬂ—
jeto julga ofevecer a cidade.
E ainda faz-se necessario
verificar a existéncia de agbes
de preservacao do patrmi-
nio lecal e seus aspectos
material e imaterial, bem
como identificar na proposta
“Porto Maravilha® a possivel
tensao entie cspacns luga-—
res, considerando as memo-
rias de omteni ¢ as menidoas
de amanii

Colocaimos em diflogo,
4 luz das questoes levanta-
das sobee o tradiconal e a
contemporines, dows musens
locas: o Instituto de Pesqu-
sa & Memonal dos Pretos
Novos, como representante
da memania - tradicio. ¢ o
Museu do Amanha (projeto
ja aprovade), representando
a menndria ¢ patrimbnio do
futuro

Instituto de Pesquisa
e Memorial dos Pretos
Novos - [PN

A zona portudna da cida-
de foi marcada desde a sua
COUPACAC, COWMG KL S5p a50
de diqmtas SoClals, eoononi-
cas ¢ territoriais. Peroebemos
que na regido ha nm movi-
niento cescente relaconadas
& busea de tradighes, lutas
identitizzas e sumbdlicas
pelos ahio-descendentes e o
IPN € vm espago onde ca-
bem mamtestaches e propa-
gFacao dessas culturas

Baseados emy mformna-
coes adquindas em oficinas
realizadas no prépio IPN
sabremos que o lnstituto de
Pesquisa e Memdria Pretos
Movos - JPN € vma [nsti-
tuigio que foi criada hi 10
anos, apds uma descoberta
casual do Cemitério dos Pre-
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Fig 3 - Oasadas de negras encontradas em escovattes na Oamiboa, Zona
Forbuaria da B de Jansiso

Fante: RittpJwasnessintul org b/ PORTALlLpretosnovos'pd jpg. Acassads
am 29062000

tos Moves, em 1996, no processo de reforma de residéncia,
localizada na Boa Pedro Emesto, 36, (gl ¢ 2).

ARE 2 VM G ficks 3= O nome de Cemitério dos Pretos Novos estd relacionado

Hua Pedro Emesio = Gamboa = R

de Janewa a0 fato de ter sido ali o local em gue eram enterrados os es-

Texlo retirmdo
o Poral Ar-
queaidgen dos
Predos Howos.
Chsponivel
eIt
wrsi pretoe
oS ooy
e
Acesso em- 24
di punhe de
2011

Wy reviskamusear ufop by

CIAvos — Pretos novos - que nae 1esstiam a viagem e moitiam
antes de serem comeraalizades no mercado do Valongo que
tunconon de 1774 a 1530 (kg 3).

Meste local foram encontiados frapmentos de crfnios e
05508 Tunnanos dentie artefatos de cerinea, vidio, metais e
outras evidincias aqueckigicas * Apds o fato ser comunicado
aos devidos dogaos competentes, foi enviada ao local uma
equipe de profissionais da Prefeitura e do Instituta de Ar-
quealogia Brasileira - IAE para constatagio ¢ contirmacio do
Fn’rmwi:l histaricn do achade. Ok oscos foram levados para o
IAB e la PErmancoeo oo caixas ide ]m]:nﬂ'm.

O local foi transformado em sitio arqueolégico ¢ mais
tarde em Centro Cultural. A proprictaria, Ana Maria de La
Merced, apaixonada pela histérica descoberta, ¢ sem contar
com ajuda oficial ¢ de ONGs, transformon sua residéncia em
local de exposicio, mais tarde. apos a compaa de duas lojas
coladas a ela cdon o Institeto de Pr:squi:—;:is e Memiaria Pretos

Novos = [PN (Fig. 4).

Fig 4 - 5ra Ana Maria De La Merced G G, G dos Anjos, (alografiag € ariefa-
o expogtas.

OIPN se caracteriza como Museu Memonial, ¢ segundo
1S 1esponsaveis tem:

(o)A mdssaco de sy estudar innireshigar e preservar a
mennaria da histonia e cultina Africana e Aflo-Taasileim, cuja
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conservacao ¢ profecio sejam de inderesse
publico com &nfase aos Sitios Historicos
aot Cemileos I'Jegl.us e a Histéwia da
adade do Mo de Janevo, sobietudo com a
fircalid ade de valorizar a nossa Identidade
#11 [Hﬁ.rpm.‘:"

A institnigio fanaona como nudeo de
pesquisa, musen memorial e wicleo coltural
que promove palestyas, oficinas ¢ eventos
culturais como musica, danca e artes plasti-
cas. Possni wm espaco cultural denonunado -
A Galena de Aates Pretos Novos - onde man-
Ténl unia eXposicido permanente ¢ também
possibilita a exposicio ao pablico de obras
de artistas plisticos que abordem a temndtica
afro-brasileina, Além de vealizar, fomentar
pesguisas, tanbém "apdia pesguisas acadé-
nicas que contribuem com a historiograha, 2
arqueslogia, ¢ com quatsquer outras questoes
ligadas i escravidio assm como, com seus
desdobramentos” (1PN, 2000) na atualidade

O [P estd situado sobie o Cemitério
Pretos Novos, local considerado um marco
de violéncia simbdlica, pois para os escravos
eles caigiam em desventura se fossem enterva-
dos gem os gens ptvais fque Fndan:m wyneclay
a sorte de cada um deles. No entanto, neste
local seus corpos eram amontoados no centro
do terreno ¢ por Ia pennaneciam até serem
queimados. Sua representacao simbélica tem
gen valor ndo ed para a histéna da adade
COLNG Jrari & InELi.mi:;iu, seus integramtes, e
pessoas de diversos sepmentos da sodedade
civil que se identificam com os ideais da
promagio da ignaldade do Brasil.

O cemiteno dos Pretos Novos, no en-
tanto, caim No esquecimento, assinl como a
Iastdnia dos negros que aqui viveram. Segun-
do Oatiz (2006), “nada se tém a respeito das
populacies afiicanas, o perdodo escavocrata
¢ mm longo slénco sobre as etnias negras
que povoant o Brasl”. Confonme as oficanas
realizadas no [FN, howve um perdodo em que
o Peeto NMovo e a Preta Nova foram apaga-
dos da memodna porgque nao poderia haver
mais o twifico dos escravos, Mais tavde. a
guestao tacal toma-se v “problemdtica da
identidade nacional™. apesar de ser “um dos
elementos unprescindiveis para a construgio
da identidade nacional brasleira: o nacional
e opopular” (ORTIZ, 2006).

Ao 1 - Mumeras L - Junho de 2012
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No pais. cresee o mime-
10 de mestigos, “produto
-I:l'ﬂ cruzamento entre l'.IfI‘iE
desiguais” e com isto suige a
problemitica da mesticagent,
“como tratar a identidade
nacional diante da disparida-
de racial?” (ORTIZ, 2006).
Mo ano de 1930, Gilberto
Frevre esoreve Casa Grande
e Senzala e transforma a
“negatividade do mestico
cw positividade” {ORTLZ,
2006). O conceito de raca
muda para o de caltura,

o "gue era mestico torma-
-se nacional”, e o mito das
s racas como assmala
Catiz (2006), "nao sontente
encobre o5 confhitos racias,
como possibabita a todos de
se reconhecerem”, Segundo
Chaui (2000}, na ideclogia
do " cardter nacional brasilei-
1e’, anacao € formada pela
mistura de trés racas — in-
dios, negros ¢ brancos.

) Brasl &, portanto, wm
pais miscigenado, com wmna
grande diversidade cultural e
¢ para esta tradicio. esta cul-
tura do negro. sua memora e
histdria que o IPN volta zen
olhar e se comstitui. Se para
Ontiz ( 2006) “a tradicio
nunca é mantida integral-
mente”, pois o processo de
TeMENLOrACAD Nac ¢ estatico,
cabe neste embate entre
lewnbwanca e esquecmiento a
defesa de mstituiches como
o IPN que busca evitar o
esquecimenlo. Ao permitr a
constiocan de novas nema-
rias a partir de lemibrancas
“subtercineas” que foram
silenciadas por muitos & nii-
tos anos, os mwseus transfor-
mam siéncos em criaghes
memoraveis. Conforme Le
Goft "averdade consiste
£l EVITAT O esquUecimento
Existe wm dever de memdria,
princpalmente em relagio
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ao que déi e incomoda’, E os
IUSENs $30 £5pagos tanto de
nvenidria, como tanbén de
pndm’. ) musen que abraca
esta vereda — perspectiva do
poder de memdria.

(0] Tt e5ta intevessado
apenas ém democratizar
o acesso aos bens cultu-
riis acumulados, mas,
sobretudo, em demoora-
tzar a proipria PmJu-
cao de bens, servicos ¢
informagdes culturas. O
COMUPIOTNIS S0, Teste Cass,
nao @ tanto com o ter e
PLESEIVAT A0CTVOE, © S0
Com 0 ser espago de re-
lacio e estimulo as movas
produgoes, sem procurar
erconder o "seu sinal

de sangue”, (CHAGAS,
1995

O IPIN é um espacgo de
luta e registéncia e foi reco-
nhecdo como institwigao de
Utilidade Pdblica pela Lei
4.822 de 070372008, pu-
blicada con Didrio Oficial do
Municipio do Rio de Janeiro
e 9052008, Atualmente
o IPN & um Ponto de Cultu-
ra, selecionado no edital do
Ponto de Coltura do Estado
do Rio de Janeire em edigao
de 2009. Pelo periodo de
brés anos estard realizando
diversas oficinas atendendo
a lei 10.63%, com o apoio
do Mmisténio da Cultura ¢
a Seqetana de Cultora do
Estado do Faio de Janemo,

O Musen do Amanhi
O Musen do Amanhd &
oiia Institeigie gue este ane

|4 comega a sair do papel e
do imagmirio de seus plane-
jadores, E uma parceria do
Governo Municipal com a
Fundacio Roberto Marinho,

W revisbamusear ufop by
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faz parte do Projeto Porto Maravilha, ocupa-
1 12,5 mil metros quadiados do pier Maud,
e terd um custo estimado em | 30 milhdes de
reals

O projeto fot elaborado pelo arquiteto
espanhal Santiago Calatrava. que buscon
integrar a arguitetura do Musew & paisagem
da cidade do Rio de Janeiro. reaprosamando
o pablico de marcos da foomagio da adade
do Rio de Janeiro: o0 Moo da Conceicio e
o Moo de Sio Bento. Fara sua aiagao, o
argquiteto sc inspiron em elementos da Mata
Atlintica, além de ter estudado e considera-
dao aspectos culturais e histoncos da adade.
E o primerro Muoseo cont esta temdtica € o
Brasil, segundo sens idealizadoes, € o pais
mais indicado para alocar ¢ Musen do Ana-
nha devido a sna vasta e rica biodiversidade,
representando cerca de nm tergo de todas as
espéaies do planeta, Construilo no Rio de
Janewrs, além da sua geograbia, ¢ vma home-
nageu ao Rio 92, om mareo histdsico para
A conservacas ambiental, da natareza e do
planeta

segundo Abren (2003, atualmente “a
palavra de ordem ¢ diversidade: cultural, mas
tambémn natural ou biolégica”, ¢ o Museu do
Amanha I'.Il'EtL'.l'I-I']E‘ nl:m]:r:i.r ESSA 110VA PrOpos.
ta muscoldgica. Como Museu de Ciénda ele
¢ difevente dos demais que trabalham com
“vestimos do passado e evidénoias do presen-
te”. Segundo Hugo Baneto, searetinio Geral
da Fomdacio Roberto Mannhao:

O Museu val uniy dénda, temologia e co.
nhecimento, e, potanto o homem, o pene
samyenvto humano, ¢ olhayr para onde tude
gt val nes levar, Mo quUerenLos ertimular
&5 pessoas & pensarem de forna mais coms-
dente zob o ponto de vista ecologico, mas
tambem sobee o modelo de vida sodal e
dvilizatdrio em que nos estamos inseridos.
{PORTAL METALICA, 20104,

O objetvo do mwsen estd selacionado 3
sustentabilidade, a preservacao do planeta
e ao desenvolvimento, além de pretendes
mostrar as conseqiiéncias da relagio entre o
homew e 3 natureza, suas AgHes no planeta ¢
provocar uma reflexio sobre estas aghes, para
através do hoje chegar a0 amanhi. A partic
do presente, entrar em contato com passado
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Fig. 5 = Maguete 2o Musswu do
AmrEnhd

Fig & — A magquets e oarguileto
Samhago Catatrava
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onde se cncontrain 45 Causas
¢ o future onde existen as
Paﬂibﬂidudns, para que se
possa construir um amanha,
o foturo melhor

Atnalmente, o conhieci-
mento centifico possibilita
a0 homem modificar o
ecossistema, transformar
as espécies, mcluindo a sua
propria espécie. e conl suas
atitudes e agoes alterar o pla-
neta. A visitagdo ao Mnseu
e a reflexao por ele gerada
podera levar o visitante a
pensar sobre que futuro ele
deseja pata si e sen planeta
Haverd exposigies mteratis
vas seguindo o padido dos
msens da Lingua Portuguoe-
sa e do Futebal de Sao Panla.
Também faz parte do projeto
A constracao de um obser-
vatdrio do Amanhd, que ca-
talizsard projecies cientificas,
cendrie ¢ diagndstico sobre o
planeta,

Sobre o 1:|m]'-t=-tn :11'4:11:11{'-
témico do Muscu, os olhares
¢ interpretacoes sobre sua
forma arquitetdmica variam:
ha es que vicm wma libe-
lala, outros wons lagarta,
i lesmia esticada, oo unia
‘bromieliicea”, como comen-
ta Santiago Calatrava { Fig.
3 e ).

Sua constiucao serd favo-
ravel ao meio ambiente, pois
cerd utilizado material veci-
clado e recqursos naturads, Las
comio a agua da baia para
diminuir a temperatura mte-
nor da constiucao, a ventila-
cao nataral, e a captacao de
enerfia solar. Sen teto serd
formado por grandes abas
fque se wevimentam, abiindo
¢ fechando de acordo com a
intensidade do sal. O Mu-
sen serd dividido e dois
pavimentos, sendo cineo mil
metros quadrados de drea
para exposicio, no térco
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terd um auditéno vina loja,
i restaurante, salas; de
exposiches tempoririasg, de
pesquisa e agdes educativas e
arras administrativas. No an-
dar supcrior haveri um café,
um behredere para contem-
placio ¢ salas para exgposi-
coes permanentes. (PORTAL
METALICA, 20107,
Pademos consideri-lo, até
mesnio por sua localizacio ¢
srandeza, como nm icone do
atual projeto Porto Maravi-
Mia. Mo entanto, o Museu do
Ameanhd se caractenza come
uma grande obya de argqui-
fefora copio tantas omilras
fue vemos serem comstruidas
eI OGS ]_.'JHI-.'SES. 3 EXeEmi-
plo dos famosos prédios de
Zaha Adid - arquiteta de
nfluéncia do construtivismo
russo, comt énfase em Male-
vitch - no Cairo. Abou Dabi,
CGlasgow, Istambul. Marseil-
le, Bavceloma, entre outras
cidades. Vale ressaltar que
o Muaseu do Amanhad € um
projeto com caracteristicas
de musen contemporineo, a
exemplo do Future Musenm
do ARS l':lru':::-nim Center,
e Ling, na Anstria sen
acervo definide, sean me-
miria local. Além disso, sua
concepcao nao emerge dos
desejos de memoria da po-
pulacio local e sua alocacdo
1ia Zoma Portwiiia do Rio de
Janeino tem por pustilicativa
noe modelo de revitalizacio
de dreas urbanas globalizado.

Consideracoes finais
0 Institute de Pesqnisa
e Memdria Pretos Movos -
IPM ¢ 0 Museu do Amanha
sa0 duas [nstitoictes distin-
tas no processo de revitaliza-
cao da Zona Portudria, cada
vma com sen valor simbdlico
e cultural para a histéria da
cidade do Rio de Jancimo e a
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sociedade emn geral Ambas
objetivany gevar conhea-
mentos, reflevdes ¢ atnagdes,
sendo que vora delas o [PIN
estd relacionada ao passado e
a tradigio de wma cinia que
viveu e ajudou a formar a
adade, a cultura brasileira e
a identidade naciomal. E v
espaco de luta e tensdo em
relacio ao futuro das tradi-
goes locais, do patrimonio
material ¢ imatenial. Como
eles serao vistos. pensados ¢
trabalhados? Choal a impox-
tanaa que Thes sevdo atribui-
das neste processo de reurba-
mizacao e revitahizacao?
MNosso desejo é o de que a
revitalizacio nao passe pelas
tuas derrubando o passado
£ ariando torres artisticas,
determinando o que deve
e o que ndo deve ser lem-
brado. Tradicao e Inovacao
a0 aspectos de mn mesmo
fendmeno que é a propria
Memdbria. Os projetos de
revitalizagio wrbana que
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utilizam imdveis antigos para abrigar concep-
¢hes conteinporineas de mundo aplican i
este principio, pois, s¢ assin NAD ocorresse,

o equipamento urbano sera implodide para
ICPOSICAT POr NOVAS CONStIngoes.

De acordo com Felipe Gioes, searetivio
mumicipal de desenvolvimento e presidente
do Instituto Peyeira Passos (Portal Metdlica,
2010) "a ocupagio do Pier com equipamento
cultural é simbdlica {...) mistorando moder-
nidade com radicio”. No entanto, sepundo
Hobsbawn ¢ Rangper (1984) “munitas vezes,
tradighes que parccem ou sio consideradas
antigas sao bastante recentes, quando nao
sao mventadas”. Tanto o nwmsen " radicio-
nal” gquanto o " omitemporimen” té sens
olhares pata o foturo € para o passado, con-
forme os discursos aqui colocados em chegne
por duas mnstituiches: o [PN e o Musen do
Amanha.

O IPN, oo presente, olha para o passado
et bosca de memérias adormeddas, mas &
paia o futimo que quer langar o olhar 3 pro-
cura de menos iitolerinca ¢ maior igualdade
de oportunidades. 1 Musen do Amanha
também voltara seu olhar para o future do
Planeta, mas precisard da andlise de um
ontem ecoligico da hemanidade para nao
peider o e,
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A rede de museus de folclore: lugares
da vontade de memadria da campanha de
defesa do folclore brasileiro*

Vania Dolores Estevam de Oliveira-

Restmvo

Neste artigo mr proporlio o frzer wn relato da
crivepde de vede e apdes ¢ de msews de folclore
iue servivant de suporte de wennaria mos estivdos
de folelore, ¢ fnstramarto de permiandncia ¢
mistitucenalizagas da Crompenha de Defesa

o Folelire Brosileive {emel Centre Nociomal
de Folelore ¢ Cultwrer Papaclor ), amieviganle die
desTrdelaamentie com @ golpe urilitar de 1 964,
O coneeite de "lugar de mentbrn ", eplicitado
par Prerre MNara (1954 ) ua obra “Les dever ae dr
i, 11 e propie umia veflevie

solwe at Megie Frooeesa, (himinard o discassoa,
alimde a0 eoveeetta de “voneade de mendria® de
Crérarrdd Naaner {1987 ) ¢ A5 disen isies

de Mirilena Claui (1959 ) ¢ Benako Ovtiz

(1994 a 2001 ) solwre aspectos da eviltura popalar

i Brasil

PALAVRAS-CHAVE: Musen de Folciore Edison
Camirire; wiusens e folclore, rede de nosens;
Crmupaidia de Defesa do Folelore Brasileire,
Centre Nacional de Falelore & Crltura Papular

ABSTRACT

In iliis articke I propose to make an stovy of the
creation of o wetwerk of nctions aa nueseums

af folklare that wonld suppert the mewory of
folllere studies, aitd were wsed a5 netaes of
mistimtioiclization of the Campeig for the
Diferese of Brazilian Folklore {sow National
Certter for Folklore and Popular Cultire )
especialiy after the nrilieary cowp of 1964, The
corteept of liew de riémone (realms of mentery )

ﬂp ittnied by Prerre Neowa (19254 ) i jtis seork “Ler
derar e iy swedsive, Wil praposes a reflection e
the Freveh pathon, will ilwninete the discussion,
along with the concepe of “the will of miemory™
{velonté de nediaire ) de Gévard Nanrer {1987),
ani the diseussions of Chani Marilenn (1989 )
aund Ortiz (1904 aind 2001 ) ow aspects ‘.’|'r

papular enlture in Brazil

Kevy-WoRDS: Fdisen Carneira Folllare
Museann, folliore niusermes; miseums nefwork;
Campanha de Defesa do Felelore Brasileire,
Mational Center for Fadklore and Popuilar Crlture.

“Este artige & baseado ng tese de doutoramento da autora, iIntitulads "Museuw de Folciore Edison
Cameiro: poder, resisténcs & ienstes na corstrucao da memdnia da culbura popular brastlera’,
deferdida &m junbe de 2011 mo Programa de Pos-Graduacas em Memdria Social da Universidade
Fadaral do Estads do Rio de Janars, sob a orlentagio da Prafd, Dr? Vera Dodebei,

~Bacharel e Museciogia pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro (LUMIRIO) Mestrado
em Memdria Social e Documento pela UNIRED, Doutora em Memoria Soclal pela UINIRIO, Professora do
Departamenta de Ciéncias Socials, Curso de Museslogia da Universidade Federal de Golas {UTFG)
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0 panorana em que se
mserin a ciacio do Musen
de Falclore Edizon Carneira,
nos mrostra uneg atividade
intensa de wm o de
estudioses do folclore capi-
taneados pela Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro,
mstituicao atnalmente deno-
minada Centin Maconal de
Folclore ¢ Cultura Popular,
voltados para a tecedura de
uma rede de acoes e de muo-
sens de folclore gne serviram
de suporte de mendiia aos
estudos de folclore, & estraté-
gia de sobrevivénca da pod-
pria Campanha ameacada
de desmantelamento com o
galpe nulitar de 19641, Este
artigo se propdc a relatar a
criacho da rede de musens de
folclore, como instrumento
de permanénda e institucio-
nalizacio da Campanha de
Defesa do Folclove Brasileiro
{daqui por diante tanbém
depominada 'I.T_:lml.mnha}. (8
conceito de ‘llrgn: de memo-
ria", explicitado por Pierre
MNoara (1984) na obra “Les
licux de la mémoire”, em que
propoe uma reflexio sobre a
Nacao Framcesa, illiminari a
dizussio, alisdo ao conceito
de “vomtade de memdria”
de Gérard MNamer { 1957,

e as discussoes de Manlena
Chaw (1959] ¢ Benato Otz
{1994 e 2001 ) sobre aspec-
tos da coltura popular no

Avontade de memonia
dos estudiosos de foldore
no Brasil em gue se desta-
ca o trabalho meticiloso &
constante de v grupo de
mitelectuais que formaram a
mals extensa rede de velacoes
¢ de instituicées do pais,
Coln AtUacAo mals intensa
entie o5 anos de 1947 e
1964, e que se convencionon
chamar de Movimento Fol-
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clémico Brasileno (VILHE-
MNA, 1997), aion a Campa-
nha de Defesa do Folelore
Brasileiro em 19535 Por sua
vez, pela agio de sua vonta-
de de menvdria, iJ.'I!I'.'.'I.].l.‘l:I.I:I.lL‘!I‘I.-
te a outras aches visan doa
mesma meta, a Campatha
criom uma rede de muoscus de
[olclore, e dentro dessa rede
o Musen de Foldoe Edison
Cameiro.

Enguanto o frrgin:l perma-
neqa com o status trans-
tério de Campanha, a huta
pela legitmddade através da
imstitucionalizacio em hases
wmais donadouras persistia®
E nos musens que a Came
panha encontra sustentacio
para prosseguir adiante, e
£ nos musens que visuali-
£a novas possibilidades de
atuacio dindmica junto &
sociedade. Para os folclo-
ristas o5 musens de foldore
tinliai wma conceituacio
i pante: ndo se destinayran
“a ser simples exposicies de
PEGAS. INAS POSSUCIN Aques
la funcao fundamental de
servir de gabinetes de analise
¢ estudo, musens-cscolares
i..)" Além de bibliotecas, os
nmseus ﬂﬂ‘EIi.ll.Il Ll 111 sua
estiutura ilqnjvn. discoteca,
hemeroteca, labooatdrios de
fonologia. “em suma, todos
05 melos para que realizem
sen destma”, que No seu en-
tender seria de “viver com o
resultado de suas coletas (..)
aquilo gue o pesquisador t-
ver travido do campo. Assim,
cada masey val ser a biogra-
fia viva do sen labor, dizer
a que fon chamado & como
realiza sua fungao” (NOTI-
CIARIO, 1965, p. 201}

E os museus, e ¢m par-
ticular o Musen de Aates ¢
Técnicas Populares de Sao
Faule ¢ a ideia da aiagio de
um Musen de Folclore da
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Reorganizacin
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vinduiads a
Campanhz
de Defesa
da Falelare
Brasileiro, Messe
esboin < MEC
Prapurna gue
a Carnpanha
wilshe i ior-
dinada o
Departaments
do Pabremdnio
Histonoo & Ar-
Lt Nackanal,
juntarmente
coim o Mlseu
Hist deic Na-
cronal, Museu
Macional ge
Bedas Artes =
demaks mussus
ca esfera
publlen federal
Musew da
Irecemiiaddrcia,
Muse do Ourg,
Muizp dag Mig-
spes e Museu
Wilia-Lobos.

1Tk & partic de
oraiacoes peikns
e paleitra
praferids pals
Trofessor Marls
Chagas,

Crranabara, eram os princ-
pais baluartes dessa luta, E
dava conta da permanéncia
da institnicio, a despeito
das limitagoes impostas pelo
oo n:gimt. {:"'i muscus
fowam wsados sem modera-
a0 no projeto de permanén-
cia da Campanha, ao lade
da "estratégia do rumon”
(VILHENA, 1997), como
uma estratégia de fixvacio da
memdria do lolcore, agora
ancorada também na tei-
mosia, [Ernio que se 1epete
no discorse institucional
em virias festividades em
tonno da macao dos musens
folcldricos, nuna alusdo ao
CATATET HUSSIONATO, quase
devocional dos tolelonistas ¢
as dificuldades enfrentadas
para a permanéncia do hMu-
seu da capital paulista, que
“wviven, vencendo dificulda-
des de toda ovdem, descaso
oficial e falta de apoic, Mas
a devocio de :ﬂgrms dios
vassos [folcloristas paulistas]
nio deixon que o nicleo se
perdesse, E venoen por trei-
mogia (...)" (NOTICIARIO
1965, p 200} A teinosia
que coresponde i resisténda
apontada nas manifestagoes
da cultura popular, confor-
me desenvolido por Chauni
(1959,
Resisténda-temiosia
(ué 5¢ ancorou na melitvi-
cio wuseal, como lngar de
memdria do foldore e da
cultura popular. A mstitai-
cao de "lugares de memdria”
£ motvada pela ameaca,
ou pela perds efetiva dos
elementos que conforuam
a memdria social, "verdadei-
1a, mtocada (...}, mtegrada,
ditatorial e inconsciente de 51
mesma, organizadora ¢ todo-
pederosa, espontaneamente
atualizadora. " (NORA,
1993; 8). Sua existénca
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apidda-se nas nocoes de morte, de onistaliza-
cao, perda inexordvel, e de esquecimento, gue
Gongalves {1997 ) nomeou como “retdrica da
perda’.

Da mesma forma, as idéias de fragilidade,
ameagas de deshiguragio c perda definitiva
permeiam os escritos ¢ anotaches de campo
dos estudiosos do folcore. Isso esclarece
porque a criacio de instituigdes ninscoldgicas
- gque sio lugares de memdoia por exceléncia
- esteve presente como objetivo desde os pri-
mardios desses estudos. Mario de Andrade,
cm texto sobie os lolguedos lares, tez
uma triste previsao para o desting do Bumba
wien boi: “da maneiva oMo as coisas Vo
mdo, a sentenca ¢ de morte” {(ANDRADE,
Apud CAVALCANTI 2004, p.58) Sentenca
gue, comnd Lantas oulias. nao se concetlizou
WLas Serve D PE.I.'-':I Exfmyﬁﬂml A Fl"l"l'.ﬂ.'ﬂ].lél'
¢an comn a perda, recorrente entre of estudo-
sos do Folclore,

Tecer vana rede de memdnia constituida
por museus de foldore cobrindo o teriténo
nacional foi wma estratégia montada e urdi-
da, exatamente como o fol anteriormente, a
“estratégia do rumor” . Os museus pensados
come lagares da meuidria coletiva da cultura
popu lar ¢ como metrmentos ideu]c'rg:m.l:
com grande forca politica constavam entre
os planos dos foldoristas. Museus nio sio
apenas instrwmentos do aparato do Estado
Como todo musen tem, o Movimento Fol-
cldrico Brasileivo também tinha: “om projeto
Pué’r.il:ﬂ, nm projeto politico e algum projeto
de mudanga” (CHAGAS)®. O projeto poético
da abnegacio desinteressada pela causa bol-
clorista, o projeto politico de definican da na-
conalidade brasileira e o projeto de mudanca
do status des estudos de foldore no Brasl ¢
de sua representante maior, a Campanha de
Diefesa do Foldore Brasileno, fizeram amplo
uso dos museus como instrumentos auxilia-
1es de sua atwacao. Porque, concordando com
Mora.

O lugares de memoria nascem ¢ vivem do
sentimento que nao hi memdria espontinea,
quie £ Preciso ciar argunos, que

€ precise manter aniversarios, corganizar
celebragoes, prommdar elogios fiimebres
nolariar atas, porque cERas OPeIagdes BAD 5A0
naturais. | | Sem vigilinda comemorativa

& histonia depressa os varresia, 550 bastides
sobre of quais se escora (NORA 1993, p. 13
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Aadeia de rede € recorrente nas falas
desse periodo mstitucional ¢ foi grande
a movimentagio da Campanha para sua
OrgaIZ acag, como sugere a quantidade de
museus tendo o foldore como tema que
foram criados na década de 1 %60, sobretuda
entre 1965 e 1969, A partir da segho Notici-
ario da Revista Brasileira de Folclore® (RBF),
em que evam divulgadas as aches de apoio da
Campanha & ciacio de museus, foi elaboa-
do o quadro abaixo com os mnseus menco-
nados na REF no periodo em quoe croulon.
Neste quadro € possivel visnalizar a concen-
tracao de nmsens par estado ¢ o periodo em
que se concentrou a aiagio dessa rede, que
femt mdeio e 1934, smies até da craciao da
Campanha e o ano Lmite & 1976, quando se
encerton a publicacio da Revista Brasileiva
de Faldoe.

o i )]
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Flgura 1 - Clusdio carm maseus par Estadas periGdon
Famis: a miora

Segundo oz registros do Moticiinno da
RBF nesses 12 anos foram aiados quarenta
& guatro musens de foldore pelo pais afora
cout 0 apoio ¢ incentivo da Campanha de
Defesa do Folclore Brasileiro, sendo gque
trinta e um deles entre 1965 ¢ 1969, aupe
da repressio da ditadura. Nesse periodo os
musens foram distribuidos de forma gua-
se homaogenea pelo tenitdno nacdonal. A
constituicio darede servin como vma luva 3
diretriz de mtegracao naconal do poverna.
Conforme lembra Crtiz (1994 p 82), “for-
jada pela idecloma da Seguranca Naconal e
aplicada ao periodo, a nogho de integraciao,
trabalhada pelo pensamente antontanio,
serve assim de premissa a toda vma politica
gue procura coerdenar as diferencas, subme-
tendo-as aos chamados Objetivos Nacionais'.
A movimentacio em torno i rede de muasens
de folclore sugere que esses musens criados
pela iniciativa ou apoio da Campanha foram
utilizados como fervamentas politicas, de di-
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vulgacao e de sobrevivéncia
dos estudos de folclore®
Havia mos foldoristas,
além davontade de criacio,
=] F-l'l:‘ﬂl:l.'ll].ll;il:l oom A Pﬂ'.l:l.'l.-'lr
néncia dessas instituigdes.
Foi o que pude verificar em
relacio ao Museu de Astes ¢
Téauicas Populares principal-
miente, e, em relacio a outros
musens, cujas noticias de re-
abertura e recuperacao foram
umia constante verificada
durante a coleta de dados na
EEF INa tabela acina & clata
a predomindnaa dos muosens
do estado de Sho Paulo na
rede de muasens, sendo de-
zessete ao todo, seguido de
lemge por Minas Geras, com
o, & Fao de Janeive, com
quatro. Sio Paalo era o foco
do Movimento Folclonoo
e mesno da Campanha de
Defesa do Folclore Brasalemo,
Us minseus € programacoes
em comemoracio ao folclove
nas cdades de Sao Paulo
eram amplanente noticiados
na Revista Brasileira de Fol-
clove. Desde a noticia de sua
criacao, ~a base de material
coletado, em todo pais, pela
Comissao de Folclore, para
uma exposicio paralela ao
Congresso Intermacional de
1954" (RBE 1962, p. 60),
passande pela desaicao das
divishes de sua ¢xposicio ¢
de sew acervo [MNOTICTA-
RIO, 1965, p. 174}, Em qua-
se Lo as as noticias o noue
do masew de 540 Paulo
viitha adjetivado por expres-
soes enaltecedoras, como por
exemplo: "hoje o maior do
pais e por certo da Ameérica
Latina (...)" (NOTICIARIO,
1965, p.159),

Fste muuzen, nascidn
do esforgo conjunto da
Comissio Macional de
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Falcdore & da Comissan
Paulista, na exposicao do
IV Centenano [ﬂe Gao
Paulo], resultoy de g
devotunenio sem pan e
marcoi uma das mais
importantes etapas do
nosso moviments, Viveu,
wencend o momentos
dificeis de incompreen-
zdo, desentendimentos,
ambagoes dificuldades
de toda ordem . descasa
ahcial & falta de apoio.
Mas a devogao de alguns
dos vossos nio deion
que o miclen se perdesse
E venceu por teimosia.
Hoje é o maior centro de
documentagao que o fol-
clove possud mo pais (..

| NOTICTARIO, 1965,
F.E{H:'].

€ que chama a atengao
particularoiente sobie este
Musen, fue 1nos nltimos
anos esteve fechado e teve
seu acervo encaixotado ¢ até
ameacado®, ¢ que mesmo
Apos i Criagiko, as mengocs
ac Museu de Folelore da
Campanha no Rio de Janei-
o, si0 redusdas, em com-
paragio aos muscus de Sa0
Paulo, O Mosen de Artes ¢
Témmicas Populaves penmane-
e senda o centre das aten-
pies da Campanha, a julgs
pela presenca constante no
Motciario da RBE Ao se ab-
se1var o que acontecia no Es-
tado de S0 Paulo, onde um
grupo de intelectuais Bdera-
dog por Florestan Fernandes’
combatia vermenteniente os
folcdloristas, vislombra-se boa
parte da explicacao,

A compreensio da socie-
dade ¢ principalmente dos
fenfmenos culturais como
entidades antdnomas ¢
roman ticamente idealizadas

W revisbamusear ufop by

leven, em parte, 3 marginali-
zacao dos estudos de folclo-
e, rotulados peIa: cientistas
socias, de abienados da
realidade. Cavalho (2010,
P-2) pontua que a aitica de
Florestan baseava-se princi-
palmente na despreocupagio
dos folcloristas com a dina-
niica dos "contextos histd-
rico-e social gue The deram
origem”’ [ao ?111: tolddrica],
Para Florestan "tudo depen-
de da relacio exdstente entre
as manifestagoes tolcldricas
e o fluxe da vida sdajal”. As
nuamifestaches do folclove

st teriam mna fongao social
guando pudessem comtri-
buyr, efetrvamente, "de dada
MANEITa Para a miegracac ¢
cemtinuidade do sistema so-
cial" (FERNANDES, 2004
}2'.]: 3 .=|‘pr.r|:1r CﬁﬂVﬂI_HG.
2010, p.4)

Apesar de considerar os
acervos comno fontes docu-
mentais relevantes, Floves-
tan desgualifica o registio
de campo dos folcloristas,
por considera-lo por demais
simplificado, na medida em
EI!.IE dEEﬂ'ﬂ'iﬂﬂl E'i.'lﬂ'iﬂs SHas
tracos formais, imitando-
-se & formacio “das pioves
coleghes de que dispomos,
feitas de materiais recolhidos
seml aiténo por terceiros
e editados semy nenhnua
tentativa de ordenacio metd-
diva dos dados”, como {4
praticado na antropologia,
na sociologia e na psicologia
{(FEENANDES, 2004, p.94;
CARVALHO, 2010, p.7 ).

A longa disoussan travad s
entre Florestan e os folclo-
ristas, especialmente com
Edison Camneno, cujo auge
ocorren na segunda metade
dos anos 1930, guando o
Meavimento Folcldrico atinge
também sua forga misdina,
toi veiculada no jormal &
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& Bpinra ggte
Aspecio ver
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dL:“n:ha;:E Estado de Sdo Pado, contri-
ede puacas  buando em grande medida
ntelectusd ded  para o indco da m:l.rg:i.nnli:v_:-
~Tmnﬂstgsa;?r cao dos estudos de folclore
o ;:1;”;‘3-“: no Brasil Garcia (2001,
teve eapital - 146} assinala quc na Sao
importéncia  Paulo dos anos 1940 ¢ 30, "o
"'I"I:_‘Lt;"' "5:2;‘:33 folclore € umi tema bastan-
FE,ETME,.M te “quente”, trespassade
sociologog de simificages politicas €
go sstema  cultorais que circulan em di-
m;m*: ferentes formas de conceber
fral histoeia & cultura P':'FT!]E“'“' >
das relacées MNesse aunbiente, "folclore,
anire socledade  gociologia ¢ antvopologia (...}
h;m’ﬁ“ " gho imterlocutores présmos,
s A ooy € 0 processo de construcio
143} de seus ll‘."S]_.lfﬂ‘.i"-.'ﬂS L'ﬂ.'ﬂ.l;.‘lﬂﬁ
. _ de acdo pode ser vislumbra-
“{:::E:H”;?:: do num jogo de atribuicdes
s de sociole. € Antedetnugdes” (CAVAL-
gia' se firmoy,  CANTT VILHENA, 1990,
ccupande.  p. 73). A ideia da perda
POSFAGhE: ¢ wigbncia na atuagio de
o e dt e salvamento se expressa nos
& Cinco anos dois l.'.‘-ﬂ.ﬂ:‘l.}}ﬂﬂ. 1145 na area
(PEIRAMC. 1980 de folcdore, nos congressos
D:”N{I‘_Tﬁrﬁé e I.:'u'lflhél:-.tqﬁe::e folclore, a
MA 15907 81 (ATQ ¢ PCRSAdA fat XCxtp
At eorivarie,  Sentido contra o tempo,
ri disputs por - contra o progresso avassala-
Ti‘ﬁﬂf{”m dor: nao tanto reconstiuin
P e:ludn&ﬁ mas sobretudo preservar”
iolclore foram. (CAVALCANTT &VILHE-
aradativamen- WA, 1990, P.?F}- s bemas
te perdendo. o personagens tran sitavam
_ﬂ'ﬂ;::;ﬂﬂ Enh.t C55A5 ALCAS COM !'Ic.qu-
2040 teve  Envcia, o que pode ser evi-
Roberto Canos. denciado pela participacio
eLuan Santans, g setudiosos do foldore em
cormc destas

fLEs nachkonas,
& ponlal cam
i esircla pop
Pariak: Caney,
Comd alracio
imhennaciomal
iFomis: shitpa
wiaw bameta-
DEOLRRFY.Cor
programacac
hitml= Acesso
ey 21 &b
20111

eventos maportantes da fea
da Antropologia, como por

exemplo. nas I e I1 Reunides
Brasileiras de Antropolagia
(CAVALCANTT; VILHENA,
1990, p. 7T

T4 que a aproxmagao
comt a acadenia havia sido
frustrada, os mtelectuas do
folclore aproximaram-se do
Estado, obtendo com isso e
coan sua atuacio nmdosa, os
sens infentos, meso que
parcialmente, Com a visio
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do contexto apenas esboga-
do acma, € possivel supo
PL'II'I'.'III-E‘ L] fﬂﬂl’.‘l estava ﬂ'E'ﬂ'ki.'li'l'."
npunlndn para Sao Paulo, e
naoc &0 na l::rpit.'d do Estado
O Musgen de Avtes ¢ TéEmmicas
Populares, no Ihirapuera, era
a locomota da sobrevivén-
da do Movimento Folcld-
rico e de sua representante
instituida, a Campanha de
Detesa do Foldore Brasilemo,
mas 0% mnsens das demais
cidades do interior de Sao
Panlo tmham espago garan-
tide no Meticaiio da Re-
vista Brasilewra de Folclore
Mesimo apds a inanguracao
do nicleo nddal do Musen
de Folclore, as noticias sobre
© Museu da Campanha 56
APALECEN 12T COMEMOTAGH S
de datas civicas ¢ no mis do
folclore.

3 que s pode dizer hoje
em relacio a Sao Paulo é que
a Canypanlhia foi bem suce-
dida nesza tarefa MNao
acaso, 530 Paulo continua
sendo, na minha percepeio,
o mais folclorista dos estados
brasileiros, com Comissoes
municipais atuantes ¢ wa-
seus de folclore bent sace-
didos. Cﬂimpi.:l ge imtitula a
"EiFit.il naconal do foldo-
e’ comemorando ano a8 ano
o mes de agosto no melhor
estile “mmorase”, Cntro
exemplo: a Festa do Peao de
Boiadeiro, realizada no mes
de agosto, em Baretos, loi
instituida em 1963, ao gque
parece também pela &Féa il s
foldotistas (NOTICIARIO,
1965, p. 175]), e & hoje um
fendmeno mididtico interna-
ciomal ©.

Com relagio 4 “lnagima-
¢cao museal” dos folcloristas
o1 $eja, Suad percepcan,
pensamento e pratica da mu-
sealogia, bem como a [sua]
representacio do musen ¢ da
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oemidmia” (CHAGAS, 2003, p 64}, & possi-
vel perceber nos escritos desses estudiosas,
o cuidado com a aplicacio de uma téonica
museogrifica adequada, que valorizasse o ob-
jeto folclarico e sua funcgio educativa, Isso se
verifica em Mardo de Andrade guando define
o que ¢ um musen “vivo e leal” (ANDRADE.
1938 apud CHAGAS, 2006, p.26), na descri-
ca0 minuaosa de Gustave Bamoso sobre

o Musen Erpolagicn (BARROSO, 1942), e
claro. em sua pioneira obra sobre 2 técica
museal, “Introdugao & Témica de Museus”,
de 1931 Dai a precoupagao da Campanha
com A capactacac, que representava o res-
paldo centifico b pesguisa do foldore ¢ 4 sua
EXPOSICAD, COMO SOJETENL 08 INUMETns CUrsos
realizados on promovidos com sen conoarso.
E como pude perceber durante a pesquisa

na BBE quando deparei-me com a resenha
da trabalha de Sanl Matins'® intitulade "0
Musen ¢ a Pesquisa Artesanas”, pubhcado
em 1969 pela Academia Patense de Letyag,
emn Minas Gerais. MNesse curioso liviinhe,
comn apenas 41 piginas, o autor traga uni e-
snvidissima roteiro de téonica museografica,
além de tratar de nocoes basicas de pesqui-
ca de campo. Comeca ele por enumerar as
tipologias e expor sua definicho do que nao é
NS, ft“l" F.'-'H'.FI cle mwais s5e ns-ﬁcmr]lu A 11
arguiva:

Com certera, musel ndo & depdato de
velharias, nem ossudrio ou sarcofago de
restos. Muite ao contranio, ele anmuiva
maodos de vida que se fixam nas pegas e
se perpetuam . Gracas aos musews, alnda
lwoje we condwcem ou e podem estudar
mandfestacdes culturaie de ragas extintas,
cujos fragos foram salvos e pelmanecerant.
[...) O mtesanato & a biblia do artesioe o
mUusel 5e7d A sua biblioteca, o arguivo de
seus hibitos, tradicies, usos e costumes,
(...) & siotese de sua culbura { MABRTING,
1969, p. 11).

Nas paginas seguintes ele sugere solu-
coes expograficas movadoras pma a época,
contextualizando o objeto, para informar ao
visitante sobre sua fancio, Descreve as virias
formnas de aquisicio e as etapas do proces-
samento téonico do acerve, “dom o 1egistro
completo de todo o sen acervo de pegas. bem
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come os dadoes necessinios

¢ a ¢las referentes” (MAR-
TINS, 1969, p.12-13). Sua
obra fala ainda do musen
“de artes e téonicas popula-
s’ como instrumento de
apendizagem, "mostra obije-
tiva da vida material, espini-
tual ¢ sodal do peve”, Seu
texto sugere, mesmo que de
formia difusa - mas adequada
aos tempos de ausénca de
hiberdade -, a hincao socal
do musen, ao gqual atribui o
poder de cnar "uvma mentab-
dade [avorivel ao mtesanate,
com plena conscfneia de
sen valon, necessinia a sua
profecio e desenvolvimen-
1o sendo capaz de provocar
a disenssao e gerar o didlogo.
O autor enfocs o potendal
turistico dos musens de “ar-
tes ¢ técndcas populares”, ao
mesmo fempe que fonte de
“inspiracio artistica’ (MAR-
TINS, 1969, p.13-14). Saul
Martins ingressa no mumdo
da téonica expogrifica ("de
sua grumacio’), “que deve
encamcgal-se pessoa qualifi-
cada’, ¢ aponta a técnica até
hoje utilizada (atualmente
valendo-te dos recursos
tecnclogicos disponiveis):
“esse arranjo deve ser bem
projetado, antes no papel,
atraveés de um orafico, depois
na area real gque the for
destmada”. Martins fala da
nocio de caooito expositivo,
do mobilidrio expografico.
do nso da cor ¢ da combina-
cao de formas, ¢ até mesmio
dos materiais e ferramentas
utilizadas para meontagem de
exposiches: “martelo, alicate,
serpote (.. ) Bos de “nyvlon”
de grossuras vioiadas. carto-
lina, pincéis” (MARTING,
1969, p.13-16). Sua preocu-
PAGAD oM A capacitagho £
explicita, até quando men-
ciona a direcho, que deve sex

U Sai kv
Marlins {1918-
2000, tundador
da Cornissic
Mineims de
Foiclione, puEbi-
oo dezenas

de rbalthos
waihre ternas do
folciore,
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Pnhve a -
porthncia dada
& cupacitagho,
wale rmErcicnar
que Edisom Car-
ek Tk rm
wib e busca
da fEeTica mid-
penrafica, alias
ko difundeda
pelo seu colega
ol sgllidos de
tolclore, Chug-
e Barrosa,
Ern 1952 Edisan
maircula-ce
rc Curso de
Mumeus, porem
n&o chega a
FreepusLa- 1o
i34, 2007 p.il6-
47}

entregue a especialistas, sem o qué, o musey
deixaria de ser “atvamte, vivo e fonconal
para ser mina coisa morta, simples colecio de
restos ¢ achados sem préstimo I, VLA
mutilidade” (MARTINS, 1969, p.15) Saul
Martins finaliza sugerindo as nonnas gerais
para o honcdonamento adequado dos wmusens
de “artes ¢ téonicas populares”, que se refe-
rem basicamente a procedimentos voltados
para a doomnentacio museolopica; desde a
aquisicio, registro, numeracio e coleta de
todos os dados disponfveis sobre o acervo
meas também visando o controle de movi-
mentacan, baixa (descarte ), conservacao e
seguranga de acervo, € eneerTa Com a suges-
tao de realizacio de corsos de "ate popualar e
artesanato ou de museulogia” [¢e]. reforgan-
do a importinca atiibuida i capactacio '

A mstituicio do Dia do Folclore em 1965,
as intensas programactes comemorativas
alusivas a data, que ocupavam semanas ¢ até
mesmo todo o mes de agosto, bem como 3
profusio de museus de folclore criados du-
rante o vegime militar, sugesem também que
o discurse folcénoo fon muito bem apropria-
do pelo Estado awtoritinio, na alimentacao
do sentimenta de nacionalismo defendida
PE'L'I lideranga do Gﬂl]:ﬁ' de 1964, que tem
“a necessidade de reinterpretar as categonas
de nacional e de popular, e pouco a powco
desenvolre wina politica de cultara gque busca
concretizar a realizacio de uma identidade
‘sutenticamventes brasileira™ (ORTIZ, 1994,
p-130).

O ideais folddricos nao combatiam os
ideais militares. A procura de uma identida-
de nacional ¢ o nacionalismo exacerbado
constituiam & base ideologica comum aos
deds lados dessa moeda, cmbora o8 concei-
tos de naciomabisms fossem diferentes, e
a identidade, pelo vies militar visasee vima
integracio supostamente niveladora, e sobre-
tudo controladora. " Como memdna nacional
¢ identidade naconal sao constiucoes de
sepunda ordem que dissohven a heterogenei-
dade da cultura pepular na mnivoadade do
discurso ideoldgico” (ORTIZ, 1994, p.135),
a constiugao pressupde vina mediacao de
agentes entre ¢ popular, que ¢ phaal, e o
nacicnal ideclogizade. No case especifico de
que estamos tratande, o intelectuais folclo-
ristas 220 esses mediadores simbdlicos, na
medida em gue elaboram vm conhecimento
folclénico de cariter globalizante, numa agho
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politicamente orentada "A
constiugio da identidade
nacional necessita portanto
desses mediadores que 50
o intelectuais. S50 eles que
descolam as manifestagtes
culturais de sua esfera par-
ticular ¢ as articulam a uma
totalidade que as transcen-
de” (ORTIZ, 1994, p 140-
141). Os foldoristas, aszim
comao o5 demals intelectwais
530 artifices no "]'-:ngcl de
constrogoes sunbalicas” que
val servir 4 adeologia da in-
tegracao nacional do Estado
autoritirio. Assin € que esses
apareiies potos gm conium
foram muite bem utilizados
pelo nove governo, ¢ o mte-
grantes do sobrevivente Mo-
vimento Folcldnco Brasiletro
souberam disso e aproveitan
Halbwachs (1952, p.171)
afirma que "os quadros da
memdna social modificam-se
de uina EPOCA para & outra’,
mas essa madificacio nao
oCoire automaticamente. A
nova estritura vai se coms-
truindo sobre um “fundo de
memonas” ¢ tradigoes, com
que g¢ mescla e sp comfunde
Pa!'l Ell'lt' HE INOTAsS IIID'I;E.\EE L
jam aceitas (HALBWACHS,
1952, p.165).

A memoria coletiva vai
assim se adaptando. alinhan-
do-s¢ i nova ideologia, mo-
dificando svas lembrangas
mdivideais, & gtuando e
prameino plano as atividades
de maior Interesse, numa
adaptacan as condicoes atu-
as (HALBWACHS, 19332,

p 172-189)

No caso e panta. signi-
fica dizer que a cultusa, foi
vtlizada como mstiumento
para atingir a mtegracao
nacional, tendo como “fando
de memdria”, as tradigoes
populares, que foram estimu-
ladas ¢ incrementadas, Tanto
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gue, em relagio 4 producio caltural, a censu-
rA visava os atos, mas nao a matiiz cultural;
recaia sobre o filme, sobre o texto da peca,
sobre a letra da muisica, mas nio scbre o -
nenta, A misica ou o teatve, Ou, como afirma
Chaui (1959, p.42), “tacitamente, o liberal
ilnstrado recomhece (e teme) o caviter verda-
deiramente subversive da cultura”. Mas essa
utilizacao for controlada centralmente pelo
Estado, gue visava “integrar as partes a partis
de um centro de dedsie” e, nesse sentido, "a
cultura pode e deve sex estimulada” (ORTIZ
1994, p.83). Dai a ohicializacio do Dia do
Folclore & o meentivo a gue as comemoragoes
oficiais partissem deo poder publico constitui-
do. Iszo pode explicar a aparente hberdade de
aciho dos folcloristas e a surpresa gque cavsa
de tmediato, quando lembramos os aspectos
altamente repressives e violentos do periodo
gab andlise. Encaro as acdes dos folclonistas,
de dralyacao do folcdore em meio aos elogios
A vizsao esclarecida do governo, mma forma

de camuflagem da resisténaa, sob a capa do
comformismeo. como forma mais palpavel da
ambiguidade que £ a marea da cultura pepu-
lar no Brasil. que " permanecende no mterior
do campo simbdlice definido pelos downinan.-
tes, {...) aceita, 'i.l.'l'l.l'!llld‘li'.‘l,l‘l‘l_ﬂ'l.tl?, a hegemnn:i:
existente, ¢ onde reside sua forga ¢ Fragqueza”
(CHAUL 1989, p.104). Considere-sc tam-
bém que certamente, entre os folcloristas,
havia sinceros partidanos do golpe militar,
para quem a nova estratégma nio symificava

afromtas & prépria dignidade.

Frequentemente encontramos no Brasil
ana atitiede anbivalente e dicotdmics
diante do popular |...) Tabvez seja mais
nteressante consideri-lo ambigue, tecido
de ignorinda e de saber, de atraso e de
descjo de emancpacao, capaz de confor-
mismo ao resistiy, capaz de resisténcia ao
e conformar Ambiguidade gue o determi-
na radicabmente como Mgica e pratica que
ge desensrolrem sob a dominagao (CHALT,
195%, p. 124

A Campanha e o Movimento Foleldrico
voviam assim vz iberdade vigiada, que
nao impedia atos de rebeldia, on, no mini-
mio, "priticas dotadas de uma légica que as
transforma em atos de resisténcia” (CHALTT
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| 59, p 63), que no caso
especifico dos estudos ¢
aphes de protecan ao folclore
foi aloumhada de teumosia
Messe sentido, Ortiz ressal-
ta que “esta ideologia [da
integracio nacional] nio se
volta exclusivamente para

A TEPTCSSan, Was possu mn
lado ativa que sexve de base
para mma série de atividades
gque seran desenvolvidas [on
methor, controladas] pelo
Estado” (ORTIZ, 1994,
p.82-53), A politica cultural
do Estado se insere nesse
aspecto ativo, de estimulo
as miciativas que vinham

ao encontro da ideologia da
Seguranca Maciomal Come
acontecen com o estimule

A inddistiia do Camaval e
na énfase ao esporte, leia-se
futebol, que dew na copa de
1970, com a alimentacao

do nacienalismo integra-
dot, com a organizagan da
fecta da Prociesao da Cirio
de Nazaré, em Belém, que
como o Carnaval. se trans-
formon num megacvento,
ou a devogio de paulistas
do intervior convertida em de-
vocao naconal, pelo alcar de
Mossa Senhora Aparecida a
padiocita do Brasil (CHALTL
19589y, O naconalismo

que &, no dizer de Chaui
(1989, p. 99}, o "cmento
idenldgico inguebnantivel”
gue pernite apropriagies
diversas da cultwra popular,
desde o final do século XIX,
quando s tooma o “fantas-
ma que habita o ideario da
mitelectuabdade & do poder
constitnido, Diad a tentativa
constante de criacio de v
Sistema Naconal de Culto-
1a, que N0 Veio a S Cof-
cretizar. Vale relembrar que
no campo musecligico nm
Sistema Naconal de Museus
sd fol conaretizada e 1956,
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durante a chamada "transicao democratica’”,
apds a aiagho do Ministério da Caltura =

Tanto a estratégia praticada pelo Movi-
mento Folddrice Brasileiro, como a prati-
cada pela Campanha de Defesa do Folclore
Brasileiro desde a sua aiagio, ¢ intensificada
durante os chamados “anos de chumbo”
do regimee militar, a experiénda do Sistema
MNadonal de Musens no final da década
de 1980, e dos atuais sistemas estaduais
Sistema Brasileno de Museus'?, basearam-
=zt £ baselam-se na ideia de redes. Assan
se-antodenominavam os foldoristas, assim
o analison Luis Rodolto Vilhena, que se
refena & network exganizada pelo Movanen-
to, € asam declarow explicitaments Renato
Almeida™ quando intenta OIATLEaT uma
rede de museus falcldroos, Paa Marteleto e
Tomaél (2005, p.86-87) as "redes sio oga-
nizaches socias compostas por indwidues
¢ frupos cuja dinanuca tem por objetivo a
perpetnacio, a consolidacio e a progressio
das atividades dos seus membros em 1mna ou
mais esferas sociopoliticas”.

Castells (1999, p /8) ao falar do paradig-
ma tecnoldgico que rege a sociedade atual,
que dencainos de “sociedade da informa-
can’, e a0 eNumerar as suas caracteristicas,
FIIJﬂI‘l.t.'I. CO0 vunia d:sus I'.'.J.]'El'tﬂii“i-‘lﬁ_, A
“logica das redes em qualquer sistema ou
conjunto de relagdes”, ¢ isto vale para a rede
e foco. Embora o texto acima se refira s
sociedades, institwigdes ¢ organizacdes que
se baseiam e utilizam das tecnologias da
informagic que explodiram nas trés lti-
mas décadas do séoulo XX entendo que o
conceito se ajusta perfritamente @ rede de
sraiseiss folclorcos. A rede de foldoristas e
arede de musens servivam aos propdsitos da
Campanha, da mesana forma que serviram
aos propositos da ideologia da integracio.
Embora os conceitos de nacionalismo nao
Tossem idénticos, ¢ a busca da identidade
nacdenal visasse propdsitos diferentes, foram
muito bem utihzados pelo nove governoe. A
miegracio naconal eva o mote & a “tarefa
politica prictitdsia a re~democratizacio do
pais. encarregada de estabelecer nevos lagos
entre soaedade cvil e Estado” (CHAUTL,
1989, p. 50).

O projeto dos folclonistas, ou seja, a sua
“vontade de memdna” levon i criacio de
lugares de memdria do folclore e da cultura
popular. Lugar para divulgacao e celebracio
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- como o [Ha do Folclome, ¢
a prépna Revista Brasilera
de Falclore - & Iug:u'es para
guarda e preservacio das
manifestacoes da cultura
popular na ferma de objctos,
indumentirias de folguedos,
quadrinhas, cantos ¢ depoi-
mentos gravados, como a
rede de museus de foldore
pelo pais afora, com musens
voltados para a estera local
on regional. e mosens de
mbobo naconal, comao o
Mugen de Aates ¢ TéEonicas
Populares, em S&o Paulo, ¢
o Musen de Foldore, no Rio
de Jameiro.

Enders {2003, p.16) em
texto que revisita a obra de
Mora, define "lugar de me-
mdria” como "toda unidade
stgnificativa, de ordem mate-
tial ow ideal, da qual a vonta-
de dos homens ou o trabalho
do tempo fez vm elemento
simbélico do patrumdnio da
memana de nma comunida-
de qualquer (...} em tome do
qual se cristaliza wma parte
da memona nacional”. Os
lugares de memdria “nascem
e vivem do sentiments que
wio ha memona rqmntinta,
e & preciso oriar arquivos
que & preciso manter aniver-
sarios, organizar celebracoes,
pronundar elogios finebres,
nolarar alas, porque S55as
operaches nao a0 naturais”
(NORA, 1993, p.13). A
rede de museus folcddricos
£ a inauguracadoe do Musen
de Folclore representaram o
Enraz amento da nlemdiia
T SOUCTETO, o 'E'S]_.'liflﬁ:ﬂ. T
gesto, na imagen, no ob-
jera” (NORA, 1993, p.9),
oomo reacao 4 munénda da
destruicio, ¢ como fator de
“integragao nacional” pelo
regume militar Os museus e
a materialidade de seus acer-
Yas {"Ilhl.i'l.'ﬂ.iS passain a4 0T 0
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I nstihido
afcialmemnbe
pelo Desrets rny
b 253, de S de
renvErnbrg de
2004

1 Tergeirg dire-
Lar da Campa-
nha N periodo
priire 1054 &
1504 & lider
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A nstiuiobes
de memoTia
BT O
encomin das
vonlades de
IMemaria pdssa-
das, de criar
UIE THEMOTIR
rdiviciun so-
ial ou coletiva,
o as alusts
menessicates e
desejos sccials
ou codelivoy,
de ecuperer
UIMNE TRENmOTie.
A nstituicio
ASSEQUTE esfn
CORMURCED, A
esrelrEy cartas
pratcas de
i, entre
A ras possis
wels, Encontro
U, T LM
lndo Ftmin

a5 Femonas-
-FiLE RS A aE

&, por oulm
pErTTiie urm
wcializacio da
MEMSTE vivida.
Tracducio de
gl Rarmeci-
ol Peld autors.
i ES

suporte da memoria dos es-
tudos de folcdore, pois "sem
vigilancia comemorativa. a
histdaia depressa os varreria”
(NORA, 1993, p.13), A rede
de muscus ¢ as celebragbes
CH CONMCINOTACAD A0 dia

i semana, e até ao més do
folclore, "sdo bastides sobre
os quais se esoora’ (NORA,
1993 p.13) a vontade de
memdaria dos foldoristas e
dos ndlitares.

Linstiinivion der ominneines
argawize dere Ia reneenite
rfier valmries passees de e
AN feMF e aretieive indl-
peiniedle saciale o colleciive,
avecdrr Desaivs on fes désin
actiels seciaer an collacrifs
HlF TEFTERUE Amie e
Cest cetie aonjomciien apie
mrdivage | Tsticnrion em giiss
ittt eevtadnes pravtiquies de
FUE TN J.mnn-;' d ‘mutres Jas
cllnfer. Cerde rewemitre & fa
fois wecimelise des mdnraives-
-ISEAEET ¢t A fn__ili:ljs peraet
pivee soeierlndind de o ey
recne ' " F (BAMER, 1957,
p-185),

E nesse registro da vonta-
de de memania a Campanha
se vale dos lugares de memo-
ria dos mmseus que intepra-
vam a grande rede folcldeica,
voma suporte e baluate
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dessa memdnia. Percebe-se
ai a utilizacho da instituicao
museal como sustent dculo
politico, para a salvagio da
Campanha

A instituicio permancoen
confinada acs limites impos-
tos pela nova configuracao
da esfera publica' mas foi,
possivelmente, por interung-
dio de negodagoes e das liga-
¢ocs pessoais e politicas (ow
de suas relacies em outras
redes) - princpalmente do
hder do Movimento Folao-
nco, Benato Alneida - & da
rede museal que tecen com o
auxilio das Comisstes estas
duats, que a Campanha pode
Farantir sua permanénela ne
cendmng cultural brasileno,

Messe cendrio a oriacio
de um muosen de foldore na
sua cdade sede tepresenta-
na entao uma afirmacao de
poder institucional da Cam-
paitha de Defesa do Folelore
Brasiletzo, Fm 1965 o Came-
panka de Defesa do Folclore
Brasileiro firma acordo com
o Museu Histérico MNacio-
nal para criagio cictiva do
Muzeu de Folelore no Rio de
Janeiro. Atnalmente deno-
minado Museu de Folclore
Edisom Cameiro'® retine, ao
lado da Biblioteca Amaden
Amaral, v dos mais -
portantes acervos do pais na
area da caltwra popular
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A lei federal 10.639/03 e o museu afro-
brasileiro de Sergipe (MABS)*

Laedna Munes Santos-
Elizabete Mendonga--
Wellington Bonfirm=--

Restrmo

Sdio veirics a5 friciativas de projetos de politicns
pribdivas cricdrs pele governa, voltados paro o
pepriapio afve brasileira na dver dn edicagne;
Perfn s raros agueles que sia efetivamende
utilizados peias instittapdes nruseeldgicas neste
pris. A Lei 2% 10 639/03 ao fornar olmiginiria
nos estabelerinentos de enshros frondamental ¢
wiédie, o ensine selire Histdria ¢ Cultura Afro-
Brusileiras, lnrsca veciperar ¢ construir referéncing
posths para o poplagie afre-lrasilera;

¢ o Parecer (032004, que arienta comid of
souveirdas deternvinades pela Lol 10.639/03
deverm ser tralwllades wo cotlesto eseolm; alive
pussikiltdvdes paea que oaeros espapos eulturals
pessanr cowsrilnn, dinlegada conr as eseplas, na
pevspectiva de aleanpar os edjetivos contemplados
peli Lo, E neske oonibevts quie g2 ingevem ag
instinipdes mseis brosileiras IS BTESPTIAT &
difinden o paerimie cultural afre-brasilere -
a evenigo de Museu Afre Brasileire de Sergipe
{MIABS ) dar cadede de Lorameirns-SE. Sendo
ARSI, @ i S propie nesie esfisdo E apentar
pira nmi reflecie solive some as priticas musenis
io MARS, artirndmdis cone i escoln, poden
cowtribmir pora q implenentagie e aplicabilidnde
it Lei Federal 10.639/03.

AL AVRAS-CHAVE: Apde afinmative: Lei »*
10.639/03, Museu Afre Brasileiro de Sergipe.

ABSTRACT
There are several fnitintives i puliic policr
projects created Iy e government, mimed ot
drene-brnzilian pogulation i the aven of
edication. But those wsed Iy Masenms  are i1 fact
very few, Federal Act No. 10-639/03 to make it
s darory m estabitslmienes of ¢lemtentary dand
Nigh schowl, the tenching of Histery and Afre-
Brezilivm, seeds to vecover and idld pesitive
references o the Africon-Urazilion popnlation, and
the Opavien 0032004, whicl giides o condent
deterntiied by Federal Act 1063903 shaald be
wanked i the sehoal cmriexy, opens up possililitios
S agher cultatral spaves e eontriinite, Hirough
dicthogne with sehools, with v view e ackiove the
alifectives conteaplared by e is the contest in
witdell ey operade msiititions Brazilion musenm
thari preserve and Aisseminate the enltural llevitngs
.u'f..-'ljﬁ'.im:u-ln'ﬂ:r}iml - snelt s the Musenn af
Afre Brazilion Sevgipe (MABS ) in the ity of
Laranjeiras. SE S, whar is propesed in this
stuely @5 point @ reflection ave the practices af the
msemt MAES, articulated with the school, nemy
coniribuae fo te plenentation med applicalilitn:
of the Federal Liov 1063903, Keywords
Affirmative action; Lewe Na. 10.639/03, Afro
Brazilion Museum of Sergipe.
Key-worDs: Affirrative nction, Law No
10.639/03, Afre Brazilion Museam of Sergipe,

*Este arlige & baseado na monografia de Bacharelado erm Museologia da autors, intitulada "Museis
e acoes afirmativas: Perspectivas de aplicecao da Lei Federal 10.639/03 no Museu Afro-Brazileirra de
Sergipe - MARS, defendida em julho de 2011 sco onentacas dos professores Ekzabete Mendonca &

Waellington Bonfirm

TCraduanda em Miuseclogin pela Universidade Federal de Serqupe. Membra do Grupo de Pesquisa
"Musesogia, Comunicacio, Conbecimenios Tradicionals e Acho Sacial” (GEMOC TAS/UFSIC NP,
“=Bacharel erm Museologla pela Unlversidade Federal do Estado do Rio de Janeira, mestre & doutona
erm Artes Visuais pela Uroversidade Federal do B de Janero, Professora do Nucles de Museslogla

& do Programa de Pos-Craduacio em Argquealogia da Universidade Federal de Sesgupe. Uma das
lideres do Grupo de Pesoguisa "Museolagia, Comunicasio, Conbecimentos Tradicionas e Acio Socal

(GEMCCTAS/UFS/CHPg)

== "Mestre em Antropoiogia pela Liniversidade Federal do Rio Grande do Morte, Professor do

Departamento de Tireito da Faculdade Pio ¥
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O objetrvo do presente
artigo consiste em fazer via
abaord AZEAN ACETCA do cenfrio
de swmgimento da Lei Federal
10.639/03 e a soa relagio
com o Musea Afro-brasileiro
de Sexgipe (MABS), A idéia
central ¢ mostrar a possibili-
dade de msercho dos pring-
pios da referida Lei Federal
nas pratices museclégicas
desenvolvidas pelo MARS.

A Lei Federal 10,639,
sancionada em 02 de janeiro
de 2003 pelo entao Presiden-
te da Republica Luis Indao
Lula da Silva, deternuna no
sen artigo 26-A que "nos
estabelecimentos de ensino
fundamental e miédio, ofi-
aais ¢ particulares, tome-se
abrigatémo o ensmo sobye
Histdria ¢ Cultura Afro-Bra-
sileiva”. Essa Led surge como
resposta as reinvindicagbes
de militantes do movimento
social negro para a drea da
educacao. Neste sentida,
torma-sc Impartante pontuar
alguns momentos da atuagio
desse movinento no proces-
so de swpimento da mencio-
nada Lei Federal

Oz amos 1960- 19580 no
Brasil foram marcados pela
eclosio dos movimentos
socdais. O movimento social
negre, neste periodo, apas
nws fase de recolhimenta!,
ressurge no hnal da década
de 1970 & refoma com toda
forca sua luta antirracista,
princpalmente na esfera
educacional; nas mais com
cariter de denonaa, mas de
rervindicagio por uing revi-
sao da lustdria, onde o povo
negro pudesse se vé retratas
do, reconheado e valorizado
1A HeSma Proporcas que
o enropen na formacio da
nacia brasileira

Sabe-se que, desde o peri-
odo pos-abolicho, militantes
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do movimento social negro
listam pon direitos na frea
da educacio; representanda
uma das snas principais ban-
deivas ao longo da historia
Entio, a partir do csbogo de
aloins momentos de atua-
cao desse grupo, procura-se
evidenciar a sua contribui-
cao para a implantacio das
politicas publicas afirmativas
1o Brasil

A situagao de servidao
a que foram submetidos os
aleanos esaavizados em
sola brasilemo, wesultow e
wimitas sequelas deixvadas aos
sens descendentes, Foram
danos materiais, paicold-
gicas, socims, politicos e,
sobretudo educacionas,
Incuindo a ideologia e as
politicas de brangueamento
adotadas pelo Estado. que
foram vesponsiveis por de-
terminar posturas e atitudes
negativas dos préprios afro-
Jhrasileiros, quanto 20 seu
pertencimento étnico-racial,
come também quanto 2o seu
lugar na socicdade”

As varias cstratégias
utilizadas pelas eeoravacratas
para oprinir e mbjug:u‘ o
pove negro, extingnindo sua
histéria, sua caltura ¢ sua
identidade, acabou por colo-
ca-los & margem, susatande
deszgpmaldades ¢ injusticas,
Fundamentadas o racamo
£ na discriminagao racal;
bases ideoldgicas que orien-
Lava a sodedade no periodo
colomial e se reproduzio no
phs-abolicao.

E fate que desde o perio-
do da escravidio, o acesso 3
educacio fol negado a essa
parcela da populacio. Nos
dias atuais, ainda se percebe
as desvantagens desse grupo
no que se refere ao acesso,
pemmanéncia ou conclusio
da educacio escolar Entéo,
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para a militinaa negra, que lutow ¢ conti-
nua lutando pelo fortaleamento da memdé-
ria africana e afve-brasileiva. considera-se
a educacio condigio mdispensivel paza a
insergao social dos sens descendentes. Um
momento impaortante no dmbito da atuagio
reivindicatdria dessa militinda foi a “Marcha
Zumbi dos Palinares Contra o Racismo, pela
Cidadania ¢ 2 Vida™=, oconrida ne dia 20 de
novembro de 1995 em Brasilia, onde foi en-
tregue. para o entio Presidente da Repiblica
Fermando Henrgue Cardoso, num docmmento
que apontavan diagnosticos ¢ propostas rela-
ciomadas As questao raciais e educativas.

Chitro ntomento de ipual mnportinca
frod & patiapacie do Brasil na "Conferénaa
Mundial contra o Racsmo, Discriminacio
Racial, Xenofobia e Formas Conexas de Into-
lerinnca™, realizada enn Dhban, no ano de
2001, ende o Brasil se reconheceny comuo vm
pais racista € se comprometén com projetos
de acio afimmativa, Meste sentido, estes even-
tos foram deternvnantes paga a tomada de
atitude em velacko & politicas publicas para
os afro-brasileiros na drea da educacao

Desse modo, percebe-se que os negros
veconhecen na educagio possibilidades
reais de ascensio social: Fator considerado
preponderante para wona maior visibilidade
e valorizagdo de sua histdria ¢ sua cultura
Dommgunes {2007, p.32) sugere que a educa-
o no pas-abalicio ... foi concebida como a
panacéia para todos os males que afetsvany a
populacio de ascendéncia africana no Brasil
Alémn de principal arma na crozada’ contra
o preconceito de cor™. Contudo, Santos
{2005, p. 22) aponta para a grande respon-
sabilidade da escola na perpetuacac das
desgnaldades”,

Mo sen entendimento, o sistenmna esco-
lar brasileivo € respomsavel pela producio e
reprodugao da disciminacao radal contra
negros ¢ descendentes; e esta € uma questao
gue moonoda sobremaneira aos movimen-
tos sociads negros. Entio, contrapondo-se
aq sistema educacional vigente mtelectuss
miilitantes passam a exigh, por meio das
agendas de reivindicaghes dos movimentos
socians negros, a molusao de temas relaciona-
dos & histéria da Africa e dos afro-brasileiros
nos curriculos escolares,

Incliusao da histdria da .ﬂlfrim P10
curriculos escolares
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A escola representa tm
dos possiveis espagos onde
aidentidade negra pode e
deve sex (re)oonstruida nuna
perspectiva mais positiva,
Sendo assim, as reivindica-
¢oes dos militantes negros
em relagio i introducao
nos curiculos escolares de
contendos como: “histdria
do continente e do povo
africano”, “a luta dos negios
no Brasil”, “a enltura negra
brasileira ¢ o negro na torma-
cao da soaedade naconal”,
passaram a ter forga de led
Ag primeiras miciativas, nas
esferas estaduoal e mumucpal’,
surgivam ¢com o objetivo de
romper essa selecio histdrica
que a escola vem reproduozin-
do; porém, apesar da obriga
toriedade, nao se perceben
grandes avangos quanto as
suas aplicacoes.

Mo ano de 2003, mais
uma iniciativa desta nature-
za fod instituida: dessa ves
no ambito federal, A Lei
10.639/03 surge na pers-
pectiva de desconstrudr, de
forma mais abrangente, cssa
VEISAo curocintnica & estig-
matizads da histéria do ne-
gro no Brasil; princpalmente
enfatizando a particpagio
do povo africano na forma-
cag da idenfidade nacional,

Criada no fmbito das
discugsies acerca da mnplan-
tagio de politicas afirmativas
para os alro-baasileitos na
arta da educagao, a Led Fede-
ral 10.63%9 possibilita através
dos seus dispositivos, Tespon-
der a v equivocn hastorion
e cultural do povo afrcano e
afro-brasiteino, nos corrdculos
oficis das escolas brasiler-
ras. A referida Lei Federal
altera a Led de Divetrizes ¢
Bases da Fduecagio Naconal
{(LIDEY, considerando a com-
posicio émico-racial da nos-
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sa sociedade, e determinando que conhecer a
Histéria da Africa ¢ a Caltura Afro-Brasileira
nao & Iﬂlpﬂﬂﬂﬂ‘t{" somente ‘PJ.‘!':. Hi Pﬂ]}ﬂliﬂil’.‘l

NEgra, mas para todos os brasleiros®,

A Lei Federal 10.639/03 e as prati.
cas |11|15£*nlﬁgir.=m

Ds movinyentos sociais tiverao tambén
grande importinda na estruturagio de
pensamento museolégico contemporines; in-
Huendando os debates acerca do papel social
dos Museus, assim como da propria defini-
¢ao da drea de atvagio da Muscologia

A primeira vez que se falon soboe agoes
affrmativas 1d drea winseal, fod na V' Semsdia
de Musens da Uhuversidade de Sio Paunlo,
no ano de 2005 (FREITAS, 2006). Com o
tema Agdes Afmativas em Musews: Educan
¢ Preservar o evento trouxe para o dmbito
dos musens. questdes comtemporaneas como
transfermacio soqal ¢ mdusio cultural. Esse
nove modelo de musen, idealizado a partir
destes debates, terd que dar novos sentidos
as suas praticas museoldgicas a fim de se
prepararem para o enfrentamento das novas
demandas sociais,

A pritneira vez que se falou sobre aghes
aftrnativas na arvea wuseal foi na V' Semana
de Muscus da Universidade de Sao Paulo,
no ano de 2005 (FREITAS, 2006). Com o
tema Agoes Afirmativas em Muscus: Educas
¢ Preservar o evento trouxe para o ambito
dos museus, guestdes comtemporineas comio
transformacio social e mdvsio cultural Esce
nove medelo de musen, idealizado a partiv
destes debates. terd que dar novos sentidos
as suas praticas museoligicas a fim de se
prepararem para o enfrentamento das novas
demeandas socixs.

[nserida na lista de medidas adotadas pelo
Govemo Federal para o combate ao radsmo
e a discriminacio racial, amda tao macante
enk nossa socedade, a Lel Federal 10.639/03
esta regulamentada pelo Parecer 00320045
aprovado pelo Conselho Nadonal de
Educacio - que estabelece as " Diretrizes
Curticulares para a Educagio das Relagoes
Etnico-Raciais ¢ para o Ensino de Histéria
¢ Cultura Afro-Brasileiva e Africana” — ou
seja, € umn documento que orienta como os
contendos determinados pela Led 10.639/03
devam ser trabalhados no contexto escolar
Abrindo inclusive ¢ principalmente, possibi-
lidades para que estas temdticas possan ser
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abordadas em qualquer ou-
tro comtexto da sociedade e
nio somente na escola Isso
¢ percebido em virios pontos
mencionados no texto do
domumento!!

Constata-se ainda, a
partiz do Parecer, que algu-
mas de snas determinagies
direcionadas aos sistemas de
ensne, aos estabeledmentos
£ aos professores, orentam
que suas agoes devam ser
conduzidas a patir de alguns
principios nortead ores. Lhn
e particular, Agdes Edreati-
vas de Combate ao Racsme
e as L¥soriminaqoes, encan-
nha-se para alpuns desdobra-
uienfiasg, g entre oulios se
destacam: educacho patrino-
1ia' mwsens e exposicies’?
Messe sentido, as institoi-
coes wmseais brasileiras tém
respalde no “FParecer”, para
se posicionarem frente acs
dehates contemporinecs
acerca das uesties raciais o
avangarem nos diilogos com
a escofa. Entendendo que o
wwsen nae € escola e consi-
derando-o como um espaco
onde seja possivel desen-
volver uma educacio nio-
torma't, como este poderia
cmpreender didlogos com
a escela a b de contnbuir
para a splicabilidade da Led
Federal 10639037 Como
conceber essa relacio?

Chiando o museu se per-
ke ser extensio da escola,
amphiam-se suas potenciali-
dades em torno do seu cam-
po de atnagan; posaibilitando
sud participacao e outios
PEoCESS0s, £l outras discus-
soes ou como sugere Andréa
Falcao (FALCAC, 2009 p
21)

Ao oferecer dcesso a
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novas linguagens, temmao-
logias, conhedmentos ¢
valores, estimudando a
cuntasidade dos visltan-
DE, MEUISELES | ... S0 e
conliecidamente incty o
menios gque favoiecen o
aprendizada. | ... assim,
espagos nio-foruais de
educagio podem sex
boms aliados, comple.
mentaredo o traballvo
eecolar

Meste sentido, oz espagos
de educacio nao-formal, em
particular os musens. tn
nas suas praticas educativas'™
a oportunidade de se faze-
rent presentes nas discussies
acerca da aplicacio da refe-
rida Lei Federal; visto que
durante o pexiodo de apren-
dizagem escolar, oz alunos
tém recebido informacoes
descontextualizadas ¢ frag-
pientadas sobre o continente
£ o5 povos aflicancs ¢ sobre
a cultora afro-brasileira

Muito se tem falado sobue
as dificuldades enfrentadas
pelas institaicdes escolares
na aplicacio da Lei Federal
1063903, A carénda de k-
vios e outros materiais dida-
ticos sobre esses contendos
representam wm dos prin-
cipais desafios enfrentados
pelos profissionais da area. E
em relacio avs educadores,
além da falta de prepazo on
por precanceitos neles intio-
jetados, muitos nao sabem
lancar mdo das situacoes
flagrantes de descrmmagao
no espago escolar (MUNAN-
GA. 2005, p.15). Entéo.
fomma-se vigente o enduta-
mento das distincias entve o
ensine formal ¢ o nao-formal
(SANTOS, 2002, p 38) A
escola ¢ 0 museu sio espagos
educacionais diferentes. com
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propostas diferentes, mas
que podem se complementar,
Assini, para que esse dialogao
funcicune, serd necessano que
as duas instituicoes se articu-
lem de mancira a atingirem
o5 objetivos educacionais
propostos, sein que wmna
mterfira nas atibuigdes da

onilra.

UlMusElu Efm-li"-m-
sileiro de Se
(MARBS) e

A adade de Laranjemas,
comsiderada por alguns anto-
1es comd o bergo da cultura
negra no Estado de Sexgipe,
foi palce de grandes trans-
tormaches na década de 70
dao sécule XX Loge de miao,
em margo 1971, a cidade
fod elevada a condigio de
monumento histdrion, numa
preccupacao do Governo do
Estade com a preservacio do
conjunto arquitetinico da
cidade: ¢ ainda neste mesmn
peiiedo. Laranjeiras inscre-se
e programas de preservas
Gao ¢ restauracio dos scus
monumentoes arquitet onicos
tanto civis quanto religinaos,
mfluendadas pelo movi-
mento de valorizacio do
patriménio cultural comoe
um fator de memaerias das
sociedades,

Alpumas mstituigdes
minseais da cdade tanibém
Ve an: sen llEE'I'.'-L"LiD'I.'IIU Ll
década de 1970 o Centro de
Cultura Jodao Ribeno datado
de 1973, que fon instalado
na casa onde nascen este
escriton; o Musen de Aaxte
Sacra de Laranjeiras gue no
ano de sua criacao, 1978
mstalewn-se na lgreja de
Mossa Senhora da Coneer-
cad dos Heomvens Pardos: e
o Museu Afro-Brasileiro de
Sergipe{MABS}, ciado em
|97 6! — ano e que aconte-
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ce também o " Primeiro En-
coitra Cultaval de Laganer-
ras' — foi instalado na Casa
Aguiles de Oliveira Ribeiro,
nm sobrado de sfculo XIX

Estas instituigdes foram
abrigadas nos virios casares
que, Apos PASSAICH PO Pro-
cessos de recuperacio, loran
devolvidos ao nso pablico:
obedecendo assim a wm
movimento de revitalizacao
direcionado a esse patrimo-
pi Lo arquiLfI'.Eunlfn:-. nao semti-
do de evidenaar o podeno
ecomdnucs da adade no
passado. No caso especifico
do MARS, a proposta inicial
seria tratar a cnltwra popuolar
por metd de um Museo do
Folelore, mas esza proposta
foi alterada, surgindo entio
i mnsen voltado para a
temdtica afro-brasileira,

O " Primeno Encontro
Cultural de Laranjeiras” {até
entio denominado “Encon-
tro Cultural de Sergipe”),
ocorrido cotre os dias 25 ¢
A de maio de 1976, tinha
como tema o " Folclore no
MNordeste”. Os debates ocor-
ridos durante este evento
foram dedicados i pesqui-
sa, estudo e divulgacio do
tolclore sergipano. Neste
rontexto en que s¢ mscrm
o Museu Abro-Brasileiro de
Sergipe (MAES), inanagu-
rado no prmeno dia do |
Encontio Coltuzal, segundo
a professora Verdnica Maria
Menezes Nuones, o "Prmeiro
Encontro Cualtnral de Larvamn-
jeiras” possibiliton a aprosd-
wiacho da cnltura oficial com
a cultura popular, por meio
da inauguiacio do Musen
Atfvo-Braaleiro de Sexgipe,
naquela ocasiao (197 6) uti-
lizado para a preservacao de
agpectos do culto afre-brasi-
leiro ¢ exabia uma exposicao
sobie cultura popular na drea

Ao 1 - Mumeras L - Junho de 2012

de artesamato (1992). Sobre o acervo exposto
ao publice por este musen, a professora afir-
ma que nao estava relacionado com os cultos
afros existentes em Laranjeiras, eram objetos
de nm temreito localizado em Aracaju. E o
que foi exposto referente a cultura popular
nada tinha a ver com a produocio da cidade.
Eram objetos provenientes de outras ddades
de estado, Supde-se entio, que nao howve
mna preocupacio mais aprofundada com o
acervo que senia exposto no MABS naquele
momento, € nem com a relagio ¢ a respon-
sabilidades gque esta instituicio deveria ter
com & comunidade, O que estava em questan
e1a destacar a cultura popular do Estado, que
era o foco do encoitre; & prinadpahuents a
conservacho e revitalizacio do monumento
arguitetdnico gque o Abrigava,

Sabe-s2 que na década de 1970 houve
mia movmientacao por modancas nas praf-
cas desenvohidas pelas nstituigdes muase s,
princpalmente no que se refere a sua relacio
com o publico. Verifica-se nina preacupagio
real com a adaptacho dos mwsens s realida-
des locais, prienizando a relagao de nterme-
diacko entre profissionais de musens, exposi-
coes e o piblico.

Comtudao, I]E"EC'E'IJE'--EE' tamy héan (ue essas
mudangas ainda ndo condizem com a rea-
lidade evidenciada na maioria dos museus,
mormente nos que tratam da memdna
africana ¢ afro-brasileira. Ao longo de seus
35 amos de existéncia, outros objetos foram
inserides na exposicio do MAES, porém este
discurso, mesdado de museu afro-brasileiro,

aimnda permanece

A expografia do MABS

As exposicdes do Musen Afvo-Bramleiro
de Sergipe na atualidade estio distribui-
das e dois pavimentos. Sua exposicio de
lomga dmacao se inida no téeo e enfatiza
o periodo escavoaata. Estd distnbuida poo
quatre modulos/salas: “ Sala da economia
acucareira”, comi pecas relacionadas ao traba-
Iho na laveura e prodagio do agicar; ™ Sala
dos mstmmentos de castigos™, utilizados
para subjugar o africano esavavizado; " Sala
de Senhorio”, com pegas representativas do
autoritarismo da ehte daquele periodo; e por
fim a "Cozinha da casa grande”, onde g vé
os virios utensilios utilizados pelos escraviza-
dos no trabalho doméstico. Ja no pavimento
superior tio-se a representacio do universo

artigos
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religioso afro-brasileiro, com Chixas, imagens
de santos catdlicos, Pegis, Exus, Caboclos e a
Sala do Magd, tradicio religiosa que ainda se
mantem viva na cdade de Laranjeiras.

Fara alguém de ascendéncia afncana, nada
se1ia mais prazeroso o gratificante, do que
percorrer aqueles espacos e poder recomhecer
naquelas representacoes, parte de sua propiia
histdna, Sena... Porém, o que se percebe ¢
gue a expografia do MABS evora nm passado
da populagio negra desnecessinio acs alhos
e. que por outro lado, silenda sobre aspec-
tos mais positivos, sobretudo com relacio a
comtribnican deste grupo para a fonmacao da
nossa socedade; evidenaado contradicoes
e reforgando ideologias. As sensagdes obti-
das a0 adentia e perconrer cada sala, cada
mdddulo expositive, 56 reitera a ideia de que a
histdmia do negro se resume apenas a servi-
ddo; panorama tao recorrente na nstanogra-
Ha braslewra referente a este grupo.

Mestes debates acerca da aplicabilidade
da Led Federal 10,6393, acredita-se que as
tnstituighes museais que tem o objetive de
salvaguardar o patrimdnio cultural afro-brasi-
leiro, tem nma responsabilidade mwito maior
ne que s iefere a adequacio de suas pravicas
fg demandas que vém senda visnalizadas
na sociedade brasileira nas dltimas décadas,
ne que tange as questdes raciais. Sitwando o
Muscu Afro Brasileiro de Sergipe (MABS) no
quadro destas instituiges ¢ entendendo que
& possivel a partir dos objetas e colegdes que
estio sob sua guarda, interpretar os n-
tos Fatos ¢ versdes de nma mesma histdria;
acredita-se que estd nas praticas museold-
gicas do MABS, a oportunidade de toma-

-lo um espago diferencado, realinmando os
valores coletivos da prépria comvmidade.
principalments comsiderando-ge o periodo
da sua aiacio - 1976, momento em que os
debates acerca da preocupacao dos mmsens
estavam centrados no smjeito ¢ na soaedade
a qual pertence. Neste sentido, pensando
na miportinda do MABS. incdalmente pox
eetar nserido numa conmnidade de ascen-
déncia africana — pois desde o final do século
HIX, a adade j4 abugava grande némero de
esiravos, tommando-se, portanto, o principal
reduto de africanos na provinda {DANTAS,
2005, p. 8): e depois por ser o Gudco Museu
responsavel por abrigar e difundir acervo
referente a cultvra afro-brasileira do Estado,
£ que propoe-se uma reflexdo acerca da pos-
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sibilidade de diilogos entre
o referido museu e a esco-
Ia, com agées conjuntas e
articuladas que favorecam a
aplicagio das determimagoes
contidas nos artigos da Lei
Federal 1063903 mesmo
porque “a antonomia dos
estabelecimentos de ensino
Pala compor of projelos pe-
dagdgicos, no comprimento
do exdgido pelo Art. 26Al
permite gue se valham da co-
laboracao das copumidades
a que a escola sexve (..} (<l
Parecer 003/2004),

E sob essa perspectiva
que se deve analisar o acervo
do Musen Afro Brasileiro de
Sevgipe (MABS), no sentido
de vuia releitura, onde o
povo negro tenha a oportuni-
dade de pamicipar na oria-
cao do seu propeio musen,
sendo sujetto da sua pripria
historia: substituindo essa
visao do branco libertador
tan recorrente nas e:'-:]miigﬁes
ot que Ffmli-fﬂ

(.-t o reconhecimnento
dos processos hisdn.
cos de veskstércia negra
desencadeadas l.belm
afrlcanos escravizados
no Brasil e por seus
descendentes na con-
temporaneid ade, desde
as formas individuaie
até as coletivas. | Parecer,
0% 2004

A Lei Federal 10.639/03
se aplicads efetivamente, tra-
ra grande contribmicho para
a histdria das comunidades
afio-brasilennas; prmapal-
mente se o reconhecimentol
& Valorizagao tao apoiadas
pela Lei, forem trabalhadas
dentre de uma comunidade
afro-brasileira
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Esse papel pode ser desempenhado pelo desse grupe, langcando com
MABS, que apoiado pelas diretrizes que re- isz0 wan novo olhar sobie o
Eulament:ml a Lei Federal 1063903, Pnderﬁ patrimédnio afra-brasileivo

dar noves significados ao processo histénco sob sua guarda,

I Loy & ditadura walttar e 1064, houve repressio b milltémeta negra pela forte opodlodo deste grupe 4 suposts
demooracis racia) forfada pelo Tatsda O militantes 5= retraerm, ressurginda com toda forpa ra décnds de 1970

£ Asdeologla de brangquearmnents diiegave 3 638ia 2 o sertimenio da gue as pessoas brances Seniam mals Tuma:
nas, keram imteligencia superior & por is:o tertiem o drsito de comaendar e de dizer o e & bom para todos: do
mesms modo as politicas, gue visavam o brangueamenio da popuiacio, pela eliminacho simbadica e material da
preserca dos negros Entao, posspelments influenciadas por es1as questoes terndain & reproduzir o preconcsiie do
qieal sho vilimas, imprimand s wrarcas nedgativas na subietividades dos regros & nia negro- 12, Parecer DOT2004)

¥ Coin do documento disponfrel fo endereso; <miip e siaganzal et org el materislMWacha_Zumisl _1995_dk-
vubgacacA INECHC-RS pdf > Acessado em 21 de abnl de 2001

1 Documents dispanive] ne endetaca; wii saferme b ong befsite/sites/default/iiea! Bacismapdl Aceszads em
A10430A1

* QO wesrne auter cornplenenta L.} & escolanzacio ena tida coma msrumeanto de qustifcacio 4o negre para o

mercade de trabathe & pleno svercioe day adadans, wisto que o dirgito 2o volo eTa vema prerrogaltiva Gas possoas
allabetizadas.”

! Spgundo & aulory "Histaricamente o sisterna de ensing bragileire preqo. 2 ainda prega, uma educagdio formal
di ainibrarguectneite cudtural e sentido amplo . & educacho formal ndo era b eurccentista ¢ de oslenladsno

dios Estados Unidos 4 America, come bamdemy desaqualificava o continende afrvicanso & inlenorizava ractalmente os
TIBQrOE, guer Drasikeires, quer africanos ou estadunidenses.”

TFomam as seguintes s primeiras leis surgidas; Comstituicio do Estado da Bahia. de 03 de outubro de 1985 Lei Orga-
neca do Mursciplo de Selo Horlzomte, MG, de 21 de marco de 1950; Lel n® 6885 de 5 de sebernbeo de 1591 -Foric
Aegre, RS Lei m® 7R85 de 17 de janeira de 1904 - Beldm, PR Lei n® 2200 de 30 de novermbro de 19994 —Avaeaja

SE: Letn® 2251, de 51 de marca de 1995 - Aragajul, SE Lein¥ 11575, de 4 de janeiro de 1996 - Sko Paulo, 5P Led n®
1167 de 13 de setemibro de 1996 - BrasilianDF, Lel nf 263% 16 de marce de 1998 - Tercsina, Bl Lel n® 4192 de 23 de
dezernbro de 1999 - Estado de Sergipe

sef Lol n® 9304 de 20 de dazermbes do 1996, sstamelece a3 Diretizes & Bases da Educachs Nacional [LDA) A Lal
A0 E3IMFE armplinda em 2008, s=m 5= amutar. lomanda-se a designacio mumerica 11645008, com a nclusde da
Tusstio mdigena

* L} teuto & disposto da seguinte fomma:

At 26-A Mos estabelectimenios de ensno fusdamental ¢ rmedlo, ohiclals & particulanes, ioma-se obrlgataro o e
na sobre Histhrie & Cullura Aho-Brasileira

1 12 D conteude prograniatics a quie e refiere o caput deste artign nchiird o astudo da Histora da Africa & dos Am-
cares, & luta dos regred no Brasil, a cultua negra brasibelna e o negro ra formacio da socledade nacional resgatan:
o @ conbriniacho do powo negeo Nes dnegs sooal, econdmica e politica perlinentes a Histdria do Brasil

I 20 Os conteldos meferentes a Histona e Cultura Atro-Brasieim serdo mirgstrados no dmbito de 1000 o curriculo
earalay, erm especlal nad dread de Educacin Aristica & de Literatura & Histsra Bragilems. ||

Art T9=0, O calenddinio escolar incluird o dia 20 de novermbro como Tia Macional da Conscigncia Megra

¥ Dpcuments aprovade em 10022004 & homelogads em 19 de maloe de 2004, E armparade peta Resohuchko N2 L

de 17 de junhe de 2004, que-detaTha o5 dirsitos 2 obrigasdes dos entes federados frente a implementacis da Lei
10635003

1 "Farocer” deshing-se . ans estabalecwmentos de ensme, . Deshina-se taminém as famihas das eshudartas, a #les
prdipricg @ a lsdos os cidedios comprametidas com a educacio dos brasileiras, pam nhe buscarsm oriertagies
quande pretenderem dialogar com os sislermnas de ensing, escolas ¢ educadores no que diz respeito s relaches
etnico-racias ... (Grifo da autoral

=%, ) Educacio pafrimomal aprendizado a partir do patrimonis cultuzal afro brasileirc, visando preserva-ic e
ditundé=la” {of, Fanscer 00323004}

1O} Para tanto, o5 sisternas de erding & of estabelecimentos de Edwcacho Basica, nos mivels de Educagio Infantil,
Belucican Pundamiental, Educacan Madia, Educasio de Joverds & Adultos. Educacio Supsrtarn, preckario providen-
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il argarirasis de conirog de decumaniacis, Bibhotecst Midictecas, misens syponcder
CTIT (LA 5 aviapLen vitioves. pensamentos, jeitos de sar e viver dos diferenies grepos £tmico-
-Tacials brasileiros, particulernente dos afros descendentes.” iof. Parecer 0032004 = grifo da
ALRATA)

¥ “Sugerida aqua camo ua forma alternative de educacie, pordm crganizada e sistemalizada
e podera sef realizacdh fora do sislema farmsl de ensina 580 algurmas das caracterilicas da
ecucacis nko-formal: seus espaces aducalives Icorizan-20 eff feTThdras qus acommpanham
a5 Trajeldries de vida dos grupeas e individuos. fona das escolas. em locais IMformals, locems

onde hé processas interativos intencionals, Seus-objetivos se comsiioem no processs mbers-
tve, gerandc unm processa educativo . vollado para os Interesses-& a2 necessidades gue dale
participa At sohre aspecios subdjetivos 49 grupo; trabaltha = formas & culburs poditics de um
gruen. Desersolye lacos de perfencimento. Ajuda na construcdo da identdade coletiva do
grupo Trebakha & adeptacio Ao grupe a diferentes culiuras, o reconmeciments doy indsviduos
de papsl do aulra, trmbalka & siiranhaments. Ousnds presenis am prografmas Som erancas ou
jorvens adolescentes, a educacio rdo-formal resgata o sentimentc de valorzacks de sl propmo
£ 1 ek e bl condindes acs individucs para desenvalverem sentimentos de auto-valorzasha
de reisicho dos preconceitos que lhes S0 dirigios. o desejo de [utamem pams ser recomhecdos
come iguals |, dantro de suas diferencas” (GOHM, 2006)

YA mesTa auton completa; Uma vez que ensinar € bemomals que promover & fvagio de ter-
s & conceitos, ¢ privilegiar sibuagfes de aprerdizagem que possiiitem oo aluno a formacio
de pus bagagern cogriie (.1

I faa enfendidas coma prathcas educativas atlvidades. vistas ‘orleniadas’ ‘guladas’, “rmoniion-
das’ ol mesna dramalizadas’, programas de alendimenio e preparo dos prolessores, oficinags
cursss & conferénoas, mestras de fime, ndaes, praticas de loitema, confagdo de historas, aapo-
sipDes ttinerardes, além de projetos especilicos deservolyidos pare comemarar deferminadas
dates £ senir de suporie pard algumas exposiches. [of, FALCAC, 2009)

"0 Musew Aro-Brasileino de Sengipe (MARS), localizado no centro da cidade histonca de Laran-
Jeiras, imtenor de Sergipe. & uma instinecio pubtica esacduwal, winculada a Secretania da Culturg €
fod criado através do Decreta n® 333970 em: janelro de 1596

1yt 26-A 1 10 O conbelda prograrmalion a qus se refere o capil deasie arlige ingluin o sstude
da Historin da Afvica & dos Afncanos, a luta dos negros no Brasl, a culbura rogr brasiicia e o
riega na lormacio da socedade nacions. resgatanda a contribuicio do povo negra nas freas
social, econdmica & palitics perlinenies & Historia da Bras)

" De acondo com o Parecer 0052004 Reconhecimenio requer & adocio de politices educacko-

nals o de estimtegquas pedagogicas de wilorizacio da dversidedes, a fion de superar a desigualdade
atnlcarncial prezente na sducacio escolar brastietva nos difarenies nivals de enzing. Aecanhacey
Exige MU s guesliorem relacies drico-racials baseadas ém preconceiios que desgqualileam
o5 negras e salientam estereotipos depreciativos, palayras e atitudes gque. velada ou eophoia-
rrente violenias, spressam sentlmenios de superiordade em elacis aos negras, proaprics de
Lrma sociedade higrarguics e desigual
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A gestao e o planejamento institucional nos
curriculos universitarios de Museologia:

estudo preliminar

Manuelina Maria Duarte Candido~

Restmvo

(X artigo apresenta g breve disenssio selre
gestete niseriagion ¢ planefamets, fozetde wmea
dridiise prelmdiar de comio a questie & fratadn nos
errricalos wniversitirios de Museologia ne Brasil
PALAVRAS-CHAVE: Grstite mussaldgicr
pletiejnnento; digudstico museoldgics, curvicnles ;
Munsealogi

ABSTRACT

Tlhe article presents a E.lr.ir:r" rlisciession on Adneseamn
magenent and planm ing, making o prefminar
airaalysis of heav the fssne 5 addressed i unhersaty
enrracula of Museology in Brazil
KEY-WORDS: Musem Mg L,
pirtming ingnesis mansenni, cwdvical,
Museology
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A questao da gestao e do
planejamenta das institui-
coes museolégicas é crucial
no mumdo contemporines
Estamos vivendo um mo-
mento e q'l.'H:' A l":'-:l'.l].ﬂiﬁf.l
numérica de museus e
processos de masealizagio
chama a responsabilidade
pelo fubtmo das indidativas to-
madas hoje e exige racionali-
zagao, Vamos tomar parte do
depeimento de Andre Des-
vallées sobre Georges Henn
Bavaére no hivro La Museold-
Fie Para Mostral’ que em seu
pensamento esta racionalida-
de jd estava presente, ainda
gue hoje se reakizem praticas
gue camnham ao large dela:

Geoges Henri Riviere
foi comvenddo de que
T MUSEN D& ©
brie-d-brac (deposito

de coasas velhas!, mas
LI ]usar ande oo expie
tuda, tanto idetas fuanto
coisas, e gue vale mais
iletar o lixo na rese1va
que mosiy-lo ncon:
gruente - a o et 5e o
quiser comeo tal, insdlitel
E por consaguinte mais
facil ter dadto wm musen
partinudo de nada ou
programando as suas
aguisigoes, do que ten-
tando wtilizar colectes
digpares reumidas por
geracores, Este partido

ia & contra-comente do
pensamento habitnal da
profissao. Mas, sobretu-
do, ele impumha as cién-
cas humanas wma nova
concepgao do musen: o
musen-laboratdrio. Para
a5 clendas exatas. com
efeito, esta concepgao
e1a antiga, O musen-pro-
grama, oposio ao musey
colecio por um lado: do
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outro, o museu-discurso oposto ao objeto,
no exposigio, O que conduz a segunda
missao do museu: a uﬂucul'in IDESVAL.
LEES, 1959, p:250%)

Esta idéia do museu-laboratévio ji foi dis-
cutida e nao iremos retoma-la aqui, centran-
de este artigo na necessidade da Museologia
centrar esforgos na gestio e no planejamento,
por um lado trazendo para snas discussoes
Com mais énfase estas questoes, por ontro
assumindo que nao pode relegar a gestao dos
misens a administradores alheios ao campo
da Museologia. E necessana uma combi-
nacio de comhecmentos adodastrativos ¢
mmseoldgicos paa que a gestio de museus
atenda s especificidades destas mstitnigoes.
Também & imprescindivel propor para os
musens uma gestio baseada em indicadores
que deven difeny dos aatérios quantitativos
e geral ntilizados para avaliar e planejar a
admmistracao de outras naturezas de empre-
endimentos,

E posavel identificar que o5 profissionais ¢ .ﬂm;:

o6 professores da drea musenlégica sonham Fraress forruec-
CoIn 0 TESPEilo as nonmas ecnicas e as da pela aubon
posturas metodolagicas, com o rabalho W
interdisciplina e, mais sirvda, esperam que

estia sejaa Museologia vivenciada e apli-

cada pelos museus e sobietudes, divulgada

]:uala gﬂmie imprensa. Mas, este mesmo

fIUpo esld sempre atento is oullas formas

de manifestagiies musenlogicas, que via de

regra sho imediatistas, padionizadas pelas

imposigdes do mercado ou pelos modizmos

mediados pela comumicacio de massa,

chegand b muitas veres a comprometer a

preservacao patrimordal e a acesabilidade

a0s bens cultvrais”™ (BRUTNCE, 2006, p.O4).

lgrado o anseios do campo Acima mei-
cionadog, mstituicdes museoldgcas sa0 poy
vezes criadas com propdsitos vagos (quando
nao apenas nudidticos) sen maiores discus-
soes sobre compromisso social, planejamento
& manutengao, A falta de compromisso ético
que poderia por & 50 orientar 25505 mMuseus
no minine a se manterent en dia com a pro-
ducio de conhecimento na drea da Muosco-
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logia e outras afing, ¢ proen-
ravemn aplear estes saberes
A sua pritica, corresponden
a necessidade de regulacio
de cyitérios mininos para as
institnigies se identificarem
COTL O VWSS

) Brasil tem cerca de
trés mil museus, dos quais
387 instituighes possuiam
Flano Museoldgico quan-
do o IBEAM apresenton
] ICFZ—EI.II.E.'II‘I.EI’I.‘I.D. Lk 110-
vembro de 2009 Isto ¢,
apenas 14,25% dos minsens
brasileivos possniam plaso
osealdgicn, que seria um
docmnento bisico paa sua
existéncia. O que esperar do
compriento dos demas
itens do Estatute dos Mu-
seus? E como esta proporcan
ird s¢ alterar (esperamos que
positivamente) com o grande
moentive i cnacado de novos
mUSens que vem acontecen-
do e vérias instincias?

Mo Portana Momativa n”
1. de 5 de julho de 2006, o
[PHAN dispde sobre a ela-
boragao dos planos moseo-
logicos de seus muscus, hoje
pertencentes ao IBRAM,
associando-o & “necessidade
de organizacio da gestio dos
museus ¢ ao “estabeleci-
mento de maior racionalida-
de ¢ chaenaa do fazer mu-
seal . O plane minsealdges,
“global e integradon” estaria
voltado para a “identifica-
cao da missao da mstituicao
museal e para a defmicao, o
ordenamento ¢ a priorizacac
dos objetivos e das aches de
cada vma de snas dreas de
foncienamento”, e se basea-
ria no “diagndstico completo
da mstitvigao” — que esta-
mos chamando de diagnds-
tico museoldgico —, conside-
rando pontos fortes e frigeis,
ameacas ¢ oportunidades
- referénda clara & andlise
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SWOT-, bastante comhedida
no campo musealdgico —,
além dos " aspectos sococul-
turais, politicos, téonicos,
administrativos ¢ econdmi-
cos pertinentes 4 atuagio do
musen” . Observamos que o
Estatuto de Museus sugere

a realizagho do diagnéstico
museoldpico, mas nio o defi-
ne, nao da maicres detalha-
nientos sobre a metodologia
para sua realizacio, a nao scr
a indicacao para que ele seja
participativo ¢ que deva “ser
apresentado de forma clara e
precisa, comtando na soa ela-
binagio com a atmacio diveta
da equipe do muoses, além de
colaboradores externos.”

MNilson Motaes (MORA-
ES, 2009, p.66) refere.se an
fate de que "Alguns criticos
apontan que, em pate, o
Estatuto apresenta nma nova
traducio do DEMLU®* para
antigas praficas COMMINS 403
Pl.'nﬁss.i.mni: dos museus,
Somos de ontra opinido:
poucos niuseus desenvol-
ViAIl €1l Suas prafticas o gque
€ pleitcado pelo Estatuto.
Estas priticas eram comums
em alpuns centros, mas nao
no conjunto dos musens
braszileiros e isso se dava, em
nosso juizo, por alguns des-
E“'D-].'I.'I.FBSSEE enire o musens
¢ o conhecmento da Muse-
ologia. MNottas experéncias
pelo interdor do pais, seja no
Wordeste, Sudeste ou Cen-
tro-Oleste, moshraram wm
desconhecimento, por parte
de wontos wabalhadores de
iEsens, de docmmentos has-
o8 que ja indicavam precei-
tos proximos aos indicados
uo bstatuto, como o Cadigo
de Etica do [COM.

Ha uma concentracao de
infermacio musenlagica em
alguns centros, notadamente
nas capitais. Portanto, apesar

1 Pora maiores
detalhes of.
BRASIL, [nsli-
futc Brasitoino
de MLseUs
[MRAML
Dispomiel em:
<hitp W]
MILSELS QoY

b EERAMR Ao
jormada_bwa-
Fl_espanha3l_
runermbrafross_
manda_30noy_
laroer
Jovrada_Bra-
5il_Espanhbas,
pdi= ACEsso
arm 11 de margo
de 201D,

2 Fesr el a
de gestio e
prlerne jarmnemnic
estraldgico que
avalla segundo
quaatro cribérios:
Forgas [itremg-
s, Fraquezas
[ M ies
Cportunidades
| e fumitios
& Arvieslas

[ Threalksd.

Para malores
nformegdes,
of BrEmMC. Aba
“Portfadin”
Disporivel em:
B Rt F LT TTE
ETTTRArLCLIT,
brfarild Rl
Aceszo erm 2B
de mdio de
20110,
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" Aefere-ie ag
Cepartamenia
de Miusais é
Centros Culiw-
tits age 200
CegAD insenido
nia estrutura

i BpOiG gy
Presidéncia do
1FHAM, extinto
am 2000 em
fungdo do pro-
mulgacso da
Lt ™ LE90% da
& de jamneire de
2009 cue eriau
o [retifulo Bra-
sileiro de Mu-
seis (TERAM|
O DEMU o

& base para a
eriacha desss
Orgio fedaral
e 52 lorou
sucessor das
atmdndes de
implemeniacao
¢ gesido do Pa-
trrnans Cukme-
ral d= natureza
museokigica,
no Brasil. (ME]

* Dispanivel e
<R /i
TG g% g o o
b prcara-
manacionsl_
ementas hime.
Apascy g 16
de autubro da
2010

' & preocups-
ClG COM e
Taxdolespas para
& regnzacdo de
diaqrostico:
LS ologhoos
c5la presente
BT eSS
Irabalhos ka
bastarte termgo,
e virtude de
experiensias
reflandas g
relacionam
fortemente o
planetamento
institucional a
esie olhar sobne
o egtads anusl
ki mstituicha)
processo de
musealizacho
& soiee A tra-
jEtora anteTior
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de velatvizar wm aspecto
muito movador no Estatuto
{em termos de critérios, ndo
e regulagan ), reconhecemos
fque a pressao legal fard uma
boa parte dos muscus brasi-
leiros se mobilizarem para o
contato com a producio da
area da Muscologia de vma
maneira janais vista, ainda
fque PIEfEliE&;H.I.IDS que 1sto
acontEcesse POl W novi-
mento de disseminacao do
saber, mais que pela coagan.

Passados quase dois
anos do Estatuio ¢ a medo
caminho do esgotamento
dos prazos paa gue todos
0% musens se adequem A
normativa, guantos musens
de fato 14 0 fzeran? Em pes-
quisa realizada até novembro
de 20010, junto aos musens
de Goids, dos 22 museus
goianos que responderam as
nosso questionario ape-
nas sete ji elaboraram seu
PI:u.m munan]&glm Menos
da metade, nove muscus
responderam que se sentem
aptos para a claboracio
do diagndstico ¢ do plano
mustalogicn de maneira
avlonoma. Como estd sendo
a preparagao dos trabalha-
dores e futuros prolissionais
de musens para responder &
estas demandas?

O Programa Naconal
de Formagio ¢ Capactacio
de Recursos Humanoes do
IBRAM oferece 13 diferentes
clicinas, entre ¢las uina so-
bae Plano Museolbgica: mn-
plantacao, gestao ¢ organiza-
cho de musens®. Sao oficinas
beny curtas, em geral coin
24 horas/aula. Observamos
que nem a cficna de Plano
Musecldgico contempla em
sua ementa o diagndstico
muszenligicn

Resolvemos analisar
os curriculos de cursos de

artigos

Museologia para tenta
perceber a presenca neles

de conteddos sobre gestio e
planejamento mstitucional e,
niais especificamente, sobre
mctodologias para a realiza-
cao do diagndstico museold-
gico, mencienad o no estatu-
to dos Museus como parte
do provesso de elaboracio do
Plano Museologica™.

A presenga de discplinas
crpcdﬁl:as de Gestao de Mu-
seUs nAo € o inico indicio
de preccupacao com o tema,
pois trabalhamos com vma
concepcao mais alargada de
que o dominio da teoria e
das metodologias da Muse-
olegia sdo também fatores
mnprescndivers para a boa
gestio de musens, A presen-
ca destas disciplinas ape-
nas evidencia melhor uma
ingmetacao sobre os desafios
da gestao institucional exata-
mente pivde hi vina lacuna
fimnensa, gue £.3 ass0ciacao
da reflexao sobre museus e
Museologia a v pensamen-
to sobre gestao estrito senso,
que pode potencializar, na
pritica, a qualidade da ges-
E&Ho enl mimseEns,

O ICOM oferece divetri-
7es para a formacio profis-
sional que abrangem dnco
grandes dveas de competén-
cias e nelas a gestio temn um
papel especial, como pode-
uios ver na figura abaiso
As competéncas sugeridas
distribuem-se em " Gerais”,
“Muoseoldgicas”, "Intorma-
Ao, pestio ¢ preservacac do
acerva’, " Frograniacao pa-
bhica" e "Gestdo”. O seja, a
gestho de mnseus tem espaco
propric na parte da proposta
destinada &s “competéncias
funcionais identificadas
COWO A% NECRESATIAS Para exe-
cutar atividades fund amen-
tals especificas nos museus,”
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>l (BOYLAN, 2004, p.170)
caracteristicas Meste modelo (FIG, 1), as competéncias
ltanto pesitivas  ligadas 4 gestdo de musens” sao considera-
quarta negall  dac de uma maneia bem ampla, inchasive
-'asl s ? m;,; tidas come componentes tedricas e prati-
muistaghes  cas. Envolvem: *Capadtacio”, "Corpo de
gerou sdo fre-  comsultores”, "Arquitetura”, "Gestio de

balha de dou- a x b i
S o AP C ELETRCELS COTLETET. | Relagoes

Musesiogis ora  C0M & comuridade”, " Planejanento ¢ gestao {_7__;
emconstrucko. bnanceita”, “Estrutura foomal”, “Patrodinios /C"\y—\r{'#
intitwada wo- e subvengies” (geracio de recursos fnan-

Wisorsamentie E el | E i stao d
“Cestao de mu- ]";"'“m" ; ﬂﬂ:;ﬁ o gid s ':d“':msuf Fig. 1 ICOM Curneula Guidetines for
seirs £ o desalio PRI oo A LA L T Museum Professional Developrment
domeétodena  Lrestao da mbormacao”; " Segure e mdem- - Career Tree o

dwersidade:  zaches', "Lemslacao” “Marketing”, "Assodia-
mk::g“ﬂ;ﬂ‘;z coes de Amigos e afins”, “Instalacdes ¢ gestio
plareamento:. 09 €5pago”. "Negdeios”, ‘Relaghes pablicas ¢
com & imprensa” ¢ © Teonia das ovganizacies”

™ Informagdo Também Peter van Mensch, ao falar do

i m::ﬂ:::- modelo de formacio proposto pela Renwar-
emmmuseu- dt Acadenry ata a incosao da gestao de mu-
msludiessiedy’  SENS € uma proposta alternativa 3 formagio
ICOM-ICTOR fundamentada nas dreas bisicas dos musens:

inctas bt
Aressooem 13
e seiembnz de .
2010 M E] D ourviculs for concebido come altemmatiea
) _ pasa programas de tremmamento curatorial
i M ariginal baseados em matérdas scadémicas O obje-
Cam mﬁm:_ tive que o artendon & prepaiar os sstudan-
Kriowiadge Lesi para caveiras nas areas de documen-
o g ils Lagho, comservacao, design de exposicoes,
i Rl A ch e educagio e gestio de musews. Desde o
sl i Feeu dave que d ‘basead
i {rucss 1 gue devertia ser baseada
NS, e um quadvo tedrico, tal como pmui.':lﬂ-
Accreditation pela musealogia, ao inves de basear-se em
Ackisary bo- qualquer disciplina especifica® (MENSCH,
o 2004, p.04
fure, Business B i
drn anemtional
AR,

Gy, Pensando na relevincia da preparagio dos
Jmfgfﬁﬁ; profissionas de mmsens para a gestio, ao tra-
andmarage-  balharmos na elaboracao do projeto pedagd-
srertts Fovmmal gico do curso de Museologia da Universidade
sircture, furid Federal de Goids (UFG), nao apenas supe-
gm’:"im nmos duas disciplinas de gestio de museus
ment (income- (210 seguida reduzidas a apenas uma, ém
generationl u wovimento de resposta i demanda por
:::f: n’f;i“ﬂ: diminuigio de carga hordria do cuiso) ¢ uma
managemen. U diagndsticos museoldgicos assodados a
fncome prody- Visitas de estndos a museus {que inicialmente
cing actiifies:  seria obnigaténa oas para a mesma reducio
diformation g canga hordnia ficow elencada entye as op-
mmgj tativas), como também vma ligada 3 arqui-

tetura, mina a legislacho e uma de avaliacio ¢
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faemnl estudos de priblico (LIMA,
e SOUZA, LAZARIN, DUAR-
Hhiends”  TE CANDIDC, 2009,
AT, Para compreender mesmo

#$§?m§'$ que 1':||:ni|:1 :-IJJJEEE 0 11.13.11' da

goment Fubiie  Brstio ¢ do plancjamento
afnin, Media e outios programas de

fciabions . formacao, procedemos a umia
C-’mm breve andalise dos curriculos
de mraduacio em Museologia
fThe curvicuhen existentes no Brasil’:

Jivkes -:?:fww; Uliversidade Federal do
G mﬂ_‘_’__ Estado do Rio de Janeiro -
sutsiect maree LINIRIO (1932)

e CurE- Thnversidade Federal da
forial fratwing  Pahia - UFBA (1969)
mﬁﬁwﬁrﬁ Centro Undversitdio
was demgned  Barriga Verde - UNIBAVE
te prepae (2004)
Afuiferes far Universaidade Federal do
v, Reciniavo da Bahia - UFRE

OCLTTTErTE T (2006)

NI - Uhindversidade Federal de

ﬂi‘?;m’ﬂ” Pelotas - UFPEL (2006)
R Universidade Federal de

Frorr e SEl'gi]}E - LIFS {Em:illl
haginreng Universidade Federal de
wad clear Bl Cwgro Preto - LTFOR (2007
Fgfmﬂﬂ; Universidade Federal do
B bareg an Rio Grande do Sul - UUFRGS
a thearetical  (2008)
fBmEwTnt g Universidade federal do
Ao B Pard - UFPA (2009)

o ik Lliversidade Pederal do
tie bared on - Permambuco- UFPE (200%)
Eﬁﬁ:: Thuversidade de Brasilia -

rentne UNB (2009)

 Analisa abran-
gendo of our-
503 existentes
am A0 How-
We UM Curso

de Museclogia
i Lpbversd-
darde Estacio
de 58 no Rie
deJansire nes
d&cadas de
1580 e 10490
mos nao ohi-
WEITIOSE TRaboTes
detalhes e alérm
st o curso
rdo estamals
e Turcioha-
mEnto

Universidade Federal de
Crodds - UFG (2010}

Uriiversidade Federal
de Minas Geras - UFMG
(20100

Uniiversidade Federal
de Santa Catarina - UFSC
(2010}

03 que pudemos infern a
paitir do estndo dos dados
disponiveis € que a presenca
de disaplnas de gestio e
planejamento nos curricu-
los de Museologia anda é
bastanie srregular, embora
crescente. Ha até mesmo
dois cursos onde a temdtica
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nio aparece nem em disciplinas ebrigatdoias
nem nas optativas, Nao foi possivel saber

ao certo o niamers de disciplinas optativas
que o aluno escolherd ao final de cada cuyso,
sendo mais exato pensar a relevancia dada

a questio a partir da presenga da tematica
nas disciplinas obrigatdrias que em mmna lista
enotme de optativas das quais se sabe que

o aluno em geral escolherd almmnas poucas,
como & o caso da UFMG. Ha situagtes,
como & o caso da UFG, em que o alono

ira também cursar trés disaplmas chama-
das Nicleo Livre, que ele era realizar

em qualquer ontro curso da Universidade,
portanto, ele pode ter nm acréscimo de horas
e gestho a partir de escoalhas tio subjeti-
vas e individuais que ndo contewplamos no
gquadio analitico. Também por ndo termoes

os dados de caga horina total de cada corso
nio chegamos a fazer uma venheacio da
porcentagem de gestae dentro do numers
total de horas, que seria interessante para
verificar, por exemplo, situagdes como a da
UNIRIO, que tém um curso de perfodo iute-
gral, portanto. com carga hornia nitidamente
superior 3 média®,

Em alguns casos, ndo obtiveinos informa-
¢ho precisa e atwalizada sobye a horaria
de cada disdplina. Quando das lacunas em
nossas fontes, indicamos e trabalhamos com
um nimero hipotético de S0h/anla. Consi-
derando apenas as disciplinas obrigatorias.
temos uma média de 60h/anla por curso para
gestio e avaliacio de musens, com dois cur-
sos gue nao contemplan a questio, & apenas
a UNIBAVE e a UFMG destinam 120 hovas
ou mais a estas discplinas, ainda que em
linhas mais perais como Administracao Cul-
tural & Gestao de Unidades de Informacio.

Destacamos que 1 200/amla em vma meé-
tha de 2 400 representa apenas 3% da cuga
hordria total de um curso de Museologia
destmado a gestao, planejamento e avaliacio
imstitucional.

Alpons dados que ajudam a compreender
o quadio apresentado no anexo: a carga ho-
rana obigatdria soboe gestao, plangjamento
¢ avaliacio de museus ¢ sobae diagndsticos
wmseoldgicos for somada a partic de disa-
plinas que mais diretamente tocavam em
aspectos da gestdo, ainda que muitas vezes
ndo dissesse vespeito exatamente i gestao
de mmsens. Mas fol excluida nessa coluna a
avaliacho como estudos de piblico. Em geral,
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as disaplinas de estudos de
publico nado aparecem nas
optativas, q:_lua.ﬂd-n- NnAan ectin
entye as obrigatorias, até por-
gue, 'rm.:lginamns. nio farem
parte da aferta de outros o=
s05 da mesma wniversidade®
A tabela anexa ¢ prat:-
camente anto-explicativa,
mao vamos 1os deter muito
em sua andlise visto que
NEAD CONSCPULNOS ACESSAT A5
ementas das disciplinas, mas
vale como guadro compara-
o em termos de presencas/
ausencias ¢ carga hordna
destinada a questao da
pestio dos museus e da ava-
hacao, compreendida agui

to, De uma maneira geral
peicebemos a necessidade de
a.mpl.i:q:'m da carga horaria
dedicada a estas temiticas.
© Ministério da Edvucacio
recomeid 3 wima CAIga hora-
ria minima de 2 400h para
o3 bacharelados em Muse-
elogia. A mador parte das
universidades organizon sens
cursos de Museologia com
algo em tommo disto. Desta
torma, venthcamos que em
mande parte dos cursas sao
dedicados apenas cexca de
%0 do tempo total do curso
a gestao/avaliacioplaneja-

wento museolidgicos Frecsa-

mos enfrentar esta realidade
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como etapa do planejamen- com mats afineo.
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Anexo
Tabela de distiibuicio de caga hovdria das discplinas ligadas a gestio de mnseus
Corseode | Carpe horina obmgatdie sshre gestia Carga hoodima optativs sehre | Tokal de cargs honina | Carga hosana
grachiagio | |/ svaliagio de musmas s diagndstices | pestda/ avaligio de maseae & solare geeida chriaataria em
rrI.llluhiEi.:n: ackre -.|.|.:. - 1 irkies "{. Jl.-i|u{i.-ﬂ di e & ll.'i|u;iﬂ Bir
clisgnatiem entudon de
insseoldncos pulblico
LIMIRID - Crestio de Museas & Adiminisiracio » Actonestragio [ {o0haula) loihwala-
de Colepdes 4 dShiaula) « Adrurastracio 11 {50k aula)!
LIFEA - Ceesthe Mse abdoza vor ey als®
THIEAVE | - Admimsiragie Cualmra [ ) TP
- Autvarustragio Cultaral 111
UFRE - Cematie Mise ol (G8nisali| eblvauls ol
LIFPFEL Gesrlin de Ilusen 51 68h aula " cllvauls
LIPS " - - -—
IESE - Crgarnzighs dr Mg | 5ok ealal (0% Iyaula T haula
- Cirpamizeghe & Adrrenstragia |
[ 3ohdaula)
< Gemio e Adnunitracio de Mazeus
| Sekyauln ™
__|=|‘__ﬂ_':-'.!:15 - Ciestde emn Wi ssus (o0 ola ™ &lih'a da
LIFPA - Adrmdrngtragdo de mussg Elheula
{5 i aulal*
[ UFPE - Cestis e plansjaments de mareas e | - Avaliagio Fnco-estnitaml am L2Chimuda
ittty culacais (ol 1) mrarsass (Gl ula)
LIMHE - Gestéo de hiseus £ Palitucas de Hhiaula hiaula” |
Acervns Museoldsioo
B - Grasthn & AVEIIACAS oo Ve -1 mas e Lanteta [ 2Bl CETETE
&4k aulalt M:mlﬁ-e;l.m- Winiban Tdemaean
e Dlﬂhﬁm{ﬂim'l}
UFse L "
LIFIG - Lirvtio o Wrichacks de nleamagio - Admanntiachks de Musos ¢ 120 Al -
| el ewalal Cemiron de Cebnea | B0 uka)
Flarejamenke stm Unsdadss & - Adnwnat ke de Mo e
Eastemas de Indoavnigio (G0 auls| Ceptroed o Cidmca 11
- Tessuns da Oirgarizheh s | by i i |
{ GCmla ™ - Topicos em Gestha de Cenlaos
& ddussus de Celncies
&bl
« Topeco em SGeslio de
Llnielacles de Enlarmagia
T wula )

IP5h0 disciphings gerais e nio especificss sobne o geatio de misels girando em toma de tecoas da Adrminsireso,
apicache de conhecomentos administrativos empresariats & comportamenlo huemand nas ongankaches

E de notar quee o curso da UNIRRS, além de ter cerga horiria tolal superior § média, coma g comerdade, femum
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enarme legue de dieciplinas aplativas inchetive muitiss dirigidas para tipalogias diferenciades de acerses, par Sxem-
I3

SHEASIL. Universbidade Federsl da Bahia [UFBAL. Programa de Componentes Cusmioulares do Bacharelado e use-
alaga da UFRL, Uitima versie Cornumeaeho eletroniea. 27 4o autube g 20100 Origerm: CUNHA Marselo Barmpsds

da Departamerito de Mussclogin

THewne urma melhona erm relaco ao projelo pedagdgico anterior no que diz respeilo & esta questiio, pois o que
mawin entie fra uma disciping aptative Intraducho & Adwunistracao, sue no matenal congutade, Ao ApaTecs Som
ume carge hordrie clare Alribuimos em omo de B0hiads; mas também nio hada como saber gue porcentagem
da dizcipling em dedicada 8 gesific de museus. pois ndo tvemos acesso 4 omeanta, apenas a wm material mpresso
em maos da Comizsao de tmplantacio do Curso de Musecdogia da URS. Disponivel e’ hetp:fwwese Hehoufoe, brf
maseclogia btml Acessa em 23 de agosio de 2007 Aparentemments, sra uma disciplins de outro curso gque pode sar
tormada como optaiva BRASIL Lniversidade Federal da Bahia [UF2AL Programa de Compomentes Cumriculares.. O
Cif

“Dispontve] et <hktpifvaswunibave netPop-conteude_artba=4774= Acesso ¢m 18 de eeternbro de 2000

W site ndo fica clara a carga horaria das disciplinas, atribuimes S0 aula como um rmumero possiesl Tambem ndo
egta clars, por nao estarerm disponivets as ementas, so a8 deciplinas de Adrmurtstracio Cultural [ e 1 de fato dedicam

4 carga horna total o parcalmenis & gestio de mussus
HOigponivel e <hitpiens uirbiedu brjeahilindes phoyoursosimussologla=. Acedido e 24 de outubro de 2000
TInsponivel e <hitp:fmuseclogiaufpel mwordpress.commiturscqadenumicudan), Avessc em 24 de oulubre de 2010,

"Ha uma discipling Avaligcio em Museus de B0R aula mas nda a4 divilgada a emenla, ndo sendo possnel caber
s2 @ na finha de estudes de publico ou de avaliacao da wetituiche. Fonte: hittpdfwasan daauts bridaaantigofgraseour-
ricularfimgraciecurr asp?ourso = 650bnome=MUSTOLOOIARLOBACHRARELAD b urie= L Acedido erm 24 de outubre
de 2000

"Disponivel em <hitpfecsca ulop beidovwnboads ruseclogis pdf- Acesso em 2-de cutubro de 2000 Em geral as
discipknas do curso tm TEnfaut, apenas aligumnas estio distribwidas, como ssias, em 36himdla

TEante: wlilecAannw] gt brigraduacac)vinfarmacoe shcadermisasicurriculs phpfCodTursa=7210C adHab Bl achio-1
45 ECodCumicuio=sem=2000022, Acedido am 24 de outubroe de 2010

Afpeyle . Propeti Politico Pedagogico do Curso de Graduacio em Migeoicena UFPATCA. A00E. genliimente cedida
peia prod Tadeu Cesta ern novernbes e 2000 com a ressalva de quee a grade currcular esta sendo aterada, mas o

prajelo ofcial ald o mamenio & e,

=informagdes gentimanie cedidad peta profecsnra BEmanuels Souga Ribaire em novemiorn de 2080

“Dzponivel erc bt warsweoidunb beimCD LM 0L M0 asp otlD . PRINCIPAL=61>. Acesso emn 24 de outubro de
2000 Carge hosdn e ndo dispanivel

“pdo site ndo fica clam a canga horna da discipbme, atribuirnos S0 aula o um nimers posaivel
e

Tk “Projeto Pedagagco do Curso’ A carge hordris em disciplinas chrigatdnas schre gestio de museus caiu pels
metade enlre uma versio anterior do FF e a atual, poks duas disciptinas acabdaram: sendo trensformadas om apenas
URna JURTATTETIEE SO olirEs providencias pam diminuicso da canga hardna total do curso, dernandada peta Univer-
sidada

Thisponivel erm shitgfimuseclogie e bfles 200 L0 Projeto- Cur se - Musealagia-2000 pdls  Aoesss am 24 de
aukbro de 2010

Mimgrs as fonbes of - al ARAUSE, Carlos Alberto Avila: CALTETRA. Poudla da Testa, MASSIT, Manica Brichgen O curso
die gradiscio e Musecioqia da ECHLIFMG . Ine Op. cit. Dispomivel eme chittp e soeclo brpd ipocUviSn i is pdfs
Acetso e 12 de novemnbro g2 20100 bl "Grade cumicwlar”. Docurmento genttimente cedide pela prafegssors Alessan-
dra de- Arcdrade Pires em novembro de 2000

“hg duas prirfsires discidina oram conskderadas comd getan do mEsis, Baoit & lIha g curG Le0le &8 iEerin-

cacio da Mussologia come drea das Cnclas da Informagio Jd a terceim & urniydiscmiling muits msis geral ¢ Rl
eapeciicn sobre o geshiko de muses ou instituicbes afna.
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Magia, musealidade e musealizacao:
conhecimento local e construcao de

sentido no Opo Afonja

Bruno Cesar Brulon Soares-

Resumo

A partir i observagdo da connmidade de
erndenihlé do Opé Afonjd, pode-we perceber
ewpiricenrente, ene e ferreive pruseclizede, @
A mesnie de coneedtos estudados pelos
tedricos da mnseologia ¢ do patrmig cono o de
nrsedlidade ¢ o de nosealizaga, e espape en
aue tradighe e conliwcinete lornl ste trinsmitidos
eitre gerapdes. A metdfora de ofie ¢ da Term,

dit memeifestagdo do divive na religive, ajpde a
compreender a ideia de “elevagie” de ame olifete

de mwtarnde que ganha o cibatnte de patrinée.
Atravds dos processos da sesndria, que seorren o
presente, o5 olietis de dada realidiade soeial sde
elerdos ne estatido de ‘toisa sagrada’, por welo de
um ato medgien, Utilizamdo o conceite anirapoligive
de Mareel Mawss, ¢ possivel pensar a magia come
midlaga aa qise pade se elamar de prusealizapioe,
A ninsealidade abrange qualidades nio-materinis
de eljeto ipie se pretende musenlizar, el renete

i e disenssio da presesvapio qiee possa pela
dicatonria exire vida ¢ morte, ¢ & por meio de sia
innetterialidade imeanente que o5 mundes sagrade ¢
Drafaee se encoitnm — e fervera de candonllé o
oS musens —, formande o retérica profundenenge
It atravds dn guel o patriminio pede ser
alrserrade enr wmna wicromalise.

PAL AVRAS-CHAVE: Musen, Miuseologin;
Frtrimowio; Muserlidade Musealizogie.

ABSTRACT

With the ebservation of the candemblé commnunity
af i Afomid, it was possible to empirically
pereeive, in a wseedized terveive, the very nature
of concepts studied Iy il thearists of nusendogy
i fieritage, siell as nusedlity aed ntsedi2ad o,
i ot sphetee do0 eelicle eradition and indigenens
Karowledge are trmsmisted minen g geneviitions.

Thie metephar of heaven el the Enrell, of the
misttifestadion af the divine i religion, Telps

to compredend the tdea of the “elevation” of an
eliject from the world, geining e stains of
heritage. Throughent the processes of suentery,
oerrrring in ehe present eime, abjects of o ghen
sochitl reality ore elevaied, receiving ehe steens

af "sacred thing' by o magieal aet. Considering
Marvel Mauss™ authropalogicnl coneept, mngic
eait be umdersiood ag an qaaalogous form af the
sa-caalled mnsealization, Musealisy n:,||5=r5 fo the
mon-material qualities of the oliject that is going fe
be meusealizen: it leads to g debate on preservation,
and the dichotmwy of 1ife and death, and it is
tlerenigleond its invmanent mmateriodity fheed the
saered and the profane worlds are broughe together
— i the tevreivo s well ns in the moseanis —,
constiruting the deeply Tomnan thetoric thronghont
wiich Reritage can be observed fn o miceanalysis
KEY-WORDS: Museiny, Museology: Herirage,
Museainty; Musealization,

“Bacharel em Mussolomia pela Universidade Fedesal do Estado do Rio de Janeiro (UMIRIO), Mestrada,
Programa de Pés-Graduacis em Musaologia & Fammdmio (UNIRIOMAST) Doutarands pela Programa
de Pos-Graduacio em Antropologia da Universidade Fedaral Flurminense (UFF), Membro do Conselho
Executive do Comité nternacional de Musaciogia (ICOFDM) do Conselho Intemacional de Museus

(FCOM)
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Migilos afi dencavarm & eram admirsdos quando nas
{estas em que podlam fazer musica, revitraam os alhos
= saltavam loucamente pelo barre batuso, fulusvarm no

&Y, BRZIaT, SO qUE SeUS CoTRas Tosserm multas coisas
A eSO [empo, tFaziar fogo ans coracies dos
oL &, nedsas horas, eram divindades

Joda Lesibo Risfmo - Wive O povo BeasiLERS

Mao hi natureza mais afrea que agquela
do azul celeste. Esta natureza intangivel
estende-se dentio de nds assin como exdsti=
mos nela, e a partin dela somos capazes de
nos ver no mundo, temos a medida exata
do noszo sé1. Parcebendo o céu, o humans
sente-se meerido no cosmos, ¢ aproxima-se
da estiutura do mundo. Vendo-se diante do
celeste absolute, percebe o poder e 2 forga do
eterno, pressupde a incomensurabilidade do
doano (ELIADE, 1996 p. 100).. A transcen-
dénca celeste revela-se pela smiples tomada
de consciénga da altvra infimita, o "muito
alto” toma-se espontaneamente um atributo
da divindade. Para Eliade. a simples contem-
plagae da abdboda celeste & snficente para
desencadear uma experiéncia religiosa. Trata-
-s¢ de uma tomada de consciéncia, através
da 4_111.:1 o humano descobre a =1 mesno em
relacan ao divino. A conscéncia da finitude
aflora diante da percepgio da mnensidio do
ofu, em wma relacio em que o humano se vé
a partir do divino. Nesta experiénda religio-
sa, a relacio divina é uma relacio especifica
com o veal gue passa pela preservagio da
memoria ¢ a manutencio da tradicio. Rela-
a0 que atravessa os individuos de formas
variadas, mas que pode. em sua essénca, ser
cbservada nos mais diferentes contextos.

A partir da nicroanalise de nm contexto
rehigioso € possivel revelar a face sagrada do
wwsen, instinca capaz de realiza a ligacio
metaldrica entie céu e Tema, entic 0 que se
VE £ 0 que se imaging existic escondido no
real. Os musens selecionam elententos do
real através dos quats o diving ~ ou o mran-
givel, de modo geral - vem a se manifestan
Afinal. os deuses manifestam as diferentes
modalidades do sagrado na propiia estin-
tura do mundo (Id., p. 106). Eles habitan
0 céu, € nds 05 evocamos na lerra através
do simbolismo religioso. E assiny o sagrado
eeleste mantém-se vivo através dos dmbo.
los ¢ ritos que utilizamos para alcangar este
lagar "muito alto”. Ao mesme tempo infinito
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¢ transcendente, o céu toca
a terra neste encontro de
subjetmidades invisiveiz. No
lmiar de naturezas diversas
l.1'l.lf i ar ‘I."EF.'I].hﬂ e K
danga harmoniosa, o alhar
]1'!3.1 I.T‘III]ISI.‘:E’L'I[" E‘l’lﬂ.’l’ﬂr a5
coisas do mundo. Terra ¢ céu
s¢ conjugam neste encomtro
e a conscfnca-de-si do ser
€ a tinica coisa capaz de se
destacar nesta percepgio da
totalidade.

Ma mitoloma 1omuba,
Obatald separa 0 ofa [ oremi)
da Terva {#78). MNa memdria
do candomblé, no indcio
nao havia a prothicao de se
tramsitar entre v @ culio. A
separacio dos dms mandas
fed, partanto, ute de vaia
tramsgressio, de mm romp-
mento de wmn trato feito com
Obatald (PRANDI. 2001,

p 214} Antes, qualquer

um podia passar livremente
e sem constrangimento do
arml para o ade do ﬁlt"Pﬂﬂi
o et Deuses ¢ homa-

nos podiam transitar pelos
mesmos cspacos, Scgundo a
miitolegia, wm cazal sem fi-
Ihos procura Obatala implo-
rando que Dhes desse o flho
desejado. Cbatala, relutante
decde dar a aianga aos pais,
mas impde a condicio de
que O DLCI O JAUALS CTUZE &
fromteira do orwom, tendo que
viver recluso ao aré O pais
e escondem a

existéncia do céu, e o
menme cresoe na Terza Ulm
dia, porém. desconfiado. ao
percorver mina plantacio que
S8 HCLAVE DD 20E € aVai-
cava para dentro do crome,
consegue finalmente chegay
a0 ofu e ¢ imediatamente
preso pelos soldados de Oba-
tald. Furioso com a quebra
do tabu, Obatalsd bate com
forca no chao com o sen
baculo, crlando, sem querer,
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oA rachadura no aniverso
e sepavande para sempre
cén e Terra, oo e and de
Formna que os onxas ficaram
residindo no aremm, £ o5 seres
bumanos confinados ap
O mundo dos homancs
estava separado daquele
dos orixias. Mas diz a nuito-
logia que os orixds tiveram
saudade de suas peripécias
entre os humanos (Id., p.
526). Foram gueixar-se com
Olodumare, gue acabon
consentindo que as dvamda-
des retornassem an 2¢ mas
wmpds a condicho de que
para isso teriam de tomar o
corpo material de seus devo-
tas. Omum ganhara o encargo
de preparar o8 mortals para
receberem e sens COFPOs 0%
Orixas

U5 owias agora timham
sevus cavalos, I:-nﬂ:i-a:l:l'l.
relamal eom seguranga
an Al I:pm'l Eanay r.-w.qlsu
0 COTpa das devolas,

O humanos fadiam
oferendas ans orixas,
convidanda-as 4 Tera,
A0S COrpas das Lats
Entiio o5 orivds vinhan
g tomatan seis cavalos.
E. engquanto os homens
Locavar seus tam boves,
o) emquanto of loniens
canfavamm e davam vivas
e aplandiam, comvidan-
do todas os humanos
iniciados para a mda do
xiTé, o orixas d ancavam,
dangavam ¢ dangavan,
., p 528

Este ¢ o nuto gque funda-
menta o candomblé, presen-
e no conhecimento — trans-
mitido, sempre, oralmente
—idas diversas comunidades
religlosas. Rica e sua
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mitelogia, a religiao dos onxas faz a ligacao
entre cfu ¢ lerva, a partin de nitos que fazem
paite da wvida cotidiana dos devotas, funda-
mentados por uma relagio com o mundo
que transcende a realidade terrestre. Trata-se
de uma relagio celeste. O Musen agui pode
se beneficiar desta alegoria O candomble

e sua mitologia abarcam o real através de
uma sacralidade que lhes ¢ imanente — que
v& no profano os caminhos para se alcanca
o sagrado. Em alpuns casos essa sacralidade
pode revelar a essénoa mesma da mosealida-
de, atribuida as coisas do mundo, a partir do
encontro entre a matéria e o invisivel.

1. Sobre 0% usos da memoria e a
essencia dos musens

" Objetos sagrados”, aqueles que fazem a
hgacio entre dois mondos que por alguma
1azao foram separades. sio obyetos Anuna-
res— que Nao comstituem uma coisa 86 el
si, mias que representam smultaneamente o
$€1 € 0 NAC-5ET COMO enl win estagio v
Estes objetos sdo postos a representar duas
coisas (nma presente e outra ausente) simul-
taneamente. higando ¢ religando realidades
distintas, No contexto particalar dos myiseus,
onde tais ohjetos liminares sao Pmncluridnsl
estes ganham o nome de obferos musealiza-
deas, de patriménio ou mesmo de objetos de
memaria. ¢ eles operam na relacio simbalica
entre alge que s veé, ¢ algo que se descja ver,
mas que esta ansente.

"E impossivel reavermos completimente
algo ji esquecido”, & o que lembra Walter
Benjamin (BENJAMIN, 1993 p 152} E
talvez, afirma cle, seja bom assim. De fato,
o choque da reaguisicic do passado seria
de tal maneira mrasador para o individuo
que deixariznes, nagquele exato instante, de
compreender a nossa saudade, De gqualgque
modo, o esqueddo carrega consigo o peso
avassalador do que é ficar para ds, e por
1550, mals uma ver, ha mna razao para que se
esqueca. O lado mads mtrigante, porém, do
ESUECHNENTD, NAG 8514 Na omsa esquecida,
was nadquela que levamos adiante, mnitas
vezes por 1azdes as mais desconliecidas, O
segredo que faz qualquer cosa perduran faz
patte de um precioso ¢ constante processo
de construcio e reconstrngio realizado por
todos nds a partir de nossa experiéneia do
real, A sandade despertada por cada uma
destas coisas duradouras & a prova viva da
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importincia que clas tiveram
fia comstituicdo de nossas
identidades. O que incessan-
temente buscamos, portanto,
nesta relacao com o passado
¢ a relagio mesma que nos
define, onde quer que ela
possa estar. No entanto,
valtar aela, jd nao se pode
mais. Para Benjamin, este

¢ um fato irefotdvel: ()
PEIEED sonbar como Wmna ver
aprendi a andar Mas isso de
nada me adianta. Hoje se1
and ar; aprender a sdar ¢
gue jA ndo sei " (Thad. )

Os objetos, as coisas do
wnndo, percebidos a parti
da experitnca, nds € gue
atribuimos a eles o poder de
buscar, por assocagao, o pas-
sado. E quando essa memid-
ia, evocada por eles, € fm-
portante para o coletivo, eles
sa0 nomeados 'olyetos de
memaria’, ou, simplesmente,
‘patrimidnia’, mesnoe quando
14 constituen won F:Ltlimfm:in
individual, ja passam pelo
afcto de alguém —ja afetam,
de vma forma o de outra,

o mdividuo. Lembremos que
recordar’ guer dizer “passar
novamente pelo coragan”. E
aszimn, toda lembranca esta
ligada ao nosso mais intimo
ser, todo patrimonio brota de
umna relacao emoaonal com
o munde.

Nas comunidades dos
terteiros de candomblé, esta
relacao com as coisas do pas-
sado se di de forma bastante
fluida. © que fca preservado
na pendria estd efetivanien-
te exastindo no presente, O
passado & o que ji e esque-
cew, € ndo € vilido tenta
EVOCAT O Qui jA passon. As
relaches entee ofu e Terra,
assim como aguelas entre as
geragtes, partem do presente
viva, E ¢ partindo do conhe-
cimento local. da observacio
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dao terseiro de candomble
umsealizado do Opd Afongi,
que ]_:m:rtemfn, no presente
t'E"'.'{tﬂ, narar a natureza mies-
ma de conceitos como os de
mwiscalizacio ¢ muoscalidade.
em suas aplicacdes mais pro-
hundamente humanas.

A histéna da comstitui-
cao do patrimdnio cultural
esti condicionada por uma
sequéndia de upturas: mu-
dancas nas aengas coletivas
e modos de vida, desorgan:-
Za00es TECTCAS, PrOpaFacao
de novos estilos que sobs-
tituwewt os antigos. Toda a
constiugio patrimondal se di
e v Constante processo
£t que A memdria entremeia
conconutantemiente passa-
da, presente e future, mas a
paitit de clhaves do presente
1o ALD MCSmo em que este &
vivido € experimentado. Os
mwsens abrigam objetos que,
e Sud nymonis, vEm de vn
lt:nssnﬂn ou que |4 tenbam
participado de processos
de mudangas ¢ trocas, na
constituicao de wm patrimd-
nio presente. O dominio da
identidade ¢ da memdria,

o dominio dos museus, & o
dominio dos mitos. simbolos
e representagoes, que indi-
CAIN 10 presente os cami-
nhos ja tomados e aqueles
gque poderio se tomar. Esta &
a base dagueles mmsens que
atvam no desenvolvimento
das populacoes e sio aiados
por elas. Segundo Davallon
(DAVAIT.ON, 2002, p. 44),
uina das deficéncias habi-
tuais do pattmdinio no sew
wode de colocar-se na esfera
do1eal &€ precisamente, a

de separar o que ¢ diferente
do que é continmdade. A
ideia mais comum € a de
qué 0 patriminio assegura

a continuidade entre aque-
les que o produziram, ou o
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depositaram. e os que 2ao

o8 herdeires a quem ele foi
tranamitido. Logo, dificil-
Ill.ﬂltﬂ Pﬂdl“ﬂ.’lﬂi ILI?gII' q‘l.]! A
transmissao € constitutiva do
patrimémio; sem cla sequer
seria possivel ntilizar este
termo,

S lransuussac visa
efetivamente vma continmi-
dade entre o8 tempos das
prracies; continuidade fisica
{conservacio) e continnida-
de de status (contimndade
smbdlica do olyeto do patri-
oo ), E somos nds - fodos
agueles que se “afetam’ dessa
relacio — que decidioos gue
edificagbes, gee paisagens,
gure titos, discarsos ou me-
oid1as wao receber o estatn-
to de patrimdnio A operacio
parte do presente para visa
os objetos do passado, mes-
o que seja um passado e-
cente. A questao nio ¢ como
garantis a continuidade para
evitar uma ruptura, mas defi-
pir como ela & copstitnida a
partir das rupturas que suce-
dem. Trata-se de uma gues-
tao de decisio, que segue a
lémca da comtinvidade e da
pturi. E é nessa intersecio
entre ruptura ¢ continuidade
que atua o Museu: ele acon-
tece “na relagio entre o gque
foi e 0 que € no instante”
(SCHEINER. 1998).

Diferentes sociedades
e cultmas (e concepees
praprias do tempo e do
transcurso da vida, e tendem
a organizar de forma pré-
pria 08 acontecnnentos e a
histciara Estas difevencas se
dao pela propna comstituigia
da memdria coletiva de cada
grupo, o que leva & mipos-
sibilidade de se pensar uma
histdra anica para todos
eles. Para Maurice Halbwea-
chs, ndo hi divida de que
a histéria ¢ wm conjunto de
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fatos sclecienados e fxcados que ao longo de
algum temipo ocuparam lugar de destagque na
membria dos homens | HADWACHS, 2001,
p. 43), For outio lado, exstens niltiplas me-
miorias coletivas, e esta seria nma das razaes
para que clas sc distanciassem da histdria -
pode-se dizer, na percepao clissica, que s6
existe uma historia. (Id.. p. 48} Assim, nao
exastem tempos unNIVersais ou Unicos, mas a
sodedade se decompde emy wma muoltiplici-
dade de grupos que possuem. cada mmn, o sen
proprio sentido da duracio

Em sodiedades de culbura mitica, em
geral, o tempo € arcular e a vida € concebida
como uma eterma repeticac do gue j4 acon-
tecen, em wmi passado remoto narrado pelo
mito. No candomblé, a ideia de temipo que se
pode observar nao apenas nas festas e 1ituais,
mas também no cotidiano do temveiro, £ a
fgué esta sujerta a0 acontecer dos eventos e
a0 sabor da realizacdo das tagefas (PRANDI,
2005, p. 25), O passado 1ecente, nas cowm-
nidades de candomblé, confunde-se com o
presente, de forma que os mortos podem pai-
ticipar da experiéncia presente dos vivos, en-
quanto estiverem vivos em suas lembrancas.
Este “murser ofe mewdrras”, em seu estado
mais mt:ngiﬁ.'al, of constral constantemente
no cotidiano das pessoas, em suas relagies
comt 05 antepassados

Hoje estamos e outra instancia daguela
que via nes abjetos a certeza de wm passado
cristalizado: a preservacio nfo esti somente
divecicmada para o que é adquirido e para o
passado, é wma atitude proposta para ques-
tionar o presente, o meio ambiente e a vida
atual. E, quando falamos em preservacao e
conservacan neste novo contexto do musen
integral (UNESCO, 1973, p. 198)°, niio &
uma referénda i preservacio estihica do
objeto matenal. Agui se fala em nma preses-
Vagao ativa e viva, como ¢ prdprio Museu; ¢
a preservacao que deixa o objeto musealiza-
do pennanecer m sem uso, ‘naturabnente’,
setll que ele perca suas caracteristicas €, ao
mese Tempo, sem que seja oristalizado e
removido perpetnanents da esfera do social.
Sendo assin. a preservacio £ a manutencio
dindnuca do gue € vivido, em ato, ¢ esta é a
base para se pensar a acdo denonunada de
COmtana nos wnsens

O muzen/comunidade/terreiro que agqui se
propéc estudar deve ser visto como aquele —
diria Bellaigiie — que nasce do desejo de am

Ang 1 - Mamerg 1 -

! Para @ autar,
podde-se pensar
£ uma his-
téia unlvarsal,
TV [@mss sy
LT rRemeTiE
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! Mocho
die LIS
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Santiago. ne
Chile, e 1572,
fue snghaing &
meko social om
e EEle 22 e
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boemdo como
respansabiilda-
s museoko-
gicas algumas
£as responsati-
lidades socials.
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TEprESar oy
PEFa OF LSS
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TITSSLS A ParTE
o conjunts de
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SR BT
mais do gue
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dado grupo de identificar-se
o de reconhecer sua me-
mdria, face avm assombro
que brota do confronto com
O presente {BELLAIGUE,
1994, E somente atraeés
desta esséncia liminar dos
Discus, que s coloca em
pratica a musealizacio, que
tem coaio fins ulimos a
conservacio’ e a lransmissan
do patmmmonio dos grupos,
daquela parcela do invisivel
fque se deseja tomar visnel

2. I1& Opo Afonji: a
construcao do axé

E fato sabido que os
monmmentos mais valiosos
o matar dos patnménios da
cultvra negra na Balua sao
as pessoas ates das coisas,
Ao se tombar wm terrelo de
candomblé. o que se dese-
ja preservar em prioeiro
lugar é o grupo social que
nele vive, se transforma ¢ se
manitesta colturalmente lm[:i
religifio, As fyds, as macs,
figuras emblematicas dentro
de grande parte destas conrii-
nidades, sao respomsaveis pela
preservacio da memdria das
linhagens religiosas descen-
dentes de nagies alricanas
(CAMPOS, 2003, p. 7).
Estas mulheres assepuram
a higacao das comunidades
coml seus ancestrals maticos.
Elas educam ¢ conduzem,
reciiando constantemente
os costumes africanos na
diaspora. A hderanca religno-
53 & hderanca comunitana.
Ambe (i), no caso dos
Frupos matriarcais, recebe,
juntamente cow o titulo de
talonixd, um cargo herdadeo
duetamente da velha tradi-
gao ioruba,

© Hé Axé Opé Afona,
terreiro da nagio Oueto, fol
findado em 1910 por Mie
Aninha { b4 Biva), em Sio

artigos

Gongalo do Retuo, no bairro
do Cabula, periferza de Sal-
vador — ofsis da cultura con-
siderada tradiconal e meio
auma periferia contarbada,
Ao chegar pela primcira vez
i 12 - on casa - Opd Afonja
fui recebido por wm grupo
de pessoas que, sem deixar
interromper as atividades do
cotidiano, nio demonstra-
ram gualgoer descomforto
comi a sitnacio particular de
serent observados por wm
Cutro. Logo que demoistred
wunha comosidade pelo local
e pelo trabalho ali desenvol-
vido, toda a experiénea se
tornou amda mas acolhedo-
ra. Bapndamente ¢ra desper-
tada eur pate dos moradoves
locais o desejo de mostrar a
0 sua casa, 0 axé, que na
tenminelogia local significava
verdadeiramente a integrali-
dade entre o ternitdrio local,
aveligido e as relagbes que
dai advinham, incluindo
.II'I“!.‘]H."! Copy A natureza I}HI‘
permcia o espago. Este, por
suavez, nao poede ser defini-
da exclusivamente como um
espaco religioso: & um espago
verdadeiramente habitada,
onde vive um grupo de mais
de 300 pessoas ¢ 20 fami-
lias, O terveno, tombado em
1999 pelo [PHAN, a partic
do esforco e insisténcia de
Mae Stella. abriga a popula-
o ativa no candomblié do
Cpd Afonjd. Crgulhosos po
serem patrimdnio pablico, os
integrantes da comumidade
abirmam que se nio fosse
pelo ato do tombanenta
aguele terntdno (4 nao
EXISTIria el Iein aos arge-
dores ocupados atualmente
pelo processo intermitente
de favelizacao, O desejo da
wugealizacio continua das

relagtes no cendno tombado
se vé refletido na énfase dada
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nos discursos A comopcacao da identidade
do candomblé come mecanisone que permati-
ria retivar da marginalidade um coletiva mal
mterpretado pelo senso comumn,

A escola municipal Eugénia Anna dos
Santos — que recebera o nome da fundadora
do Opd Afonjd — localizada dentro do terreno
tombada, recebe as aiangas da comunidade,
assim como recebe alunos do bairmo do Cabu-
la e mredores, O rabalho desenvolvido estd
diretamente voltado para a religiio como
fonte de reconhecimento e auto-estima: As
cancoes & as histérias de cada orixd sao ensi-
nadas, assim como as cnancas tambem tém
o comitato cout a natureza através do jardim
a0 lado, a horta, onde elas mesmias coltivan
as plantas a serem nsadas nos ritnais. Neste
ambiente, cada mm cvesce mteragindo com a
religido, com a cultura local, e desde muito
cedo 18 hi o sentmento de fazer parte do
grupo. Diferentemente de alpons tervemwos de
candomblé, ne Opd Afomijd, o orixd & reve-
lade no inicio da infinca, na constiucho de
ooa identidade individual dentre da cole-
tvidade — mas a partir das categonas cons-
truidas na meméria do coletivo, O terreiro,
portanto, se espalha para além des limites do
“togmbamento’, através das pessoas que car-
regam consigo, na valonzagio de si mesmas,
o que ali é preservado como bem imaterial de
maior valor

2.1 A experiéncia museologica:
o espaco do terreiro e o lugar da
musealizacao

Arelacio com o passado no Opd Afonja
esta marcada, de forma aparente, na cons-
tituicao do espago hisico e socal do terreno
de candemblé gue abriga a commnidade - &
onde o sentido de comumidade € praticado.
A alpums passos da escola, a grande auz
fincada ao solo lembra a todos os passantes
o culto aos ancestrars. Passado, presente e
futuro, entao. se encontramn no mesno chio.
Magquele lngar, & fora das paredes do pequenc
musen tradicional que guarda alguns objetos
representativos da histdaia do terreinn, que se
dé a experifncia musecldgica. A concepcio
empinica de vm “wusen commmitane”, com
todos o5 seus atributos, esta ali presente, sem
que, entretanto, qualquer tipo de terminolo-
mia mussoldgica seja atribuida ao conjumto.
0 processo de musealizagio no sentido que
aqui se propde s¢ manifesta em todas as ins-
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tancias do temeiro. A maior
paite das atividades locais
gira em torno das priticas
religiosas e da perpetuacio
da tradigao. Toda a organi-
zacio comunitiria se da de
acordo com a preservacio da
memoria.

Com efeito, ao se pensar
0 espaco a partir de uma
abordagem nio-geométrica
e nao exclusivamente fsica,
podemos entender a propos-
ta de Michel Matfesol, de
que "o espago 5O tem senti-
do se pode ser vivido com
outios, de perta” (MAFFE-
SOLI, 1996, p. 262). Paa
o auton 0 espaco & tempo
cristalizado, ele ¢ estpulade
pelas relaghes socias em
mma esfera quee vne natureza
& cultura, universo tangi-
vel ¢ intangivel - como é
possivel perceber no Opd
Afonja e em cutros espagos
muszalizados por grupos
de pessoas, nas praticas de
seus cotidianos coletivos,
Desta forma, o que define o
sucesso de musens comuni-
tarios ¢ a plena vivenda do
SSpacn, SA0 A8 PESSOAS qUE O
habatam . Assim, o espaco se
difere do lupar, no sentido de
o primeiro poder ser pensado
como um Ccruzamento de
movels’, COmMo Na Concepgao
de Michel de Certesu, gue
£ animado pelo conjunto
de movimentos gue nele se
desdobram, produridos pelas
operacies que o onentam
crcunstancan e tempora-
hzaan (CERTEALT, 1994, p.
2002y, O espago & mn lugar
praticade, e sob esta dtica,
o mundo sé existe porque o
partilbamos com outios; pois
este € um mundo emodo-
nal wundo afetivo. Esta é
a logica que se deve utilizar
pAara {'Cl'lllpftfﬂdﬂ' O TEITen
Instincia relacional, o tenei-
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ro nao € o territdrio onde se pratica o can-
domble, & om espago simbélico fundado na
pritica rtli.gius:; ele s da ]J-E‘L"IS relaghes que
nele sucedem, e ele é paleo e aftarpara as
representagoes que o grupo faz de si mesmao,
Estas relaghes ¢ representagocs que sc preten-
dem transmitiy pelo ato mesmo da muses-
lizacao, sac guardadas no discurso ¢ fixadas
nas pessoas, fazendo crounlar no espage ¢ que
a comumidade chama de ax

2.2 A transmissao do patrimonio ¢
o sentido de museu

Esta borga, este axe em sua prohmda
mtangifnhidade pode ser percebedo como o
principal comceito para se cOMmegar a cou-
preender a complexidade da cenca mante-
nedora da religiso de descendinga afvicana
neste contexto. O axé revela a presenca da
té rehigiosa em quase todos os aspectos da
vida cotidiana dos moradores do Opd Afogd,
podendo ser estudado como v fare social
retal, no sentido de integrar a vida banal ou
profana e avida sagrads em om s6 fluxo de
forcas —que abarca, notadamente, o patrmo-
nio afetivo e religioso, tangivel e intangivel.

E interessante pensar que as i1vs, hei-
deiras & pﬂrl:nriurns do 2 no terveirn, se
referemy a cle como vma forga material, assim
como espiritnal. Antes mesmo de ter de zelar
pela guarda dos templos, altares, omamentos
¢ de todos os objetos sagrados, as maes de
santo tém a responzabilidade de preservar
o axe on todo o resto F:rﬂ: o sen senbtido.
Para as ialorixs, a relagio com o divino faz
transcender a vivénda comunitania, comns-
trad o carisma ¢ estabelece o s, Quando se
relacionam com sus comunidade, as jivasja
revielam sen olhar encantado; elas "viem as
coisas daqui com os alhos de 13" (CAMPOS,
2003, p. 23) A dindwuca do grupe fundona
cono se toda estiutura comunitinia fosse
penodicamente substituida por uma nova
ordem enviada pelo arrmer - vimda do ofu - a
cada ascensao de vma talorixd. O centro em
toamo do qual easte ¢ se transforma toda a
comnnudade € o atero da mae. o nmbho de
onde provém toda a foica, o centro mais
mtime da casa a part do qual a tradicae se
manttém, cotpo por onde o poder circula e
se propaga. k. entao, por meio de wo poder
sustentado na indwidnalidade que ze estrutu-
ra a comunidade,

E no situal do candomblé que toda indi-
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vidualid ade & reafirmada,
€ s& coistidd a auteestiana
coletiva, assim como ag
identidades indwvidums, BNo
entanto, esta relacio especi-
fica com o "en” sc da atra-
vés da ancestralidade — que
delineia o pertencimento,
o merecimento ¢ a partic-
pacio — mas que se resolve
eni outro plano gue nio o
terrestre. WEo € no aid mas
Lo i, U As relaches e o5
destinos se esclarecens {Id.,
p. 19). Assan, a crenga no
sagrado perpassa v conde-
cimentto, mas tambény vm
desconhecimenta. Ao mesno
tempo em que os individuos
TEVETETLAANL A Sua origem,
voltando-se para of ances-
trais ¢ fazendo deles nma
fonte de antenticidade ¢ de
sacralidade, eles buscam res-
postas e acreditam que estas
virdo por meio do contato
com ¢ devino. MNeste sentido,
o objeto s:Lgr:tdu 2 t:ngiﬂ*l.
oun intangivel — transmitido
pelos deuses e retransmitido
pelos ancestrais, £ patiimo-
nio do Opd Afonja, guardado
por um wmuverso rtnalizado
e pelos E-I.'EIEdDE"' da r:ligiﬁu-
O candomblé & nma peli-
gido de chamado (pefdl) ¢ a
adoracac do orixa £ feita no
pogi = gque tambeém designa
altar’, mas que no sentido
itmuba se refere ao lugar em
gue s IETNent 08 Jue Sio
chamados, espaco de encon-
tro dos diversos imiciad os,
onde o sagrado se manifes-
ta. O corpo € o grande peg
Atraveés do qual o omxa &
adorado na ncorporacin
absoluta, o transe, "situacio
e gue desaparece o adora-
dor. permanecendo apenas
o adovado” (Ibid. ), O altar
desapayece, resta apenas o
orixd. Perde-se o corpo ¢
ganha-se aquilo que o indivi-
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dualiza, o orixi, que esti no
NAD-TEMPo € N0 NAG-ESPaco,
muas naquele momento faz
parte da comunidade, lhe
di sentido. O patrimdnio de
todos € de cada um passa a
seT A propria pessoa investi-
da d¢ sentido no gitwal, Os
ritmos que brotam das figu-
ras dancantes sio ‘ntmos de
alpmna coisa dentro de cada
o, sangue pulsando, dedos
se abnindo, [Gleges tomados,
tado o que pode ocorrer no
corpo, tudo a gque o espinito
se emtrega” (RIBEIRO, 2007,
p- 10Ty O mgulho que se v
espelhado e todo gesto,
toda martelada de pé. todo
alhar levantade, todo ombra
erguiide, todo passo b frente,
todo amtar de bragos & mios,
tado cou que s¢ pode exibi
altivez” (Ibid.), ai se produz
a musealidade, ai estd o
patrindnio vivo,

3. Magia e musealida-
de :

A partir de uma investi-
gacao da propria naturcza da
musealizacio, pode-se per-
ceber que a ‘elevacia” de mm
objeto da coltura a categoria
de pabiiménio se da como
mma espéde de atribuicio
maigica a mm objeto determi-
nado, on a mm CHPACo A qui
se atribui valor fragmento
do mundo que, imediata-
mente, ganha o sentido de
exceprionalidade sobre a
totalidade - ele representa-a
e contém todo o resto em &,
ou amda, como no caso do
teireiro, representa algo que
e vé para além do mundo da
matéria.

Como explcaton Ive
Maroevi€, a mursealidade
abrange a maior parte das
quabidades nio-materiais do
ohjeto ou dos conjuntos de
patriodnio; ela & a caracte-
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ristica de nm objeto mate-

nial que, fuseride e vana
realidade docem onda oertra
realidade (MAROEVIC,
1997}, Termo pensado na
muscologia por Zhvneck
Stransky, como gualidadle
dlas codsas wmuscalizadas
{apud. BARY, TOMBELEM,
1998, p. 229), diz respeito a
um estado inicial da muse-
alizacao, de separacio ou
suspensao (que exigitia, de
um certo modo, a extracao
sunbolica ou real - do con-
texto de origem®). Afusea-
Jiclade £ portanto, o valor
ndo material ou o significado
de um objeto que nos di o
mstive de sna musealizagas
(MARDEVIC, 1997). Trata-
-se de nma ressignaficacio
necessaiamente. Museali-
zagdo, segundo Maroevid, ¢
O IOCESSo que permite aos
objetos viverem dentro de
um contexto museclsgico
Pode-ze dizer que ela é o ata
de produzir objetos inaliena-
dos e inaliendveis. que tém a
fungao de "representar o ive-
prezentivel” (GODELIER.
2007, p. 85). A museali-
ZACAD, ASSINL, NASCE COUL 3
musealidade, que pode sex
entendida, sodologicamente,
como um tipa de consenso
oS JLupos h'IJ.'IllEI'IDS, quac
Ihes confere sentido e lhes
penmite existir na esfera do
simbdlion. Logo, & museak-
Zagao opera analogamente a
mn alo magioo no coneeito
antropolégico elaborado por
Mareel Mauss,

Entendendo a maga
cotne forma primeiva do
pensamento humano, Mauss
afuwina que, como fentue-
no qué compreende agen-
tes, atos e representacoes
(MALISS, 2005, p. 53), a
maga como mm todo ¢ os
ritos mégicos emn geval sao fa-

“ Srransky
enfatiza gue

& predisc aue

o conlextio de
oryds 0 clbjeio
tol ‘retitade’ seja
documentada

- e Nt o
separacio de
elemenios -
Dar uE posaa
Faver a8 resti-
tuigan, Semoa
docurnenitacio
acempanban-
do-a, acalsa
selecionadi
ndo pode 52
Lofmar uma
‘rriusealia’ ab-
jeto de musey)
[STHAMNSHY.
1092 apud
BARY TORE-
LEM, 19498). E
nesta perspech-
wa musealldade
& MlseallTacio
aslio lhpadis as
regiatro cormo
Farrms legal de
conferir valor a
i berm lou de
tradugie do
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ler sirnbelic o .
WIS oo de tradicio. Ou seja, atos

& existente
emestatute  Ué Na0 5 repetenl. Ao Sao
patriionisl - mipicos. B, da mesma forma,
T'-'-‘:‘:'"-"l""':*d'f' atos cuja eficica todo nm
Her grupo nao af, também nao
" 4srrpata 0 530, O autor ainda aponta
sendo sauile  que, sendo a simpatia * carac-
qUE BIEVE 0 terietiea necessaria ¢ sufi-
"‘T:,‘,';::jﬁj cente da magia™’', osTitos

magioos sa0 sinpaticos ¢ os
ritos simpaticos sio magi-

cos. Sendo assim, de acordo
coan Mamss, na simpatia “a

semethantes, da
mesrna forma
B CoNsas qube
j& ostvveram em

conlale con- E
tnuam a age  parte esta para o todo assm
Uimas sobre a.a-i COULO & MAJTENL Para a colsa
outras IMAUSS,  pepyegenitada” (Ibid.) em um
2005 pa0l L E (R yemy

PLOCESSo que muilo S8 asse-
wielha aquele que chamaese
hoje de musealizacao

) msténe também estd
presente na niaga. Como ¢a-
racteristica fmdamental das
CEMmAaNIAs MACas mencio-
nada por Mauss, estas ndo
costumam ocorrer ne templo
ou 1o altar doméstico, “mas
geralmente nos bosques, lon-
ge das habitagies, na noite
ou wa sombya” (Id., p. G0).
Mesmo licito, o ato magico
se esconde: “mesmo quan-
do € obrigado a agir diante
do publico, o magico busca
evadir-se: sen pesto se faz
furtive, sua fala indistinta"
(Thid.}. E assim, o isolamen-
to aqui, como o segredo,
€ um sinal guase pertfeito
da naturezs nboa do 1to
mudgicn; "o ata e o ator s30
cercados de masténio” . Esss
wisteria, constitntive do ata
magico, onde quer gue ele
ocorrd, pode ser explicado
coad unt desconfiecmento
colim entre o mAigeo &
sen chiennte, e 1o & 4 mesnna
coisa gque a stmples compli-
cidade no secreto (FAVRET-
-aAADA, 2007, p. 46). Todo
tipo de magia se sustenta por
:qui.]n que NaD o pe:l.mite
saber. Poo isso nio hi razio
para que o membro de um
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grupo definido pela religiao — ou pela ma-

gia da inuscalizagho — esteja inteessado

pelo projeto de desvelar aquile que 56 pode
subsistic velade, em nome do qual ele deveria
renunciar aos beneficios simbdalicos de dispo-
sitivos tio preciosos (Tbid ). As sombras, as-
sim, fazem parte do objeto magico que & nm
objeto iminar. Desta forma, o acesso ao ato
udgics — como testemmitha, come ator, on
comio mero observador - comfere cento valor
simbolico ao individuo no grupo, jd que este
também passa a fazer parte dos dois mundos,
No Opd Afonja, as criancas, a partir do mo-
mento em que thes é permutido partiapar de
festas que amtes lhes eram secretas, adguirem
um nove estatuto na communidade do terreiro
e até mesmo entre sens famaliares.

Assim. do mesmo modo pelo gual o magi-
oo atna, a experiéncia muoseal atribo valor na
dialética do nusténio e da revelacan. E & neste
sentido que objetos sao "elevados™ wsolados,
valorizados, revestidos de magia, e se tornam
patrimdnio — categonia mAGICa ue os per-
urite transcender a realidade e os remetem a
um 1eal remoto, imaginado ¢ idealizado, que
legitima o sen grande poder.

Esta concepcao da magia descende da
formmlagio de Tvlor (TYLOR, 1913) sobre o
animisma, que entende a necessidade men-
tal humana de atribuir “almas” 3s coisas do
mumdo como se fossem semelhantes aos pro-
prios homens. A alma, segundo Tvlor, como
canza davida e do pensamento, capacidade
de penetrar em outros COTpHOS, de humianos,
mnimais ¢ objetos, € a base da diferenciacio
entre material ¢ imateral, de forma que o
que ha hoje, na religigo ¢ também nas cén-
das, nao deixa de ser v carater animista,
gue passa por uma afmmacio de ideias, que
tendem a ser reificadas e ohjetificadas de ma-
neira gque o que nasce como ideia, on coneed-
to, perde gradativamente o estatuto de ideia
¢ s toma “oodsa’. Nao sena este semelhante
a0 processo que [orma os patrindnios € que
44 sentido aos ohjetos dos museus?

Mas para & magia foncona, no sentido
de " fare” patrimbnios, of quadros da meind-
1ia sao hgados e weligados aos contextos do
presente. O objeto, por exemplo, retirado de
seu contexto histdrico precisa ser ressignifica-
do para que seja musealizado, A que o senti-
do da museslizagio é sempre construido no
presente, a partic dos nwiltiplos olhares que
ducdonamos ao passado ou a outros mundos
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ocultos Ao longo desse processo a museali-
dade encaminhard a descoberta de estimulos
para a associacio e a conotacio. Promoverd
na compreensac mtegral dos valores do pa-
triménio, produzindo uma “sabstincia” que
pode ser comumicada s pessoas de diferen-
tes geraches, Tradicionalmente apoiada nas
coisas materiais, a musealizacao estd voltada
auma acio de produgio coletiva de sentidos.
Assim ela assume v papel proeminente na
comstituicio de mma memoria patiimonial.
Mais do que produzir patrimonios, cla os
msere e namativas especficas. aia contex-
tos e formula falas. O objeto magico, através
do mmsen, poe il pratica a sua maga, O gue
o torma convimcents & o proprio resultado

de sua acio sobwe agueles que se permatem
engajar na performance do magico.

4. Vida, morte ¢ musealizacao

Conn seu sopro, Cha atiga com buror as
chamas da forja de Ognm que precisava de
AUTAS PAla 4 guerta, e o sopio distante de
O reavivava a forja fila. Sepundo a mito-
logia dos orixas, (ha — que mas tarde seria
chamada de lansa, ao se tornar mae de nove
fillos — com um sopro que atravessava toda
a terra e arrastava consigo po, folhaz e tudo o
mais pelo caminhio (FRANDI, 2001, p. 304,
criou o vento, ¢ quando este ficava tio forte
que a tudo destruia, crion também a tempes-
tade. Ma tentativa de manter a chama acesa,
i destruia o caminho por onde sen sapro
passava. Takrer o sen dilema tenha conti-
buido para que fosse nomeada rainha dos
espinitos dos mortos, condutora dos gguns
para o outro mundo, responsiavel por gerar a
ponte entre Terra e cfu.

Crvento aroso, smboelo de uoa cole-
ra pua (BACHELARD, 2001, p. 231}, da
ciilera sem objeto e sem pretexto, a tudo toca
com sen poder de destruicao. Mas, na gandn-
da de destion sem razdo, o vento da ao ser
a forca da cmacao. Vé-se aqui nesta alegona,
que o destrnir € canvnho para iar Vida e
morte dio forma ao ato da mmsealizacho que
€ nmy ato sempre inacabado. Descobiimos,
enfim, que a espontaneidade da eniacho nao
existiia sem o sopro destrutive de Oda,

Para Mexlean-Ponty, a vida nada mais é
do que a morte anulada, ja que se acredita
o1 “obrigado a explicar por wmn principic
estranho tudo o que nela ultrapassa a simples
soma de suas condigdes necessdrias” (MER-
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LEALU-PONTY, 2003, p. 87)
No candomblé, vida ¢ morte
fazem parte de umt cicle que
S"E‘H'I.FI.'E‘ oo IEPE'I:E — &b CTEAIL-
l.:l q'l'lf Nasce ¢ o 'v.'rlhn q‘l.'ll"
retorna (PRANDI, 2005, p.
53). Vida ¢ morte se alter-
naw ¢ s¢ complementan.
Este € o ciclo que liga aé

— agui como instinda onde
¢ di o contato dos vivos e a
naturera = e o Gri = -
do sohrenatural onde estao
a5 onxas. outras dermdades
& 0% espintos ancestras. MNio
hi julgamento apds a morte,
& 0% espinitos retotnam i
vida no aré, tao logo possi-
vel. O melhor dos mundos é
afquele em que e vive, o are
pais nesta mitologia o bom
& VIver, Assin, O e, S0]10
vital, € o que permite que
avida se manifeste. Repre-
sentado pela respiracao,

ele deixa a materialidade

do corpo no momento da
mote. Detentor deste SOPIG
vital, de wma espécie de eun
prdprio, o Muscu desperta
avida nas coisas — ¢ nAo o
contyario.

A preservacio do patri-
minio tem origem, onde
quer que tenha sido posta
em pratica desta forma pela
primeira vez, da vontade
huniana de IATCAT 4 Sua
permanénda, E caracteristi-
co de qualquer grupo huma-
i lag I'.I'l.lt'l'fl' e Iazﬂ ]_.H [ o
mesmo antes de ter a soa
Hmitude svidenciada. Esta
tendéncia se justifica na
1deia defendida por Scheiner
da "inceszante bosca haana-
na da permanéncia’”, que faz
can gque © se1 huimano tente
“iludis a fimitude” ja que esta
é a forma que encontra para
se fazer presente mesmo
apdis a morte, E nesta relagio
com 3 temporalidade que
s¢ fundamenta a nocio de
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patrim oo

.a"..l.'le:na_'r A morfe nos
devolire i assénia do
umbverse; deixamnos de
21 entet para integrar
-nos a0 mundo. E esta a
hwassa anglstia pranos
dial, da qual procuramos
escapar pela imersio na
cotudiarddade: saber gue
TS0 Ser MOITerd So7is
rtha, pois a morie nac
pode ser partithada. nem
evitada. E ¢ para escapar
A essa angostia que cone
tinuamente elaboramos
representagdes da pers
manénda. (SCHEINER,
2004, p. 55

Agui a 1deia destrutiva
do fun higa-se & preservagao
Trabalhando o conceito de
patrimduio ligade 3 nocao
da morte — on da sua nega-
;Ao através da preservagio
cristalizadoras — Scheiner
lembra que, neste caso, ela
pode ser interpretada tame-
bémn como transformacio,
¢ nan apenas comeo fim, A
esfera patrimonial é consti-
tuida por wma forte tendén-
ria de se enpanar a morte,
“como se fosse possivel bazer
parar o tempo, ou impedir a
materia de movimentar-se no
espace” (Id. p. 75). A autora
constata que o registyo ou
mscrzcio de alpnmna coiss
como bem patrimonial, o
ato de tombamento, poderia
corresponder "a um ritual de
‘morte imjciatica” (1d. p. 54)
por meto do gual a referénaa
st existe de fato na mstincia
patrimonial E como se o
bem deixasse de existir no
mundo real, perdendo sua
vida atil, e dexasse de estar
enn constante interacho com
a sociedade a que pertence,
abandonando a realidade
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para fazer parte de um mundo sagradao ¢
inalcanchvel pelos mortais, Lembro aqui que
a morte pode significar a passagent para uma
suposta eternidade, na qual tudo se mantém
como referencial. O que seria morte, entan,
Para as coisas que enos como p:t‘rim&nin.

¢ naverdade, vma passagem da existéncia
profana, para vma outra vida na esfera do
sagrado,

Podemos ainda falar de nma museali-
zracio da vida gue nao teme a perda, mas
a enthrenta bravamente. Para Cory (CUERY,
1999, o "Musen-pocta” € aquele que possui
mmn “olhar museclogico” capaz de perce-
ber o valor dos olyetos ao seleciona-los e
ao preservi-los. O "olhar muoseoldgicn” & o
critério poftico do musen para recomhecer
a poesia espalliada nas coisas. © mosen nao
coleta coisas, ele coleta a poesia que estd ne-
las. Sendo assum, ¢ este "olhar musealdgica”
que vé além das prépuias coisas, gue define a
musealizacio, Para Cury, a proxmidade entye
os sentidos expostos faz com que o uso mats
comuin do termo "musecalizacho” conespon-
da ao processo global que parte da aquisican
chegando A comunicagio: o processo de
owizealizacio englobania, e a0 mesmo tempo
se concluiria, na comunicagio mw gralﬁglr:.
Mo caso dos muscus de termitdnio e, espe-
clalmente, dos ccomusens®, ela se di a cada
dia, de forma continua, desenvolvendo-se
juntamente com a comunidade ¢ o tervitorio.
Entretanto, as novas ideias da musenlogia,
relativas ao patiindnio e 4 musealizacio de
fqualquer cbjeto representativo da relagio
do humano com o real, estimulan a crenga
de que tudo pode sex musealizado. O musen
pode ser visto come o lugar consagrado de
todos o8 grandes valores culturas, como ja
afirava Jeudy,

Mas entio, o que ¢ o musen, guando
descjamos preservar elementos de nossa
cultura que antes nao eram pensados como
musealizaveis? O que acomtece quando
desejamos musealizar territfiios, valores
culturas locais e commuidades? Entre & ve-
constituicio 'anténtica’ ¢ a produgio de om
artificio absoluto. as escolhas estratégicas se
opdem, ¢ a 'aqueomostalgia’ — como diia
Jeudv (JELTLYY, 1990, p. 176) - & chamada a
se sobrepor acs multiplos joges de memdria
de futuro®, Stransky, no fanbito desta critica
contemporinea 3 musealizacho, lembra que o
termo museificar passa a ser usado para dar
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sentido pejorativo ao ato em
si {STRANSKY, apud BARY
& TOMBELEM, 1998)%
Perceber as museus ¢ os
patrizndnios como fazendo
parte de um 50 movimento
de mudanca, em estado ina-
cabado, significa pensi-los
inseridos em uma realidade
constituida de constantes
perdas que levam & aiacio.
O desapego pela perma-
néncia chega aos musens
janto com o sopro de Cha.
Destrdi-se completamiente o
cainho até o destino, mas
a chama acesa na foja de
Clgumn nao se deixa apagan
O candomblé, religido que
EVOCA NI NNIVErss fncanta-
do que transcende a matena-
lidade do real ¢ toca profun-
damente os seutidoes dos seas
fitis, lanca ao mundo wm
olhar proprio. que muita se
assetnelha em mtensidade
e em poder, dquele lancado
].wlq musen sobre as coisasg
fque caractenzam a ielacio
do humano com o meio, Ao
evocar o invisivel, o candom-
blé remete & ovigem indivi-
dual das peszoas ¢ produz
Wma experifncia uidgica que
define o papel de cada umn
na comunidade religiosa A
preservaciao desta experién-
da, ¢ dos nitos ¢ mitos gue a
constituent, faz do teneiro
i espago de memdaia, v
patrimdnio e wm musen

5. Museu: morada dos
deuses

) oféa & 3 morada dos
denses; &, segundo Elade
(ELIADE, 1996, p. 101),
onde chegaim alguns privi-
legiados, mediante mtos de
ascensao. Para li se elevam
as almas dos muoatos, e o
"minito alto” é, portanto,
uma dimensio inacessivel an
humano como tal, perten-
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cendo ans seres sobre-humanos, Aquele que
se eleva deoia de ser humnano e passa a fazer
pacte da condicho divina. O " subir ao altar”
é o abandono da condigao humana para se
alcangar o ofu.

Exu ¢ o orixi sempre presente no mo-
mento em que ofu e Terra se encomtram. O
culto dos demais crixas depende dele, que é
o mensageire (FRANDI, 2001, p. 20}, Sem
a presenca de Exu, orisGés e humanos nio po-
dem se comumicar. Sem sua patidpacac nio
existe movimento, nao existe mudanca oun
qualquer tipe de troca enbie os dois numdos.
E a sua voz e a sua fala que permitem este
encontro. k. a partir do momento e que as
portas se viem todas abertas, tamto no orom
COMUNG 100 aie, nida-se a danca magca que ca-
Tactenda o momento em que o termemo se faz
altar e se aproxima do cén. | neste momento
que se da averdadeira hgacao — 'refigard —
comy, o dvine, O que antes €ra o “momte alte”
agova toca a Terva de forma avassaladora,
peiconte o interior dos seres, manifesta o sa-
grado intangivel na matéria do corpo huma-
no. Neste instante. tudo o que importa ests
ali manifestade, & tudo que se pode perceber
pela experifnea do divine na individualidade
dao lwd]:riu corpo. 3 fvsen tambeém assim se
manifesta. O gue o constitul € a propria forga
de sua presenca Como o orixd que desce a
Terra. o Museu se manifesta na presenca, e o
que vale € a sua forma no agora.

Tudo mos eleva, tudo nos levanta, mesino
quando descemos |} Essa moddade da
leveza nao seva a matca dessa forca cone
fiante que nos val fazer deivas & tetra, gue
nos faz acreditay que varnos subly natu-
ralmente acs céus, com O Vento, CoTn um
sopro, levados doetamente pela impressio
de feliadade imefaveld {Id., p. 33)

Com efeito, a musealizacio & o meio pelo
gual o Musen se manifesta no mstante do
presente. Ela da sentido As coisas do mando
aquelas que queremos ter mads perto, guanda-
das, para que nie comam a nsco da distan-
C1d, Mas que. a0 Mesmo enpo, 530 aproX-
madas do ofu, onde a finitude da matéria
terrestre nio pode chegar E nessa dicotomia
entre o pro}dmo’ e o que esti ‘muito dis-
tante, eutre vida e morte, cfu ¢ Tewva, tho
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caracteristica da preservacio do patnménio — pois este conjuga em si maténa
€ NAC-WATETA, presenca ¢ astnca — tiusens ¢ patninonios se réciam, pois a
cada momento € recriado o seu objeto, a sua esséncia, o individuo humano,
que se renova também neste eterno tocar de cfw e Terra,
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Lugar de morada versus lugar de memoria.
a construcao museologica de uma Casa

Museu

Rosaelena Scarpeline-

Restmo

Este traballe propée-se qpreseniar o processe jue
leva a1 covmaenicapan silenciesa evistente 1o espage
denifsticn pare deetre das Coases masens. Sevvd
examinatd i re-constrigdo de espago doniéstice ¢
i tratitsfernndpie de olnetes cotidimios et olnetos
testenimathas, e gdo eleitos para Motemager ¢
ressignificar @ vivéncin de wan persanageni Wistirice,
tratresformirinedar at criset residéncin et naminetito
nistivice. Friva timete, s¢ comipreendend o ciosa como
lugar de morada wninde espage, materialidade ¢
fisdginidirio, procurdide retragar @ formia de serds
wa Brasil a partir de meados do sdendo XIX ¢

it bt do séricke XX

PALAVRAS-CHAVE: Musens rasn,
nntsintentes; Crltura materinl; Esprgo dovnéséicn;
Chafetos.

ABSTRACT

Tlvis prper iteneds to preseut the process it
feauds o Silent comnmIRIICETiEE EISIT I Sl Amnestic
sphere inte the Fistovic fonse musewems. It owill
exmnine the reconstruction af demestic space mnd
e ramsformation of everydm olfects mite slyecs
witesses, that are elected 1o honor mmed o veframe
the eprerience of a listovical persow, ransforing
tie Tomiee wesiderce i o Distordc morumens. Fay
tivis, awe sheidl eeans the howse as o dwelifng ploce
lintking space. materiality and cagmation, frying
to retrace the way of lving in Brazil smce ihe
mitid-Minedeenah centarry and early Tiventiesh
CeInTy: : '
KEY-WoRDS: Histarie luwse masenms:
nataien ts; Materind cwlinre; Domestie space;
Cijerts

“Bacharel em Biblicteconomia; Mestrado em Hiztora pelo IFCHUnicamp. Direfora da Divsao Tecnica
do Centro de Memaria da Universidade Estadual de Campinas (Unicampl, Pesguisadora do Projeto
"Patriménio Culural Rural Paulista’ da mesma universidade
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Para entendermos a Casa morada
A casa, o domicllio, € a tmica barmsira contra o hortor
do cacs, da noite e da origem obscima, encerra am
=uas paredes ludo gre 8 hurmanidade pacientemeante
recoiel a0 longo dos @eulos, aphe-52 4 evasio a
pecha, & Aukerca poit OTganita sua ardein mkEma Sus
chvilicade, sus pabdbc
Ispiue, W

Procurando fundamentos na historiogratia
para entender o interesse histdroo do estodo
de mma casa morada. chegamos ao campo
da histiria davida privada, do cotidiano, do
espago da memdna social e coltural, partindo
do prindpo gque o mmdo da casa € o mundo
privado.

Segundo Duby ha diferencas entie o
mude privado e o mundo cotidiane, *{...)
Avida privada ¢ portanto a vida de Familia,
nde mdmidual, mas de convivie, ¢ fundada
na confianga mdtua” (DUBY, 1990, p. 23)

Para ele a vida privada ¢ o espago do-
méstico, familiar que nio £ regldo pelas leis
¢ sin pelos costumes, Sens membros fazem
parte da vida pablica. mas no mundo privado
sio ligados pelo afeto, amizade e tradigie.
Entio o espago da casa nae refletiria a vida
cotidiana como wmn todo, seria apenas um
fragmento da histéria sodal de v tempo,
uma amostra de cnltura matenial. Opde-se ao
piblico por ser um espaco préprio, reservado,
mntima.

Entretanto para Aries a visio da casa é
elemento ondanental néo s6 para o estudo
da vida privada, mas também da histéria do
cotidiano, pois reflete as mudancas ocorridas
na sociedade atvavés dos ammanjos externos
& mlernos, materiais e arquitetémicos, em
busca de mater conforto, embelezanento o
modemidades (ARIES, 1991, p. 7)

O espaco da casa traz msenido nele a
vida de seu proprietirio e de sens familiaves.
gque ah viveram por’ tempo longo o curto e
constroframn v espago Coul usos & sagnifica-
dos praprios. Abrange tambéin 48 teias extra
familares composta de amigos, vizinhos,
negdeios ¢ empregados. Sens hibitos cultu-
1ais e mtelectuais, aimentares e de lugiene,
religioso e de lazer Formando v conjunto de
relagdes que servem de ponte entre o piablico
e o privado. Assim pedemos dizer que a casa
articula o privado ¢ o piblico, de acordo com
o tempo ou interesse de seu proprietdio,
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A casa, enguanto espa-
g0 sociolégico & capaz de
despertar emoches, reagdes,
oraghes, MUsICcas ¢ INagens.
Da Matta afinna que usa-
mos a casa tanto para definir
um espaco intimo ¢ privado
CouLs o E_II..IB.I.T.IJ. q'llﬂl'l.tlzl 111kl
espaco maximo ¢ publiceo,
quando nos yeferimos a casa
COmo nuy pais, um estado ou
uma ddade. onde ela estd
localizada (DA MATTA,
1987, p. 15).

Para Kant " ,..estar em
casa ¢ reconbecer a lemtidio
davida e o prazer da medi-
tacao mndvel (). A wdenti-
dade do homem & portanto
demueihar ()" (Kant apud
PERROT, 1991, v 4, p.

308). Portamto nos referimos
A Casa SempIe que necessita-
mos de localizar um lugar de
origem. o lngar de formacao
da identidade.

Por gua vez, para Gil-
berto Freane a caca & suas
relactes com a pessoa que
a possui, ¢ as relagdes com
o ambiente social, no qual
estd inserida permite varios
estudos interdisciplinares:
sntropolégices, histdricos e
socioldpicos. Partindo dessas
noghes, podemos estudar o
homem em seu universo par-
ticular examinando sua casa
e o5 objelog que a compdem,
tomando-a como pento de
partida para a coumpreensio
do nosso sistema histdrico,
social ¢ cultural, pois o brasi-
lewra (...} gosta da roa, mas
a somibra da casa ¢ acompa-
nha (..)" (FREYRE, 2004
P 36)

O ritos piblicos, de
aspectos legais controlados
pelo Estado, e morais, con-
trolados pela igreja, vém da
rea para o interior da casa
Dientro da casa, em seu espa-
co privado, seguimos a orien-
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tagao que vém da familia e
da tradigiao. Compartilhamos
BESe espaco pn"'l.r.'lda', da-
méstico, regido pela tradicao
COE O ]Ju'l:rhm q'u;m&n das
cermonias domésticas, como
ANTVETSATIOS, CASAIENIOS,
batismo, funerais, etc. Messe
monento as relacoes fanulia-
res sio legitimadas no espaco
social

Perrot acredita gqoe "o
|.1u"l.rad|:| £ ULA experifncia
de nosso tempo” (PERROT.
1991, v. 4, p. 9) & nesse
mundo privado aramaos
cendnos atraves da forma
de ooopacao dos espacos.

As atividades desenvolvi-
das o mtenor de vma casa
aconbecem nesses Cenaiins,
que nio inchiem apenas o
edificio, mas todo o espago
ao sen redor, esse cendrios
sa0 inventados e institucio-
nalizados pelo homem, Eles
sho compostos de objetos,
coisas @ pessoas, cada qu:.'l
E“.’-Il.l'l.‘:g;l].‘l.ﬂﬂ sua pripria histi-
ria, ligados pela teia familia
articulando-se no cotidiano
com linguagens sociais ¢
COFpOTais proprias.

A forma como ele se apro-
pria desses espagos aiando
05 CELLATIOS OO mdvels,
equipamentos ¢ objetos,
revelam sua visao do mundo
externe, seus postos, suas
pequenasgrandes cole-
ghes sen nivel intelectual
e suas relaches politicas e
socials. Ll olhar saobre sua
vestimenta e seas adormos
pessoais pode identificar
seu comiportanento entie o
mrundo social e o doméstico,
Citande Perrot, “As manei-
ras de comer, de se lavar, de
amar — e portanto, de niorar-
se pnodificam de accado com
a AtooconsciEncia gue passa
pela intimidade dao carpa”
(Id. w4, p. 10}
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Assim, a maneira de movar revela o espin-
to de sen moradod € o momento histérico ne
qual estd ingerido. Dentro da easa morada,
rodeados com sens objetos e equipamentos
do cotidiano de sen proprictino, podemos
ad fuirir conhecdmento sobre ole & suas prati-
cas culturais ¢ sociais.

Oz mtenoves levemente pomposos do séc
XIN também refletiam modos de vestir,
cadeiras com salas e cortina drapeadas
imitavam o detalles de comno o tecdos
eram tsados em saias e vestidos, o P&pd
de pavede imitava os padroes wsados nos
tecidos. A riqueza dos moveis espelhavam
o8 trajes hoasozos de seus donos. | BYB-

CZYNSKI, 1996, p, 19)

Assim fica daro a relacdo que existe entre
of miodos de wiorar e de vestu, a decoracao
mterna refletindo win “estilo de vida”

A casa, espaco davida privada, seid o
paleo, onde estio contidos os cendrios, que
possbilitarao o estudo da histdnia do coti-
diano. Ao se pensar nela nio nos prendemos
SO ENte nos Aspectos materias qie a oom-
Pﬁem, WIAS A5 A00ES que ali aconteceran e
ACRCCEI.

Para que essas aghes acontegam & necessa-
rica ter em maos ohjetos, mobhilidnio, egui-
pamentoes quc ajudam a realizar as tarefas
cotidismas dentro do universo da familia O
objeto, no sentido mais amplo, :dquiri seriti-
do, interagindo com o morador, com outros
objetos, no cendrio da histdna cotidiana.
Para Ecléa Bosi...

Ouanto mais voltados ac uso do cotidiano,
EAls EXpressyes sao os objetos: os metais
se armed ondam, se ovalam. os cabos de ma-
deira brilham pelo contato com as maos,
tudo perde as arestas e se abvanda. (BOST,
1987, p. 360)

Messe sentido o objeto do cotidiano. sexd
capaz de atualizar as lembrangas, estimulan-
do a vivéncia, adquininde sentido, desde que
esteja devidamente ambientado no cendrio
de vma determinada época

Estudaremios a casa como parte da oue-
mdiria individual de todes os individuos,

Ang 1 - Mamerg 1 -

L, questio de
privacidacde
U LSEMOE
bexje ndc éfa
colocada, as fa-
riliEs divedismy
G5 BSOS
da reskdéncia
oo tada sarte
e pessoas,
fasmikdnres,
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ESCTANDS da
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inserida na memdria de

am grape, baimoe, cdade

ol nAcho, presaa tradican,
espage de memaria coletiva,
A casa como objeto cultoral
capaz de articular a memdria
individual, cendrio cotidiano,
presente na lembranca de
todos os individuos, seqmde
Edéa Bosi;

A casa, comvo objeto cul-
tural coloca-1e comvo iom
dos recursos possivels Do
uriverse individual ¢ co-
letivo, por estar presente
no wdverso mdividual e
coletivo e por se mostrar
como um fragmento den-
o do cabedal mbrato
que ¢ & memdaria |BOST,
1957, p. 3%

Como vimos, podemos
através da casa morada e dos
objetos fque a compiem fazer
virios estudos, construindo
lefturas no campo da his-
tonia, da cultura material ¢
imaterial ¢ da historia social.
Ver o objeto nio como wtili-
tirio, de arte oo de adomao,
nas compreender seu use no
nterior da residéncia, sen
significad o para o proprie-
tario, dentro de sea mundo
privado. Tomamaos por base
Ecléa Bosi que afirma que 0%
objetos nos falan, porém £
preciso mm alhar atento para
se dialogar com eles.

Tennos comy & Cas5a
£ cofl A paisagem que
arodeia mna commnd-
cagao silencosa que
Mmarca nossas relacbes
mais profundas. As
coisag nos falam sim, e
porque cxigir palavras
de nma comunicacio
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tao perfeita? (BOSL
1957, 3. 361}

O presente estudo pre-
tende entender essa comn-
nicacao silenciosa que cxiste
dentro do espago domeéstico
e leva-la para dentyo das
Casas Museos Estodar a
re-constgao desse espaco e
a transformacao de objetos
cotidianos em objetos teste-
munhas, que sao elextos para
homenagear & re-apnificar a
vivencia de nm personagem
histéwicn, tansformando
a Casa residincia em mo-
nuniento histdmoe. FPara
tanto comecamos por tentar
desvendar a matennalidade
arguitetdmica ¢ as transfor
waches ocorridas na casa
brasileira. tanto no aspecto
Construfivo comno na organ-
zacan dos espacos internos
& na funcionalidade da casa,
Pois, a casa & como wimna
roupagen, que deve servir,
abrigar das intempérics e
proporcionar conforta, levan-
do em conta habites pessoais
e Familiares, tornando-se as-
iy win L (EXNBCZYMNSKI
1996, p. 198).

A materialidade arqui-
tetdnica

(.0 umng caza, seja ela gual oy,

durs @ nac para de testemiundar a

ientidao das cvilizagtes, de cultures

costinadas &M CoOnSernvaT, ¢m

manter, em repetr

Fearann Braure CIvILZACLD MATERSL,

ECOHCMIA E CAPITRLINMG, 52, Seo. MW=

¥

A arquitetura da casa é
wm testemunho da formacao
da memdria histérica dos
povos, assim sendo a casa e a
cdade sao simbolos concre-
tos de uma sociedade pois
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refletem sevs valoves, trans-
formnande-se em produtos
culturais. Trazemn immtrinseons
ns valores de qUEL & dese-
nhow ¢ a constimy, Como
tambeém daos que ali vivermm
e HP’I’DP!’iHTHJ.l'I. I:lnl" SCUS
Ei}}.ﬁ-l;ﬂ-i.

Podemos dizer que a
arguitetura € vma catego-
ria antropologica, porgque
demomstra v modelo de
L'D].II.PD.I':EJ.'I'I.EI!I.LD I'I.'L'L'Ill.i.'l.'lﬂ.
que enviohee OIPANLEACAD
social, aphicacdo de técnicas,
mtervencio no ambiente go
redor e significados afetivos
e simbdlicos (OLIVEIRA,
2001, p. 48). Ao se optar por
miaran e nnt determaniada
local, ¢ adadaoe sofre a mflu-
éncia desse lugar, na maneira
comstrutiva e na distribaicio
dos espagos intemmos (CER-
TEALIL 1991, w1, p. 40)

) hemem precisa orga-
nizai o8 espacns internos de
A casa ]nan:'ur;mdn melhor
desemvolrer suas ativids-
des biolégicas. cultuais «
mecinicas. Sua liberdade ¢
criatividade sio exercidas no
mento e que ele toana
posse dos espacos, & |:|u.'u'n:1u
ele tramsforma nma casa em
lar, dando a ela "sua cara”,
instituindo novos modos e
usas, recheando os ambien-
[es com Sens Perténces, suas
lembrancas e memdrias,
transimmeamdo o Iocal sm
Iugar dnico.

As mudancas sao cons-
tantes, pois as atividades
gque ah se desenvolvem e os
equipamentos nsados para
desenvolvé-las passam por
vinios processos de mutacio,
vindos através do desenval-
vimeito mdustoal e tecnoe
légico ¢ da modemizagio
A modemizagio insere no
cotidiano do individuo, wm
conjunto de novas sensaghes
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e expressoes no modo de agir, sentir ¢ morar,
produzinde novas formas de fazer, enando
wma nova ordem ¢ novas manegiras de vever
Ma casa estd presente a técnica e a nova
tecnologia e o “saber fazer” que € proprio de
uma conunidade (LEMOS, 1994, p. 8}

Ao se estudar vma casa, construimos vma
historia que envolve arquitetura, métodos
cemstintivos, modos de produgiio, classes
sociats, desenvolvimentos industriais, econd-
mices e politicos, nao nos esquecendo gue
o principal ator € o proprictario seguido de
sens familiares, Eles sao os elementos que da-
rao vida ao patnmomo, que iran Tagar o nso
social da casa € construir a histdma cotidiama.
O espaco da casa comfunde-se com a ordem
social, sem entender os valores sociais do
periodo eut que a casa fed constinida e ocu-
pada fica nmito dificl tetracar ¢ ressygmilicar
sua ocupacio, crganizando as expenénaas
e vivéndas que ah se desenvolverant, pois o
ato de mora reponsa na hastdna ealtural e
s0cial

As formas de muorar gque encontramos em
meoveis e aceszonos, refletem vm passado que
traz referéncias aos lares dos ancestrais, a do-
mesticidade sélida, que quando ndo existe, é
imventada por mma comunidade em busca de
referéncias que Thes desenvolvam o sentioien-
to de pertencdmento e empoderamento com
o local habitado,

Fara Galberto Frevre a casa brasileira do
séoulo XVI ao séoulo XIX dividia-se em casa
gr.’mdt miral ou semuirtoral, casa témea de
porta e janela on ainda pequencs sobrados
com area residencial na parte superiorn. Para
a populacio mais pobre palhocas, ranchos e
cabanas (FREYRE, 1985, p, [XVT).

Antes disse, no Brasil havia as residéncias
dos mdios: ocas ov malocas, constraidas em
téareas forteis e prosamas dos res. Segundo
Catharino (CATHARING, 1995, p. 80) "os
indios tinhan residénda, e nao domiclio™
pois sendo ndmades, trocavam penodica-
mente de local em busca de dgua ou Ccaga.
Esgas habitagaes coletivas, em geral em harro,
miadeira, cobertas de folhas de diversas pal-
mieiras, sein reparticio hiterna, sem janelas
e com duas ou trfs entiadas, serviam como
abrigo, dormitdério e lugar de refeicdo. Para
Sérmo Buarque de Holanda a vida desenvola-
va-ge em seu interior no sentido mais pleno
possivel. No centro das malocas ficava o fogo
usado para aquecimento c para cozinhar

‘Buscando &
diferensa eTitie
regidéncia @
thormicilic
COMEEgUITas
Ievaritar que &
considsrsde ne-
sidémcin Tugar
ofide slguim
habita por um
detenmminado
et e
domicilio ™ lugar
e B RS EON
habita com
disposicio de
4 permanscer
CF DICIONARID
CONLEMEPONARED
da linglea par-
tugtiesa Caldas
Aulete. Rio de
Janeire: Delin
1980,
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ao redor dele aconteciam as reunides para
comnpartilhan as experitncias cotidianas (cf,
HOLANDA,; CAMPOS, 1989, v 1, p. 74).

Alids o fogo, desde os temypos remotos,
& considerado stmbolo de vida em Familia,
uniio do homem com a mulher lugar de
aproximacio dos seres, por sew calor ¢ sua
luz, lugar onde se prepara o alimento, na
Europa a larema € considerada o centro da
vida familiar (CHEVALIER,; CHEERBRANT,
1997, p. 536). Ainda hoje dizemos que a co-
zmha € o coragio da casa, pois € em volta do
fugin:l e da mesa que se reiine a familia. As-
sun o conceito de lar € antenor ac conceito
de casa, pois tomando o prindpao que lar é
o legar do fogo, podemos afimar que nossos
antepassados, reomidos dentro das cavernas,
tendo o fogo posto, consegnivam transforma
o espaco de abrigo. em lax

O prmenns ranchos constraidos pelos
portufueses segumai a teanica construtiva
dos indios, casas peguenas construidas em
taipa’ revestidas de palha e sapé, tendo
comno diferencial janelas ¢ repartiches mmter-
nas (GLUERRA, 2000 v. 2, p. 11). As casas,
existentes no periodo colonial brasileire,
manté oF MANSismos portufueses, Cons-
truidas em taipa de pil:'m e niais tarde em
taipa de man, sua arquitetura urbana € de li-
nhas retas, volumes quadvangulares, grandes
chrios nas fachadas ¢ pequenas janclas com
folhas de csoure, nao havendo a preocupacao
com a simetria na distribuicio de portas ¢
janelas. Bmbora a aguitetura pernam bucana
deste periodo vecebe tanbém a influéncia
dos holandeses, na constingio de seus gran-
des sobrados de dois ou trés andares (Thid, ).

s sobrados deste periodo eram feitos
para nso comercial, no téreo o comérdo e os
esCravos, na pate de cma receber e morar O
espago destimado para receber possuia janelas
gue se abriam para a rua, porém os quartos,
pequenas alcovas® sem janelas, evam prote-
gmidas do olhar dos aniosos e da contamina-
CAD que a rua podia trazer. As paredes eram
catadas ou vevestadas de terra brangueada,
tabatinga®, os sobvados de pessoas abastadas
recebian revestimento de azulejos potugue-
ses, muitas vezes s nas paredes de ama do
sobrado, onde ficava o lugar de morada. Os
balcdes eram individuais ou corridos, fecha-
dos per treliga de madeira, munxarabis.

As casas de fazendas também receberam a
influénda portugnesa, pois mesmo sendo ca-
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sas matores que as urbanas,
wantinhan as linhas retas e
a simplicidade caracteristica
da época, a arquitetura do-
méstica era sdbria A palara
‘casa’ indicava qualguer
aposento da moradia: “casa
de banho", "casa de dormir”,
‘casa de moagem”, “casa dos
negros | como era comhecida
a senzala.

As mudancas na fomma
de morar ¢ no uso da casa
contecaram a se alterar ao
longo do sécale XV, pois
& casa passa a ter mmna nova
subidivisho mterma, paia
que haja mmna naion privas
cdade entre seus membros,
nesse periodo acontece de
forma detiativa a transicao
da casa, enguanto morada
priiblica composta de paren-
tes, empiegados ¢ agregados.
para dar lugar a uma casa
intima, familiar, prvada "0
sengo de intmnidade domés-
tica que estava mrgindn
foi wma inwvengio humana,
assim como todas os imple-
mentos teenalomeos” (KYB-
CEZYMNSKI, 1996, p. 61).

Mo Brasil comecamos a
alterar miais intensamente as
formas de morar a patin da
chegada da familia impe-
rial emy 1508 As mudancas
Eﬂmtl;ﬂl?.ll'l A DCOIIET € B0
pararam mas, acompatlam-
do todos o movinent o
politicos e ecomdmicas de
nosso pais; ndependénca
¢ Repriblica, o maior poder
econduco advindo do di-
whetro do cultsvo da cana de
acicar ¢ do café Com o enrt-
quecinento dos fazendeios,
sens filhos foram mandados
a5 capitas para estudan, 14
eles receberany a influéncia
européia ¢ voltaran para
suas yegites de origem com
uma educagio muito diferen-
te da mude formacio de seus

artigos

Taipa - T4cnica
uUE SMpregava
o barrs para

8 ol Fi-

o, timiea de
regides orade
havle escassaz
e matarial
COimic pedra &
ool (GUERRA
SO01v 2 o 11

*Segpumdio
Jean-HBaptiste
Crebrel aicowv
& uma palawTa
arake que
signiifica temda
fechads odi ar-
MdArE onde e
dorme, fradicac
perheltanuen:

[ aplicads
asgul nio Brasy
I AYAEA
201 w2, p. 831

Tabaiimgn &

um tipo de tema
angilcaa, ds car
clara, conhec-
da pelos mudlos
CTATEY Bl
tranco CE
FREYRE 198G,
P21k
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YErfaryis-oe
ot Taburgue-
EMENTD o
nods oo as
camacag recem
errreecidas
pela expan-
SA0 aaria
prirfcipalmentes
bipada oo cafe
e mor atvidades
EornETe iEis,
g adotarmemy
rrodos de ver,
agr & peEnsar
diferenciado,
AT el &
reovi culbure
whana de
CLNG BUFODEL,
5& difer=ncian-
do dia cultur
fracfcional

s nasthoa.
(EIMES0M, 1984
&7

"Erdrm comii-
derados ‘os de
crea” farminares
pgregados ou

smpregados.

pais. Boram cles os respon-
siveis pela introducao dos
Irrros @ revistas na maioria
das casas, trouxeram na mala
o5 nenvros habitos que aos
poucos foram se mistnrando
aos costumes tradicionais

Sabemos que virios
fatores comtribuiram para
o processo de moderiza-
o, porém, acreditamos
gue A MALoT modemizacao
chegon P:Ia influénca da
Estrada de Ferro, que tra-
zia. de foroua meas vapmda,

OF JOITAIS & MAJATINES que
comtinham os anindes do
gue havia de mais modemo
na Corte, Koo de Janemo,
além des catdlogos de lojas
exportadoras de artigos de
vimos paises da Earopa, gue,
a partit de 1850, passam a
ter relaches comerciais com o
Brasil As propagandas. feitas
para vender, mostravan um
mundo idealizado, evocaram
imagens informais e confor-
taveis, ambientes feitos para
condquistar transformar em
belos cenarios os ambientes
cotidianos.

Asgsim, o vagdes de trem
PASSATAI A SeT utalizados
também para transportar
a modermidade. Eram os
mesmos vagoes que leva-
vam as sacas de calé para o
porto & de 14 aziam, além
dos araterias consrativos
os egquipamentos (mdveis,
Iovcas, adommos, vestimentas,
etc. ) que juntos transforma-
ram & vida eotidhana, caando
novos halMios de viver ¢ de
inerar Para Mana Cecilia,
0 trem de ferro veio assin-
lar o avmento de consmmno,
devido & mtensificacao das
importaches e da abertura
das casas comercias” (HC-
MEM, 1996, p. 56). Porém
as novidades trazidas da
Ewropa. e matenats cons-
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trutivos. adomos ¢ eqoi-
pamentos aquitetinicos
Erai, f01 Sua gr.uxd-e OaioTia
desconhecidos, ciandoe a
necessidade de se mmportar
tambfm os mestres atesoes
para realizar 0 novo tipo de
CORSUCAD ¢ ENSUAT A OVA
forma de morar através das
povernantas, perceplonas e
pajens estrangeiras.

Assim a partir do fim do
strulo XV e o sémmlo XX
foram marcados por altera-
¢hes na oxdem pabhca e pri-
vada, essas mondancas foram
mais sentidas na Corte do
Rin de Janemo e nas cdades
proximas. Nas regides mais
distantes, elas demoraram
mais para chegarn pois a po-
pulagio com tradigdes mais
enraizadas foram lentamente
assimilando as mudancas.
Elas comecaram a ocorrer
no maniento da passagem
da econounia sercantil-
-escravista para a ecmionmia
cafeeira, quando hi um ag-
mento no consumo de bens
¢ equipamentos. Porém o
aburguesamento® das fami-
lias aconteceu primeiramente
mas areas nrbanas, através
da assimilacio ¢ copia dos
habitos curopeus.

Mas residéncias do =ftculo
XVIII o espaco considerad o
o coracio da residénca era
avaranda, espago mieme-
dido entre a drea intina e
a de servigo, voltado para
o mterior das residencas,
quintal, pomar ou jardnm in-
temo, era destimado para as
refeigies, repouso vipido nas
redes e reabizacho de traba-
Thos manuais on dos afazeres
fennunos, local onde s6
podiam entrar “os da casa™
ou A% Visitas proxiguas, seu
mobilifno era mads modesta
possula grande mesas e
madeira com amplos bancos,
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Esse espaco muitas vezes
era utilizado também para
se cozinhar, aqui s reania

a familia, os agregados, os
escravos, lugar de nenhuma
privacidade, onde se passava
amaior parte do dia,

Com as mudangas ocor-
nidas nos espacos intemos
da casa, os homens ganha-
ram ugar para os negdcios
€ para a politica a "sala dos
homens”, nesta sala eles se
renniam para fumar, beber
¢ comversar As mulheres
gantharam a ~sala das mmlhe-
res” espaco de convivénga
oivde e reuniam para reaki-
ravem 0% Trabalhes mannoais
de agulha on de tear e as
lesturas que antés exam [eitas
na "varanda”, Chatro espagn
novo foi a “sala de visitas”,
espace nobre voltado para
atna, onde se recebiam os
amigos, conhecidos e parti-
disios A parte superior da
regid éncia, nos sobrados,

o intemma nas residéncias
térreas, foi destinada ex-
clusivamente i Familia, aos
dormitdrios, sendo portanto
considerada aArea mtima. Os
dormitdrios de hlfl':Fl:'de
feavam no piso inferior nos
sobrados ou logo apds a sala
de visitas, nas residéncias
térreas (LEMOS, 1999, p.
138).

As casas ganharam duoas
cozinhas, 3 intema consi-
derada seca gue Heava no
hmde da resdénaa podendo
ser acessada por vendedores
e entregadores por um corre-
dor lateral. A segunda con-
nha, que era construida e
um espaco anexo a cozinha
seca, local aberto oun fechado,
era uma espécie de “puxade”
onde eram preparadas as
cArmes, of quitutes em formo
de bamro, o sabdo de cinza, o
ralador de mandioca, o moe-
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dor do milha, etc. Os quin-
tais eram drea de crculagao ¢
distribuicao para os servicais,
as mwalheres distnbuiam as
tarefas, dando as ordens a2
criadagem para realizagio
dos servigos domésticos, era
umi eterno i ¢ vir com agua,
wiantinentos, grios, amimais
whorlos & VIVOS, I'oUpas sujas
e hmpas, et

As instalagies sanitarias
E.L'.i"ﬁ'ﬂ]ll 115 T EDI'ISU"I.H;EEI
AMeNA A casa, no qumtal,
elas néo erani usadas pata o
banha Ok banhos podiam
ser realizados no dormiatdiio
O €11 VL uarlto propio,
em gameldes', bacas de
folhas de Handes on caivas
de madewa A maioacia das
CONStIMCOEs STaM SECas € A5
atividades com dgua exam
feitas em drea externa ou
em bacias, Houve grandes
adaptagdes com a chegada
das tubulagdes que levanam
a .igu: para o interior das
vesidéncias. A dgua trouxe a
mecanizagio dos servigos
distribuir a agua pura, drenar
as aguas servidas para longe
das residéncias, trazer con-
forto, instituir novas prati-
cas, enfim consolidar os bons
hibitos, tio em vega no fm
do stc XIX ¢ inido do séc.
300 (BEGUIN. 1991, 39.54),

Mo sec, XIXK comy o
Barateamento dag vidoos
as residéncias, panharam
grandes janelas, guilhotinas
envidracadas® para a entrada
de Tuz natural. Elas substitu-
fram aos poucos as gelosias,
as ritulas & of muxsyabis'?
que serviam também para
proteger o mterior das casas
do olhar curiose da rua, prin-
cipalmente as mulheres, que
através delas, podiam ver
sem ger vistas {Cf MARINS,
2001 ). Essa substituigao, fol
feita primeiro, por voentade

artigos

" g armeles,
em madeira,
podiarm ser da
formalas dife-
Terdes: redondn
retanquiar ou
aireda um bron-
co de arvone
eoirprido e
wazado

* JEriels Sonm-
posta de doix
mebs-cailcd
verticais ¢ para-
lelos prowimics
urmn e outre,
COIT VETIETIA-
nas efou vidro

B Tralicas de
rnadeina qus
filfreyem o calor
e & lummaosida-
de permitindo
uma ventilagao
mials adequada
i inkerior da
residencin =
T e -
warm Eimidede
GUERRA, Jops
Witen, Op of,
v & pld
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prapria dos proprietfnios e
depois através dos cidigos
de posturas municipais.

f::'rguu{lu Bravdrillard

O vidio matertaliza de
forina extrema a ambi-
giidade fundamental da
ambibncia: & de ser a um
g tempo prozamidade

e distincia, untimidad e
e vecusa de intiimida-
de, comunicagan ¢ nio
comumicacio, | BALL
DRILIARD, 204, p.
45

A presenca do video tamn-
bém passon a ser séntida nos
armdarios, prmcpalmente nos
fixos, que ganhaiam portas
envidracadas, dando vistas
aos objetos que comtinham
0 hibito do colecionismo
doinésticn s¢ expande, pois
Fr::rﬂ:'elnnn: e CTistms passam
a ficar exposta ao olhar do
visitante

As portas intemas das
residéncias, visando vma
melhor ilominacio ¢ areacia,
foramm serradas e g:n.lhm'am
bandeiras!! em madeira e
vidio ou ferro, adaptando-se
aos novos tempos. A ilomni-
NACAD VAl 305 POucos ci-
trando e modificando a vida
cotidiana, das velas de sebo
0N CeTA passamos as candeias
de dleo de mamona ou dleo
de peixe ¢ as lamparinas que
foram aposentadas quando
chegaram os lampides de
comyhustores, o8 quais deixa-
ram de existir com a chegada
da loz elftrica. A dlmndnacho
mudou a convivéncia co-
tidiana, a luz trouxe novo
horarios, segundo Lemos,
“MNao mais e dorda com as
galinhas {LEMOS, 1995, p.
154)

W revisbamusear ufop by

Revista Musear
Jurtho 2012

85

Como resultado do
processo avilizatdnio que
oCorTe a partir de meados do
seculo XIX qu:mdl:u foram
incentivados Pr.lm médicns
e :115:1111&[1::5 sanitaristas
novos habitos na maneira de
maorar, enfatizando a necessi-
dade de ilvminagio natural ¢
ventilacio nas residéncias, a
tendencia foi de se constiu-
frem casas amplas, arejadas
e duminad as, com comados
grandes ¢ de destinacan
Certa.

A partr da primeira
década do sée 30 mwitos
projetos arquitetdnicos
foram encomendados para
arquitetos estrangeiras, qué
vidos da Europa, traziam
na bagagem v dlbn com
fotos de fachadas de casas
de sens paises. para servir de
merdelo e todos os equipa-
mentos decorativos neces-
sdrios para a construgho de
residéncias (LEMODS, 1995
P 201). Esses novios técni-
05, CONSHMIoNes ¢ Aatesoes
imigrantes curopeus, trou-
xeram o saber instituido
de sens paises de origem,
sendo muito disputados no
miomento de se modermizay
a casia. Eles mbrodusiram na
casa novas subdivisies inter-
nas procurando dar aos seus
proprietirios privacdade e
eomforta, tambén incloiram
nas Lachad as noves maamjos
decorativos, onde houve a
substituicio dos balodes de
madeira pelos de ferre, das
welosias pelas prandes janelas
de vidro, foram colecadas as
platibandas de cerimicas do
Porto ¢ os revestimentos de
azulejos decorados (Id, p.
210),

A casa passou a Ser vista
como simbaolo de poder
econdmiico ¢ social. Maria
Cecilia acredita que a mu-

oA Fmﬂﬁi
TEErTIEE & &M
alguns casos
Larrkeim e5ler-
s Teceberam
um candlho
ermrdiragads

g de rermo ge-
ralimenie Mo,
Oue serae Dary
dar clarldade o
levar verdiacio
A0S apnsenhos,
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daiga somal acontece antes
da mudanga espacial;

(...) povem para

que sc comstrnisse

um novo espaco, fod
NEcessario que se
alterasse primieins o
modo de vida, o gual,
no enlanlo, ororTera
de forma mdependen-
te do E‘EPE.I;D" {Hk-
MEM, 1996, p. L6).

As fungies dessa nova
casa eram: o estar e o lazer; o
réepouso, o sono ¢ o banho; e
a area destinada aos servicos,
Che powas anbeentes bearam
assmn distiibuidos: o an-
biente sodal, logo na enteada
ida casa, com amplas janelas
envidragadas voltadas para
a rua. No centro da residén-
cia ou no andar superion, os
espagos ntimos, lnnge dao
olhar de estranhos, no fondo
da residéncia os espagos de
servicn, ligados a oa pelos
corredores laterais e sepa-
rado do resto da casa por
largas portas (OLIVEIRA,
2001, p. 263). Pelos coure-
dores laterais transitavam
animais, vendedores. entre-
gadores, empregados, escra-
vas ¢ senlhores, ele servia de
higacio entre a casa & a1ua.

Como vinnos 3 moderni-
LACAD £ O progresso rouse-
Tam & nova casa o omestics
dade'”. Fod assmm cnada vma
nova forng de viver e de
morar, modificando taabém
as necessidades de ordem
pessoal, social e cultuzal.
Para Lemos "A casa carre-
ga em si simbolos criados
pelo homen que vaiam
no tANPo & 10 eSpacn &
que retratan sua forma de
usufrui-los” (LEMOS, 19949
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p- 22). Assim estudando sew interiar pode-
o comstatar todas essas mudangas, pois o
home partin em busea de maior conforto
domeéstico, que envolve conveniéneia, eficién-
cia, lazer, bemeestar, prazer, domesticidade e
privacidade (RYBCZYNSII, 1996, p.236),

Porém a partir da terceira década do
século XX com o mundo em guena € a re-
cessio econdmiica houve a proposta de wnia
arguitetura mas simples. As novas téonicas
construtivas e novos materiais, mais leves
resistentes ¢ bavatos, deramn a casa nma apa-
réncia de impeza, beleza e saide, grandes
janelas abertas, lvres das cortinas pesadas
pemmutindo a éntrada da luz ¢ do ar puro,
drstes fonconais, fluxes bvees e pequenos
jardins decorativos. A erganizacio dos espa-
cos intemos passou a sex feita de acordo com
a necessidade de seus moradores “deixe-se
pular pela conveniénecia e nao pela rradicaa..
leve em consderacao as personalidades ¢ os
hibitos de saa familia, inclusmve oz sens™ (1d..
p- 198}, aconselhava Liluan Gdlbiet em sua
revista voltada para o publico feminino

Heowve redugao dos espagos intermos. obri-
gando o morador a adetar um nove mobilis-
rio cuja principal caracteristica era a pratici-
dade ¢ fundonalidade, visando vm equﬂ.{hnn
entre o novo ¢ as tradicoes, uma casa nitil
e cliciente. Decoragdes simples, “as casas
devem ser Iivres de omamentacio o que ha-
via sido necessinio no passado nao cra mais
apropriado a um mundo modems, indvstria-
lizado" (EYBCZYNSKI 1996 P D). assim
passon-s¢ a adotar moveis de linhas retas. As
grandes casas foram dando Ingar a pequenas
casas ou ainda aos apartamentos, sem perder
a caracteristica de lar'”. Assim considerare-
mos todos os tipos de casa como patrimdmo
edificado, Ilngar de memdoia, canegado de
valores e significados.

Conduimos que a materialidade da casa
laz parte do cenario da memdna, sendo gue
a beleza arquitetonica esta expressa alvaves
do planejamento, edificacho, sonetria e deli-
cadeza de suas formas, mas princpalmente
pela posse de sen propraetino, de usos e
costumes que ali foram constraidos e vividos.
Paxa Novais

Ao percorrer of espagos domésticos, vamos
abservar a consagragio do individeo e a
exaltacie de suas marcas de distingio, Por
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= Enendermos
por dormes-
tcidade wn
corfunto de
emocdes
relacionadss a
farmilia, inkirma-
dade, armmanjos
witernios, lar

4 Casa near-
pormando a
persoriaidacs
de seUs pro-
pretariog [CF
FBCTYHEKT
15996 o BS]

U Congidern-
oS lar o bugar
d& Wvenca
fanaliar orege

flich o noched da
tarmilla
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meicr de im sistema de comrengoes e ritos
precisos vao se estabelecendo oposigaes
eritre o Formual & o mformal, entre a solem.
dade e a privacifade, que reperculivam nas
edtratégias de aparéncias e na conformagio
e decoracio dos amldentes | WNOVALS,
1955, « 3, p. 45%)

Emn mma casa musen vemos esse mundo
privado através das lentes do presente, repa-
ginado ¢ ransformado em mformacio histd-
rica ¢ cultural. Estudaremos a casa como wm
lugar de meména procurando juntar todos os
hos que a compdeny: & argquitetura, a distn-
buicio dos ambientes, os mdvels ¢ equipa-
uentos de nso doméstico, a spropriacio do
espacn por parte de seus moradores, & siinbo-
logia do cotidiano e o uso social ¢ cultural, e
também em aljuns casos os nsos politicos e
comercias, que se fazam da resdénaa.

A casa como lugar de representa-
Can

I BRI TR P o]

Eciga Bosi. MO © soCiniaDE = LEMBRANGAS DE VELHDS

A casa faz parte da memvdria de todas as
pessoas, estd presente em todos os lngares ¢
nos mais diversos wieios sociais CAaTTegi em si
cendrios de nossa privacidade. Esses conid-
rios domésticos séo compostos de elementos
diversos. objetos e pessoas, com temporali-
dades espealicas, inseridas na sua propna
histéria social e cultural de guem a produzn
e de quemn ali morou. fazendo parte da me-
mdria coletiva, A casa como representacio.
ums lugar de memdria, uma honteira entre o
mundo pablico e o prvado

Ceomsiderada o centro do mundo, a partir
dela tragamos nossos perfis, nossa memdnia é
marcada pelo tempo passado na casa mora-
da, nascunento, casamente, formatura, mo-
te, ete. Mesmo nosso tempo social € formado
nela, £ & que foi determunado o tempo de
dormir e acordar, de comver e de brincar, de ir
a escola ou ao trabatho, criamos raizes com a
casa £ 13 construfimos nosso passado sonhan-
da com nosso futuro,

O espaco da casa € formado por preferén-
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cias, lagos, simpatias, lealda-
de pessoais, compensacies,
bondades ou maldades que
fazem parte do cotidiano
das pessoas que ali vive-
Tl Ol mmlmrtilh:u'nm de
um tempo ciclico, onde as
transformagdes acontecent
lentamiente ¢ sdo transmuti-
das de geracio a geragan. A
decoracao segue um “ discum-
50 poftico”! onde os objetos
HE CODINTINCALL €110 VLA ]ZII.I'I.-
guagem minna, quase secreta
Comh sens moradores.

Asziny a transformacio de
uma casa moradia em vma
casa memdnia ¢ feita através
de swa representatividade ¢
dos valores a ela atnbuidos
por uma comunadade. A re-
visitagho de sens espagos tem
a capacidade de estabilizar
o tempo, desperta emogbes.
relembrar sitnacoes escon-
didaz no fundo da memaria
indrridual ou coletiva de
ama familia organizacio,
socicdade on nacio, pois o
imnaginrio produz conhe-
cunento e multiplica signi-
ficados através do processo
assocativo (of. FERRARA
2002).

O modo de lembrar é in-
dividual tanto guanto sodal,
o grupo transmite, retém e
reforga as lembrancas, mas o
recordador’, val trabalhan-
do o5 abjetos que Lervirio
como detonadores dessas
lembrancas, mdividoalizamn-
do a memdnia comumnitaria,
ressiginihicando os espacos,
seleciomando o que lembrar
e como lembrar, crando
assin of apoios da memdeia,
como diz Ecléa Bosi “faz
com gue fgue o gue sigifi-
que. {BOSL, 1987, p. 21) Ao
fazer essa selegio e registro
dos abjetos, fragmentos, que
SETViran para reconstoy wm
tempo ofou prestar homena-

“oegunea
Badrilard o
Sgaurgs podh-
o g da entre o
tradicicnal, mo-
vais 2 objetos &
& b, sequnds
crentaches de
sEU propTietErio
eI rrermEnylo
di compar o
ambienie, B

ede que dita

s TeqrEs de
decoracio &
fumecicanadsdil-
dade seguindo
arienacio

e sou tempa
socind, [C1,
BRALIDRILLARDL
2004, p. 31}

B Estamos
comsiderando
como recorda-
dores a5 pesso-
s emivolvidas
T Fosriag e
do cenario de
LI CASL Tl
fELL, s elela)
Jum
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FCOL A 1) PErSOnAgen, cia-
-gt a telacio com o ausente,
no presente, ﬁgﬂific‘ﬂtdn a8
lembrangas e assim com-
P.'irLiJ]u.ndu mendras, Pois
irgundu Ecléa Bosi, “"Cada
nm desses objetos representa
uma experiéncia vivida, Pe-
NCLrar na casa em qué estio
£ conhecer as aventuras
afetivas de seus moradores”
(Id.. p. 360),

Sabemos que passado
& estatico nao muda, porém
0 presente ¢ uma constamie
mudanga, ¢ cada mmdanga
produz um novo elhar ao
passado, recnando-o. Fa
nmia Ca%a nimsen” Somnos
meros observadores ¢ tenta-
mos atraveds de fragumentos
e vestigios constius v
cotidiano, v manda pre-
sundo, v simulacio. Paa
Boundienw, a casa, ... memo-
ria silenciosa e determinante,
estabelece a metifora do
habitus, fornencendo vm
referencial, uma aparéncia
da realidade {Bourdiew apud
CERTEAL. 1996, v 1, p.
127y

Através das pesquisas
doomnental, imapética e dos
chjetos que Fazem parte do
acervo da casa morada ire-
mos constrmir As narrativas
que tecem a tela que wam
[azé-la falar com o visitante,
desvendanda o gléncios &
recrizando a ambientacio, a
experiéncia e a histdiia de
vida de sem proprietanio,
transtormando assin uma
casa morada em nima casa
tiieiiiddag,

O pdto de seu persona-
gem {proprietirio da casa)
56 se sustenta quando ha
nma tradicio que o mante-
nha, gquando a preocupacio
de uma comunidade ow wm
grupa social de relembri-lo
£ repassa-lo para a prdxima

artigos

geracao. A histona ird, atra-
vis do trabalho de pesquisa,
analizar ¢ comstrair um dis-
curse gue norteard a memo-
ria, porém 54 serd memoria
qn;mdu Foa capaz de restabe-
lecer os lagos entre o passado
¢ o preseute, que o ligaram a
memona coletiva.

A casa elemiento de
representacao sodal, quan-
do se ttansforma em Casa
Museu, faz com gue scja
agregado também o valor de
patrimdnio ¢ de representa-
cho (ultural, passa a ser nm
O et ].'LI'SEI:-II':'I.CCI. AT
de vma identidade caltural,
parte da memdnia coletiva de
um local, cdade on regiao,
constrond ¢ von seitnmento
de pertencimento. Para Augé:

O lugar é a construgan
conereta & simbolica

do espaco, sendo ele,
smultameaments, um
principio de senticde para
agueles que o habitam

e de imteligilidade pava
quem observa, Além

de historico, o luga
antropoldmcs pretende.
~ge identitino e relacio.
nal, P-uds filia-s2 a0 wodo
soclal e espacial IAUIGE.
1994, p. 54].

Assim a casa musen é
i Jugar de memdna que se
mantém como local onde o
personagem”’ estd represen-
tado, atraveés de nm cendrio
montadoe baseado na nstdria
oficial ¢ nao ofical, onde
o passado é reformulado
no presente, ve-significad o
montado para dar veracdade
a bicgrafia do homenageado.
Al o Tempo € permanente. o
personagem pade zer lembra-
do e reverenciado todas as
vezes que se visitar o local
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Um lecal onde nio hi ne-
cessidade de se fazer esforgo
para iniciam' o processo de re-
mENOracao & necessano ape-
nas o desejo de compartilhar
as memdrias que sc tem do
PErsciagent, com A5 Iarcas
concretas da sua trajetdna de
vida ali expostas.

Para Edéa Bosi:

(... 0 corpo, terposto
entre objetos que agem
sobre ele ¢ o influencian
atraves da percepgio,

& capaz. através da
meniona de mistuwar
dados do presente com
o passado. aiando uma
relagan presente/passado
interferindo no processo
atual de representagan,
despertando nosso
conthecimento subjetivo
das cotsas | BOSE, 1957,
P 361

Para haver essa interagio
£ necessanoe gue haja o reco-
nhecimento, pois a rememo-
racio s & possivel quando
estamos Funiliarizados com
os elementos tradidonais
e colturais que Compoeul o
ambiente. Portanto, para que
possamos lembrar ¢ neces-
sfrio que o local, os objetos
& O personagem sejam de
alpuna foama conbecidos,
facam parte do meio cultu-
ral e socal no gual estamos
msendos,

ASSITL, A CAsA Musen,
gspago de vida comtendo
o comjunto de olyetos
testemunhas exemplares de
o passado que nao se quer
esquecer, servira de elo de
Ligacao da hastéria social e do
patrimbnio edificado, sendo
un lngar de interacio e
claboracio de conhecimento
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Sen papel hndamental serd eriar ¢ preservas
of lagos de pertencinento com as comuni-
dades locais e regionais, através dos espacos
histénicos ali representados e que deverao
fazer parte da memdria coletiva, passando de
PCIACAO A FETACAD

Tomando emprestado da casa morada to-
dos o5 elementos, como sua arquitetura, seus
e5pagos, stus moveis ¢ objetos, sua ambien-
facio, 8 Gisa winsen se propoe a reconstruin
um cendrio permanente. montado para da
veraadade & biografia de sen proprietirio
atraves da experifnda de morar mostrando
aos visitantes o “jeito de vivenaar” um deter-
nunado modo de vida, dando assin materia-
hidade & memiona.

Diesta forma, o objeto testemunha em
unia casa musen temn a boncao de sipnificar
uwm femipo, ele ndo serd visto apenas como
utilitine ou decorativo. sna funcionalida-
de ¢ pranadade nae ndo contar Ele estara
presente para narrar o tempo passado, fazer
paite de wn "retrato pessoal ou famaliar”
que se quer representado. ser indicio cultural
de uma comunidade on de uma época Para
Baudrillard:

Ba medida fue S infegia no sstema culti-
ral atual, o objeto antigo vem, do fundo do
pavsad o, significar no presente 4 dimensao
vatia do tempo. [...) O simples fato de que
utn objets ter pertencide a alpudm celebre,
pederose, confere-dhe valor, autenticidade
(BAUDRITLARTY, 2004, p. 34).

O espaco sooal da casa morada, transtor-
mada em casa musen, procurard despertar
no visitante a menidria involuntinia, vsando
como suporte os objetos testemuomhas, alia-
dos a cheiros, soms e imagens, ve-significando
o5 espacos, hoje encenados. Essas representa-
coes dardo vida aos espagos marcando assim
suas ungdes e ordenando suas vivéndas, A
histénia cotidiana do persomagem e da sua fa-
milia despertam o encantaniento e reforcam
ou Criam o mito de sen proprietirio.

A casa como lugar de meménia serd capaz
de revelar os mistérios de seu proprietirio,
tio cuidadosamente aromados e conserva-
dos em sen interior Visiti-la é penetrar nesse
wundo particular, como wm mtruso pairando
sab sen cotidiano intimo
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Grafite contemporaneo: da espontaneidade
urbana a sua cooptacao pelo mundo da arte

Ana Beatriz Soares Cascardo-

Resumo

Trata do grafite aquee @ umee manifestapo arbra

contempordned que i qieise S0 omos ténr se

expaiitnde peins grondes metnipoles, toando-se

tw elernento visiird cennemre o sens Talitmries

S qJuase anipTesepT Hos NS rariades sHportes

do espage coletiva, wei stae alvo de tinsdes

saritts artande fneetas das neats varicdas desee

feredmmena cultnral. Procure discutiv o5 processos

e peranitivam o precensa alsorgia de grafiee

pele sistenion artistice contemporitnes, evidenciido

send mechnrianes de msiitwcioatlizapte. Preteade

revelets afaicies o dient posid coniin as irrﬂg‘]mp‘&r‘i

sonceituais Ao wamda di grafite demonstrande
s o8 Hreresses anoiridns este processo.

T’ﬁlm’ﬁ.&ﬁ-ﬂﬁﬂ‘m: Cerafiee: drisslord bergete,

institucionalizape; muide dn are: musens de ange

ABSTRACT

Tlids airticle seeks to address groffici as arlon
con tevpaary wanifestation for alwwose 40 yemrs
herve sprend ante lnrge cities, moking it o visunl
elernen t compman fo the fefalicores. Admose
ulrigurtons o variens places af the collective spoves
has ereated social tensions.

The texe also disewsses the processes el allmved
thve iilleged alsovption of graphite for convepariny
aArt systen, eventinenng fes mechan isns of

institn timienlfzation.

Thus, metends to disclose those whio iy agree, as
niell 4% the conceptunl wicerietiniies n e world of
graffiti, demonstrating ehet the intevesis invelved
i tleis process.

CEY-WORDS:

insti tutimeeriization sanfficqr idswronduseion

“Bacharel e Museciogia pela Universidade Federal da Cidade do Rin de Janaing (UNTRICT Mestne emm
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€3 grafite seria uma manifestacio visual, qual for, constitua tan
cultural, conhecida pelo sen carfter urbano incimode © uan perigo
1.11.1 ¢ eficontrou seu I.ilgﬂ.l' nos P’ﬂ.‘l‘ldEE EEPEI;I'_'G = TLA PEI.I.' seu conteudo
de concreto das ddades. Desenhos multico- |muitas vezes situacio-
loridos, assinaturas, frases cm muoros pibli- nista ou lnofendra), mas
cos ¢ particulares ji parecem fazer parte do ot sua forana andguica
cotidiano urbano atnal. Os grafites ji nio de expressio - pata a
san novidade na paizagem metropolitana. tranglilidade do poder
uias as discussies a sen respeito permancoou instituido, (LEIRNER.
intensas e freqiientes até os dias atuais, 1991, p.130)

A complesidade termimologica do tema
obripou-noes a tomammos vm diteconamento =
para melhor compreensio deste trabalho E importante para a
Diesta forma. guando utilizo o termo gra- busca da compreensao da
hite refire-me a todo élemento esaito ou fendmeno cultural contem-
desenhado aphcado a espagos mbanizad os porines gque & o grafite-pi-
eXIErilos, CONMl Ou S PErissao paa te chagio, a nocio da comple-
sido ah colocado, mas que ¢ comsideradeo sadade de forcas e imteresses
belo, artistico ¢ aceito pela sodedade. O que que 08 regem, pois € a parti
chamamos de grabite pressupde, desse modo,  dal que consegmremos cnar
uuia especie de dindnndca de comphadade alguns canunhos para analise
cotidiana que inclm nao 56 os produtores, do produto Hnal gue tanto
mas também os espectadores do grafite. ineomoda alguns e fascina

Esta tenninologia serd utilizada neste outros.
trabalho apenas para que o leitor smba do Invicialmente é daficl
que estamos tratando exatamente quando imaginar que alguém va se
utilizamios este termo ji que vl consenso esforgar para reundr meios de -

' . rata- e do
zobre o que geria o g::ihte ammda é nnmPEm= escrever, desenhar o pantar i iecad,
mente indefimido. parcdes piiblicas, monu- desde g anes

O termo vtilizado internacionalmente wentos, fachadas de prédios 1970 do woulo
para definir esta forma de expressiovisual ¢ particulares sem ter nocao PRSI LR
iy g i : AUtOTIEdES €
graffiti, ploral da palavra italiana grafito que  completa de que serd um pela HGRSrn
significa insaricio. De acordo com Gitahy, ato, no minimo, desaprovado para designar
"gra[ﬁta vem do italiano, insoricio on dese- P:la sociedade pois se nido alicacoes
nhos de fpocas antigas, toscamente yiscados  howvesse tal comsciénda nao teitas com
1 : . B Kt sprey 2

a ponta ou a carvio, em rochas, paredes etc procuratia os horinios de préia, o
(GITAHY, 1999 p. 13). menor movimentacio para a B TR A,
O termo praffiti detém sypnificacoes dife- realizacio de seu ato. Pt grupos de
rentes das anibuidas pelos braglewos, englo- As motivaghes que mape- _:ﬂ;‘;ﬁgﬁ
bando o que também chamamos de “picha- lewn os individuos a pichaem & garsimente
Gho™ por isso adotaremos esta terminologia e prafitarem sio variadas. catactericas da
apenas guando estivermos nos referindo a Pode ser o desafio pela como vanidaiis-

nm aulor ou acontecimento intermacional.
Utilizarei o termo "grafite” em portugués,
pata as insorigdes e desenhos fertos nas ras
& muros, aceitas pela sociedade, & o termo
“pichacan” para o gque £ tido como vandalis-
nio o sujeira. Em alguns momentos otili-
zarel 05 termos conjugados, assm Heando
grafite-pichacio, para momentos em que a
discussdo for pertinente aos dois termos.,

MNao & supiesa, que uma pichacio. scja cla
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adrenaling gue se senle ao
temer se1 pego em Hagran-
te, podem ser palavras de
pretesto contra unl governo
ou antoridade, pode ser que
alguim queira provar gue
sen amior nao tem Houte,
tormando piblico seu sen-
timento ¢ demonstrando o
rizeo pelo qual passou para
realizar tal declavacio, on até
IICSILO PrOVAr A0S ANtgos a

g, Erm chdaded
coma o Rin g
Janelne e Bels

Harizombe, 4
diferenica & bem

IFHATE AT, VSl
que G5 OrLpGs

de ‘pichado-
e FECLEAM

& qualificagis
de "arstas”
preferindd
ciracierizar-re
coimo conbests-
dotes, (ME.
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sua grande coragem

Entretanto, seja qual for a motivagan, as
pessoas que chegam a de fato grnﬁt:u' &l
Fli.dll'l.' PDEE'I.'IE'I.'L'I. EI LEROL o0 Iaior E!'ﬂ'l.'l i
certo desafio 3 autoridade vigente, unia ne-
cessidade de testa-la a sen modo e de colocar
a prova os valores que The sho passados pela
Familia, pela midia e pela comunidade em
que vivem, Também seria vina manera de
perceber até onde essas pessoas consideram a
opiniio de seu droulo de anizades e familia-
res nos seus atos individoals, assim experi-
mentando mma faceta na qual acreditem ser
mdomavel

O mmpacto gque o grafiteiro ¢ o picha-
dor poderiam cansar em swas cidades, seria
pequenc e reversivel caso nao houvesse nota
alpmnia 1o jormal, e caso ningném se inpor-
tasse coml algmna inscricio em sua parede.
Entretanto, as reactes mflamadas sobre o
comibate as pichagdes acabam por transfor-
o este ato em algo destacivel, colocando
o individuo que pichou ¢ o resultado da
sua acao no centro das discussies, ciando
estimulo para o sugimento de onntos outros
grafiteiros ¢ pichadores,

Tal proliferacio de atores do grafite-picha-
gao ao redor do mundo .-:iguﬁr:m-i,a de nlgu-
ma forma que as autondades nio estaiam
conseguindo wimna maneira eficaz de enadicar
algo que consideram nocvo & socedade que
administram. Esta seria uma maneira dire-
ta de provar a fragilidade de sen sistems e
possiveis pontos delicados que podem levar a
questionaentos maiores sobre seus modelos
governamentais.

Esta atica poderia nos levar a aenca de
gue nac consepuindo eliminar completamen-
te a medmoda pichacio esta continuaria a
evistin devido a subterfagios consistentes que
a penmitem permuameces frente 3 desapio-
vacao de nma grande parcela da sociedade
e das autoridades competentes. Entzetanto,
percebemos que 1500 nao tem oconido ao
longo do tempo.

Uhina das tentatwas de alguns governos
fod estipular locas especificos em que se-
ria permitido grafitar e pichar, com isso,
mnaginavam que os atores deste fendmeno
contemporines desistiriam de intervir em
owtros espagos. Entretanto, o resultado deste
aparato nio foi satisfatdrio, pois os grafi-
teiros ¢ pichadores acabaram por utiliza o
espaco cedido, e ndo abriram wao de agir nos

W revisbamusear ufop by
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que ainda eram proibidos

Chitia batalha que se
desenvabre de maneira
extremamente complexa diz
resprito a questocs que per-
mearan as disoussics sobre
o popular ¢ o académico,
Afinal, em alpum momento
wmn destes elementos visuais
que CIalll encarados como
sujeira repulsiva ganhon o
status de arte. Dizer gue
determinada coisa & arte
lmphra necessaramente e
numa ressionificacao extrema
que ird cansar modancas
mtensas no dmbito socal, oo
seja. wa ditar novas mancias
ng trato com o objeto ¢ seus
atones. amplhando ¢ diversa-
feando pontos de vasta ¢ de
comduta,

Explicatar a quem bene-
ficia esta nova postura com
relacio ao grafite nao € uma
tarefa simples, ¢ necessario
peimitis diversas perspecti-
vag ¢ admitic fque na realida-
de elas nunca sc esgotarao ¢
sim ajwdarao cada vez mais
na exercicio da compreensao
desta manifestacio cultural.

Por exemplo. poderiamos
dizer que o benelicado com
o apelo atistico da grafi-
te seria o proprio ator do
processo pois, com isso, ele
Fﬂd erid enlrar enl nm mer-
cade loarativo gue farda com
que ele pudesse viver de sua
paixdo, Contudo poderiamos
também afiimar que os gran-
des perdedores desta rede de
relacionamentos seriami o5
propros prafiteiros, pods &
sua MELICAG neste nove s
tema acabana por hmita-los
e alguns aspectos como A
manena em que eles devem
desenvolver sua expressao e
em que locais elas deveriam
aparecer, delegando o seu ca-
rater subversivo aos confins
de v passado do qual possa
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ser conveniente lembri-lo on
esquect-lo,

Ohatra leitura Pndeﬂa o5
fazer perceber que o grande
gavhadar deste processo se-
Tia 3 socicdade © suas autord-
dades, que obteriam para seu
proprio deleite obras de arte,
¢ que desta maneira conge-

puiriam estipular os locais
em que o grafite poderia
aparecer, se Inrando do en-
godo de ter seu proprio o
coma shio de intervencoes
nac desmpadas. hido niss
alény, poderisamos vishom-
brar como perdedores desta
relacio a sociedade e suas
antoridades que, designando
alpumas miervenches como
arte, estaniam adoutindo a
sua total imcapacidade de ex-
termunar o grafite-pichacao.
Dad percebemos, que
a dhalética perdedores e
ganhadores naoc sustentaria
a andlise desta questio. Os
INEPTESSES & Perc'el'}-q'ﬁ-es BTL=
valvidos oferecem vantagens
¢ desvantagens para todas
as partes ¢ o quadio que sc
evidencia € o de negodagoes
pernanentes que engendra-
nam ganhos e concessies em
toda sua drea

Dos aparatos da Arte
Desipnar algo como
“arte” ¢ seu ator como Artista
mplica nao somente em
uma ressgnificacio come
também e nma revalo-
ragao. O objeto artistico &
convencionalmente digno de
contemplacao, estudo e ana-
hise, diferentemente dagquilo
sobre o qual. de tao repuls-
vio atnda nio se parou para
pensar, Pon mais que a ante
contemporinea abarque nma
variedade de expressdes que
podem miuitas vezes passar
pelo repulsiva, este cardter
fica diferenclado, transtor-
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mandeo-se em wm tipo de “repulsivo artisti-
co’ | algo que foi pensado para ser repulsive ¢
que faz com que sejamos obrigados a pensar
a respeito.

Diesta maneira, o sistema artistico desen-
volve bases tedricas estraturais para justificar
também a presenca do inusitado grafite-pi-
chagio em seu meio mdiscutivelmente seleto
come, por exemplo, atiibnindo-lhe carater
demooatico de vanguarda:

A pichacio como arte tem seu lugar bas-
tante d efinide dentre das chamadas artes
plasticas, sempre emt divecao a um objetive
demeaétics ¢, simultaneamente, i desma-
terializacio do objeto. E nao ¢ anacronica
A participagao do espectador, os fappenin -
g5 eventos, aghes de arte na Tua. jernais
IATALS, piniuras murals comumntanas, os
propmios gratfiti — com raizes profundas na
Bauhaus, construtivismo, arte cinética, arfe
social, ambiental. civica, publica etc.- con-
timuam a representar o mesmo pluralismo
e a interdisciplinanidade que caractenizam
todas as foomas ainda contemporaneas de
arte, Hurl: a Pci.-l:h-ll;il:l- faz Pi-t‘h: da mu;l;gm
de egtilos, pensamentos atstueles o idédas
Artisticas e, da mesa forma fue as aulras
atividades (desenho, pintura, muogica, tea-
tro el ), junta-se e extravasa-se ompendo
comn os limdtes da arte monolitica wwdico-
nal (LERMEER, 1991, p. 132)

O sistema de artes possui seus aparatos
caracteristicos ¢ elementos constitutivos. A
combinacio destes itens ahados aos pro-
cesgos lnstdrico colturaic mais amplos ira
determinar o gue ¢ ou nio ate comeo afisma
Grossman (2005, p. XIV): "A arte necessita
sempre aferir ¢ calibran seus valores com o
wumdo que a abriga e a mspira”. Coli tam-
bém i1l evidenciar a relacio que a arte tem
coml o mundo que 8 rodeia ao reconhecer que
ela possm instrunentos proprios ¢ destacar
um elemento atnalmente bastante central
deste complexo, que sezia a chamada galena
de artes.

A arte nstala-se e nosso mun-
do por meio do aparato cultural que
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envolve os objetos: o
discurso, o local, as
atitudes de admiracao,
etc. (...} esses mstru-
mentos permitem a
manifestacio do ob-
jeto artistico on, mais
ainda, dio ao objeto
o estatuto de arte: a
paleria permite gue o
pinter. exponha seus
quadios (isto €, que
“manifeste” sna arte)
e, alény disso, deter-
muna esoollhiendo v
tipo de abjeto dentre
05 MIONIETns fuoe 110%
rodeiam, que ele seja
“artistica”. (COLL
1995 p. 12)

As galerias exercem pa-
péis predominantes no mun-
do da arte principalmente
por representarem o cariter
mﬂ'cnduld-gim do cmnll-l:-m
artistico. Yivemos e wm
muncdo em gue o mercado e
A COCNOWA a0 praticamente
centrais, afinal ¢ por esta
dtica que o planeta se inti-
tula "gluh:lli.zal:!u", ou seja, &
muis pelo sentido de compra
evenda, demanda ¢ procura
do que propriamente pelo
carater de uniio dos povos e
bvre trinsito humeano pelas
diversas Iocalidades.

Podemos dimensionar
desta maneira a relevimca
do papel da galenia dentio do
muverso da ate contempo-
rines, cu melhor tsso signifi-
ca qué o mundo da ate estd
completamente inserido no
mundo mais amplo, esta-
belecendo trocas doetas, e
pontos de intersecao

De maneira geval as
galenas s3o a parta de
entrada para um artista no
seleto mercado de artes. Mo

W revisbamusear ufop by

WoOento em gue este artista

encontra alguma galeria que
tenha algunia evedibilidade

e 1.11.'[! !.'HJSE.H. i.l.'l."r'!il].l.' £ 5o
trabalho, sua obra passara
Pat mn Processo de valo-
racan monetiria e, depen-
dendo da administracao do
relacionamento entre galeria,
artistas, compradores ¢ o
sistema oultural mais amplo,
este valor poderd aescer ow
diecrescer an qugcl do trmpo.
Entretanto pode-se per-
ceber que o valor atmbuido
i obra & a0 artista acaba
POT ndo se restingin ape-
1as i questio monetiria de
compra ¢ venda. Este valon
poderd miloenciar opimdes,
pensamentos € analises acer
ca dos trabalhos, evidencian-
do sua representatividade
cultural ¢ sua conseqgaente
posicao hierdrquica no
mundo dos objetos gerais
& até mesie artisticos. E
im]mrt.'mte destacarmos fue
O PErCursn neste sistema nao
¢ umavia de maio dmica. Por
muitas vezes o valor concei-
tual atribuido por meio de
apinides ¢ anfilises infloen-
ciara o vilor de mercado da
obra, Segundo Thormton
(2008, p. XII) devemos ter

cll myenie fue.

(.20 omumdo da arle &
muito mais amplo que
o mercado de arte, O
mercado diz respeito a
PEsseas que Compram
¢ vendem trabalhos
(que sAo 05 negodantes
o5 coledonadores ¢ os
leilocivos ) mas musto
participantes do mun-
do da arte (05 citicos,
curadores € o5 proprios
artistas) nao sio dire
tamente envelvidos na
base desta atdvidade
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comercial. O mumda da ae & uma esfera
onde muitas pessoas nao apenas traba-
Mhamy, como restdem em Lempo mtrs::l. E
uma “ecomomia smbalica onde as pessoas
Docam pensamentos, onde o valor culiural
= debatido & ndo determinado F-eh prospe.
vidade trackomal.

Ainda explictand o os mecanismos de fun-
cionamento do sistema artistico, Coli afirma
que o8 instrumentos wtilizados no sistema de
artes:

(...} mio ze Emitan 4 tracar vma nha
divisdria separando oz objetos artistices

© 05 NAD AITSTIcos; A0 5 Conbentam e
cxiar wma “reserva” de arte. Fles intervém.
por assim dizer, na disposigao relatva dos
objetos artisticos pretendem ensinar-nos
que tal obra tem mais interesse do que
outra, que tal livio ou filme & melhor que
outmn. que tal sinfonia ¢ mais admirével
que outra: isto & cria uma hievamuia dos
objetos artistices, (COLL 1995, p. 13)

O que tentamos evidenciar € gque realmen-
te a arte detém wm valor monetirio em gue
interesses deste genero sao altamente pre-
sentes. Por outro lade percebemos algo que
vai além do valor de mercado, que ¢ o valor
atribuido culturalmente por este sistema
que existe numa disputa conceitual que, nio
necessariantente, estard ligada a nm valor
mercadolagico.

Voltando ao papel da galenia, nao pode-
mos deivar de destacar que o processo gque
levard v trabalho até ela, on melhor, o que
despertard no galerista o vishnubee do suces-
so de sen lancamento mercad oldgico, nao &
tao simples gquanto parece. Nio sera o fato
smgelo de expor qualquer coisa dentio de
wma galena que fana dela v objeto artisu-
cn, E preciso qoe ela sepa " aedencada” e 1eso
significa que o artista ¢ sen traballio 33 deve
ter passado por alguns locais especificos, isto
£, algums cucuitos mtisticos onde arculam as
vozes do sistema. Se ndo howver passado por
Todos of points atisticos deve no mininw
ser apresentado ao galerista por alguém com
dizcurso ji reconhecido no meio

Os espacos legitimadores ¢ as vozes do
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sistema possueon notavel
impertincia. Expor em
determinada g:]ﬂ‘i:, FVIR Tt
ou centro cultural {4 possui
por si 56w grande apelo.
Sabemos que nos anos 1960
a questio do suporte e do
espago comio elementos
determinantes do objeto
artistico lora fortemente
questionada e experimentada
por aguela geracio. Um dos
grandes [eitos na contesta-
cao do espaco legrtimador
naguela época ol ideahizado
pele belga Broodthaers; ¢ sen
"Depatanento das Aguias”,

Brosdthaers nao conse-
guiz mais desempenhar
a larefa do materialisia
historico vestido de
contratipn de colecio-
nador. Emi vez disso,
comemoron o aband ono
desca ﬂgu.l.: ulu'-.ulaa::mh
assumindo outra aparén-
cia - a de " contratipo” do
dliveton de misen, Comes
cando com a Seclion Xl-
Meme stecle, Broodihaers
fimdou o seu Blused

d A Mademe, D«Epu‘l-
ment des Aigles, “sob
pressao da perspicicia
politica de seu tempo ' -
“esta IVETCAD, qUE EXA
wuma mistira de nada,
partilhava o cariter
hgado ans acontecimen-
tos de 1968, ou seja, wm
tipo de acontecmento
politico peor que todos

o paises passaram |, O
“museu” foi inauguado
powcos meses depois de
maio de 1968, ocasiao
o que, juntamente

com artistas, extudantes
& ativistas paliticos co-
legas seus, Broodthaers
participaa da ocupagio
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di Palais des Beauws Arix
de Biumxelas, Agindo em
EnaldﬂlﬂdﬂdE COHIEL &5 INLai=
nifestagoes que tnham
1u3:|| e tonla Eum[u

e Fetados Unidos, o
peupantes declavaram
gue & tomnada do museu
Era i prodesto contry

o contrele que a culfura
belga sofia da pate das
mstitiagdes oficials, bem
commn a condenacio a

ion sistema gue 5d con-
seguia conceber a cultura
Como mAls mma forma
de consumo capitakista
(CRIME 2005, p.152)

L} gue e buscava naquele
tempo €13 nma libertagao
dos valeres e regras cultonais
mypostas & atte ao longo
do século XX que se mate-
rializava sobie a estrutura
arqu iftetanica e imsttucic-
nal dos grandes musecus ¢
dos cerceamentos politicos,
Como afirma Crimp (2005
p- 168): "0 dilema da arte
contemporinea no final da
década de 1960 — enguanta
tentava escapar da astixia
imposta pele musen e pelo
mercado ¢ se envohrer nas
lutas politicas do sen tem-
po — hinha raizes no século

Tal busca pela iberdade
criativa, politica e mstitucio-
nal alimentou nos artistas
e pensadores, a busca pelas
experimentacies plisu-
cas das mais variadas, que
procuravam fugir nde apetias
dos espacos museoldgoos
come também do suporte
classico das telas. Sequndo
Criznp (2005, p.83) embo-
ra a “morte da pintura” {4
houvesse sido experimenta-
da desde meados do séoulo

W revisbamusear ufop by
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XX, com a frase "A partir de
hoje a pintura estd morta”,
atribweida a Paul Delaroche,
foi na década de 60 que esta
sentenga pareceu ter sido
aleangada, Crimp comenta a
partiv da afirmativa de Dela-
rache que:

Daanie a década de
1960, entretanto, parecia
que, par fimn, exa impos-
givel ignorar o estado
terminal da pintura. Os
sintounas estavan por
toda parte: na obra dos
proprios pintores. todos
dando a impressio de
reiterar a4 dedaracio de
Ad Beinhardt de que
ele estava simplemen-
te farendo s nltim as
pinturas que alguém
seria capar de fazer

ou permitindo que suas
pirtuzas fossem conta-
minadas por alemeitos
Ao estranhes commo as
imagens Motograficas: na
exciliina mitdmalista
que apresentoun uma pup-
tums definitiva dos lages
ncontornivels da pin.
Tk coan . ielealismn
que vinla de séculos. em
todos o outios meos
para o8 quais o artistas
¢ roltavam & medida
que, wm apds o outrg,
abandonavam a pintura
CRIME 2003, p. 83)

faem 1917, a abra "A
Fonte” de Marcel Duchamp,
estabelece om stmbolo
mevogivel da postura que
existivia dali por diante,
como afirma Tassinai:

s objetos que Du-
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champ apresenton comao
seus read) mades pude-
TaN mﬂmﬂm uma ten-
Lad enire a arte & a nawn
are potgue o fer numa
dala em que o CiaiC el L
e arte ¢ man arte comes
gava a dilacerar-se no
antagonismo em que se
embrenhou: a espedali-
Zagan progressiva de sua
esfera lado a lado com
um condeito que Pl‘_"l:ﬂ.i!
o5 zeug Hmides: {TASSI-
MARI, 2001, p. 36)

Desta manena, os dess-
fios comeceituals ¢ formas
gué a arte s¢ propunha a
enfrentar na década de 60,
absorveram fazeres que
anteriormente mao Seriam
recomhecdos como arte e
o grafite, com seu cardter
andrquico experimentando
outros suportes, definindo
SE11 ]llg.:r com o fora”, fque
SCTIA A% T1as, Lo OPosigan
an "dentro”, considerado
enclavsurante, das galerias e
musens, acaba por ser absor-
vido i.'l-l.'tﬂ- gistenia atisti-
co, como atitma Goldstem
(2009, p 2)

O paffits e intepron
& una ofensiva mais
vasta, visando deslocar
a5 fonteivas da cultura
ofidal. Fle se infiltrow
1o mercado da arte em
um momento om que o3
codigos da “verdadeira’
pimturs evam ampla-
mente questionados. O
artistas queriam mostrar
que a arte formatada
para as galeiias era o
vefless dos intereees
conerciais e pervia ans
interesses de classe **
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Entretanto esta fase de negacao ao espage
instituido da arte trouxe a tona outias pers-
pectivas, no final do séeulo XX e inicio do
HXI, O estimulo das pluralidades em coexis-
téncia. A substituicio do radicalismao, neces-
ii’l'.i.l'.‘l CTL W meoanteniko de n.'l].“'ll!l'.:-'l.. Pl’.ﬂ' AR
tempo em que as diversas realidades poszam
cocxastin, faz com gue o5 wuscns ¢ as galerias
retomassent sen carater relevante em vimna
época fque se sabe ndo serem eles os unicos
Ingares da arte.

Os espacos muoscologicos possnem um pa-
pel tao preponderante quanto o da galeria de
arte, mas em outra ordem, por assim dizer
Enguanto a galena ¢ uma espéae de vitrine
da ordem da regulacio comerdal, o musen
se condigura como mima espécie de espago
sactalizado e sacalizador, devido ao valor a
ele agregado ao longo do tempo.

Mesmo considerando que com a revelu-
¢ho francesa o moses ganha um cardter de
froicio populan e gratoita, por mais que os
esforgos tedricos e praticos da museologia
atual procurem dar comta da democratiza-
cao do musen, ele continua carregando mma
espécie de “aura™! que rementam ao renasci-
mento oo até mesmo of grandes i perad ores
TONAN 08,

A questao dos museus de arte nao € a de
vender obras, ouw coloci-las vm prego, cle
se configura como win espaco de fruicao do
onmdo artistico. sem o interesse mercado-
légico, remontando a “esséncia” da arte, wm
espaco de troca de idéias sobre ela de deleite
por meio delas, mas ainda sim, v espago
gue atribui valor coltural, artistico e néo
pecuniirio.

Logicamente gque as tensoes ¢ intersegoes
evistem & gque as miormagoes cronlam de
maneira fluida nao esquematica. Por mwitas
vezes vmna obna ao 1eceber o status conferido
por um mwsen de arte que a expoe. mfluen-
clara no valor monetanio que lhe serd atmbu-
ido posteriormente por aloum galerista que
esteja atentado para tal. Como pode ocoirer
o camnmho mverso, em que algum aatista que
possui nma grande valonzacao monetiia po
ter passado numa galeria, consegue adentrar
© espago musew. E também possivel que
obras de artistas que carculem em museus
nunca tenham suas obras em galénas ou vice
versa.

Cualquer pega sendo ela atistica ou ndo
ao constituir um acervo muscoldgico ¢ ressi-
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ginificada, sua fungao & alte-
tada ¢ as interpaetacoes que
tncidem sobre ela difeven-
cdados. Mum wwsen de arte
além dos processes muscold-
gicos que o objeto atistico
passard, como docomentacio
¢ conservacao. por exemplo,
inerente a qualquer mmsen,
ele ainda hdad com as dind-
micas praprias do wmmndo da
arte e COUl SEUS WECAIISOL0E
de valonzacao dos abjetos.
Uhna peca parece chegar a
i winsed de gites filtrada

e validada por apaxatos do
contexto artistion,

Podenos dizer que o
sistema de artes possul seus
proprios mecanismos de
legitimacae, 0f quads nao sao
e nAo podem ser congelados
10 TEMPO € 110 ESPaco, Se 165
significando ao longo de sua
trajetina hastomco-caltural
ofude as vozes e o5 espagos
atuantes podemy ser sobre-
postos e reinterpret ados

Sobre as vozes que
participam deste sistema
Thornton (2008} identifica
seis papéis fondanentais: o
artista, o negociaite, o oura-
dor, o oitico, o colecdmador
e o leilloeivo. Percebemos,
entretanto a falta de algo
gue seria o sétimo papel, o
do expectador ou publico.
Nog parecen bastanle canosa
a 1do citacio deste papel
dentro Jo sistema artistico. E
provavel que nao tenha sido
um simples esquecmento da
autora, lustoniadova da ate,
gue desenvolveu unia pes-
guisa dentro deste campo.
Parece-nos que esta seja a
comstatacho da relevinda do
publico no astema artistico,
ow mielhor demonstra que o
papel do expectadeor de arte
wio influenca diretanente
no funconamento do sen
Sistenna

W revisbamusear ufop by
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Crhservemos JHO0N ERCIE-
plo. o hanconamento de
obras televisivas que vizam
Justamente atingir grandes
piblicos, Neste sistema o
piblico detém poder ativo
ng himcionamento de sua
logica Caso alguma no-
vela seja ponco assistida,
muda-se o destino de alpms
personagens e logo a obra
foi alterada para satisfazer
sen publico. 5¢ o telejomal
nan agrada e percebem que
o telespectador anseia por
mma foncao mais social deste
tipo de atracio, a estrutura
do programa ¢ alterada para
fazer demincias da cadem
dos prablemas socias.

Mo sisténia artistics, as
vozes que impulsionario
mttﬂm:;“as e 50a estimtura
serao as dos seis primei-

105 papéis destacados por
Thornton {2008),

Aanda assim, podemos
reszaltar que o gistema artis-
tico detém win aclo retroali-
mentativo que possui fuxos
complexos, afinal & arte nao
€ exterior a cultura. Coli
armmenta, & luz dos pensa-
metitos de André Malraos,
que o objeto artistico néo
possui nma imanénda, ou
seja, ele nao tem um poder
enL 51, SOmMOS NOs que confe-
rmos & ele suas qualidades
transformando-o numa pro-
jecan de nossas interpreta-
poes estabelecendo, portanto,
uma projecac cultural Nas
palavras do autor:

A nogao de arte que
hoje possuimos - leiga,
enciclopédica - nio teria
sentido para o artesan-
-artista que esculpia os
portais roRlanicos ou
Fabnicava oz vitrais goti-
vy, MNem paza o esculton

A 1 - Namerg 1 - Junbo de 2012



102

Revista Musear
Junho 2012

que realizava Apolo no

i armore oul Possedon
Ia bCI.'IJI'IIE. hhl P-'l.l'i o
Pmlnrde fue decorava
as grurtas de Altamira

e Lasgcawee O "ean "

da obra de ate, ()

o € A bandncia,

& uma projegan, Somos
noE gue emmCianos o
“em gy da arte, aguilo
fque nos objetos &, para
nde arte. André Mal-
raw, pensador francés
contemporanes que
MAits $e Preccupo Com
os problemas artisticos,
construin suas reflesoes
1as fronteiras desse em
i ¢ desse ‘para mos”. Ele
concebeu a idéla de vum
"miuses inaginacia”, gque
weria A peimido de abras
cuijas afimidades nao pro-
cedem da histdria, mas
de uma subjetradade:
um musey da subjetra-
dade uu,tﬁgh:.n. Macop
seatide, Malvaw ustra
{:l-]u:ll:lt.{: Eliemn a |:|_|:|E'
chesou a idéda de arfe
"para nos " tratasse de
umia felecan intuitiva, de
ohbras €U NG Possien
relaches evidentes ertre
i, que S& encolran
separadas no tempo ¢ no
espago. (COLI, 1935, p.
G

Mao seria o caso dizex
que & arle SerTa unn processo
unicamente subjetve. O
Musen MAFNAT0 que se 1o-
caliza no mtenor de cada van
i mediar sew relacionamens-
te com o5 objetos exterioves
e o que esta pessoa conside-
Tara arte Serd uil Processo
ndivideal, porém isto ndo é
o bastante para designar um
objeto come sendo artistico
ou n&o, no chamado mun-
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do da arte. Para tal, serd preciso o consenso
entre oeptas voies,

Meamo zabendo que as vozes conside-
radas pelo sistema para legitimar-lhe sejamn
tompostas por Cmrusens mug'jnitins imlivi-
duais”, estes deverio onir-=c. Dig:-lmm quc
nio & um “muosen imaginirio qualgquer” on
que apenas um ‘museu inaginirio” € o 1es-
ponsavel por decidir o que € ou nao arte. De
acordo com Tassinari:

Mesmo solitdria uma subjetividade poderd
recanheces na sua inspecao do munde

08 tragos de outros sujeitos. Nada de seu

& tio seu que um dia nac tenha sido indiv-
duado por sua comvivéncia com os outros
C} espago nao ¢ espago 56 de algeem. o o
espage 50 de sua visdo, se mesmo sozi-
nho, for tomado come um espaco mber
-subjetive abarto a patiapacao dos outres,
[TASSIMNARL 2001, p. 44

A concepgao de que tal obra possul nma
esséncia artistica é algo cultural, como refor-
ca Coli (1995, p. 66): "Aidéia de transcen-
déncia cultaral e histdrica da arte & nosga:
sean nids, ela ndo existe, Criamos a perenida-
de. a etemidade, o 'em s da arte, que sdo
apenas imstrumentos com os quais dispomos,
para nés mesmos, wna configuracio do ob-
jetn.” U geja, para o antor, “ O absoluto da
arte € relativo i nossa coltuwa.” (1d. )

E corioso percebermos como o sistema
artistico que esta inserido no temipo e no
espaco cultural seja atnalmente composto
por um grupo relativamente pequenc e que
crie ferramientas que ¢ toma minteligivel
a grande maioia da populacio. Tassinari
destaca que os gquestionamentos conceituans
da esfera antistica fireram com que ela aiasse
um mundo proprio que justificasse sua exis-
téncia

Acantonada em sua esfera aviénoma. mas
socialmente desvalerirando-se, a arte nao
podia mais atingir a sociedade numeri-
camiente, mas. de maneira heteronoma.
apenas alargar seu conceito para alam

de suas fronteiras. A recompensa pela
manobra conceitual exdstin. O publicoe
sentivese tocado, quande nio chocado -
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mas sobretudo o pablico
ql‘lf PIIIDLI o [l!ﬂ' IJII‘h!
de gue s convenciono
chamay de "o mundo

da arie” [ TASSIMARI,
2001, p. 38)

Meste sentido, Becker
ria o conceito de “mundo
da aite”, que se constitui de
todos os aparatos humanos
e hsicos que se articnlam
para justilicar a exasténca
da mte e definir sens imites
ou seja, dizer o que pertence
on 1130 a esfera artistica Tal
processo ocorreria mbormal-
mente, ou Seja, nAo exaste
o encontio especifico
delimdtado no tempo e no
ESPALE PIIL (UE PESSOAS Se
rednam paa decidir quais
elementos serao arte e quais
nao serdo. Becker argumen-
fa que o titulo “arte” & um
FECUTSO A0 mMesmo tempo
indispensivel ¢ desnecessirio
aos produtores dos trabalhos
£ questao:

E indispensivel pote e
S vocs acredita q e

a arte & melhor mals
bomita e mats expressiva
Que & MAs arte, se Vood
ertao dedde tazer arte

e quer que aquilo que
vock fez seja reconhen:-
do como arte, de modo
que voci possas ganhar
05 TECUTSOS & Vant agens
destinados & arte, entao
vooé nao podera cumprir
geu plano se o siste-

ma estético coente ©
aqueles que o aplicam e
explicam negarem-lhe o
titulo, E desnecessario
‘p'l.‘l'l'l'll-ll:' T4 5T 2 illlt' esiag

pressnas digam que o
que vocé esta facendo
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nao € arte, vocg pode continuar farendo o
mesmo trabalho com wum nome diferente e
Oy apoio de v eutye mundas cooperati-
vao, (BECKER, 1954, p. 133) ***

O seja, o mundo da arte acaba por defi-
nir o que nele pode entrar ¢ aquilo que dele
estd excluido. O mundo daguilo que nao &
arte, o universo da plasticidade que ndo foi
aceita cujos atores © produtos nao possuem o
aval do sistema artistico.

Utlirando o conceito de momdo da arte,
Mascelani amplia a nogao aiada por Howard
Becker e afirma:

Aceitar que a definiciho de arte ndo se
apoia na mastenaa de frondeiras fias €,
pele contrario, vana de wm case a0 outre,
seria aparentements mait simples para
aqueles que estio inserdos diretamente no
que acedilam ser um processo artistico do
que para 05 demais. Entretanto, como diz
Becker, sao justamente estes altimos que se
umportam em deadu se uma certa produ-
Gao & realmente arte oy se & artesanato, ou
trabalho comercial, ou, talver, expressio
fodclonica, ou, apenas, of sintomas de um
Lundtico. [ MASCELANI, 2002 p. 23]

Entretanto, um ontro processo foi res-
pousivel por criar um numdo que ndo é o
da arte e nem da nicarte, que seria o “mun-
do da arte popular”. Este altimo surgin do
movimento empregado em introdozir alouns
fazeres do coudiano das camadas populares
no mundo da ate. Muitos dos produtos ela-
borados por pessoas e grupos que antenor-
miente eram considerados como artesanato e
arte utilitazia, possuem atualmente, sepmmdo
Mascelani, o status de arte. Ela comta o prin-
cipio deste processo:

Inicialmente, sao intelectuais ¢ artistas dos
grand es centros urbancs que reconhecem
valores artisticos nas pequenas esculturas
de bano que exibem o cotidiane rural,
eventualmente comercializadas nas feiras
do intevior do Brasil como um produto se-
cundasio em 1elagdo ao artesanato utilita-
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m;i;ﬁ ::::,;, rin. Mum segundo momento, seus atores se
do the savme apropriam da nogio de arte, reestruturam

Wiark limdar a
aFErarl narne
darret wEth S
ST of A
e Boops-
rairve world
TG Lrele o
EFTFRaL forre-
cidy pely mafars
i ED

‘E siiast
NOSATNCE QL
embcea on
oo mundos
POSEUAT EUAS
lerrarmenbas ¢
dtares proprics,
i alguemnas in-
[eSeeiEs caro
SERACD- eI
£y guie cirew
lam otvelos e
artistas inchui-
dis no rmvando
da arte popular
anio rumdo
da arte, como
por exemelo o
caso de Mestre
Wikaline, gL
transikn s
dals ambientes

SIS :Idm‘."ﬂ:lld (= "l.'ijﬂ'l'.ll.t.ﬂ.l.'l.d'u- al E!T!.mﬂ
individual e, gradualmente, alteram a
quantidade de tempo dedicado i agricul-
tura, & crlacho de anfmats e a0 artesanato
utibitirio, passindo a day priovidade ao
artesanato artistico e a ate do bate . ()
Ao contrinie do que estabelece o senso
comu - fasdnado pelo desejo de identifi-
car (e personalizar) guem “descobre’ quem
ou O U - mintas pessoas, aumadas por
diferentes perspectivas tedricas. tomArAm
parte ativa nesse processo. Foi precise gue
uma verd adeira vede se formasse que um
nimers expressive de pessoas ¢ grupos
agissem- cada qual movido por interesses
proprios - no sentido de legitimar esse tipo
de produgio como arte. (1d ., 2002, p. 23

E possivel percebermos que embora tenha
havido o esforge de virias pessoas e meios
parz a legittinacio dos produtos populares
como arte, o gue parece ter ocortido. na
verdade, foi a criacho de um outro mundo, o
da aite popular, resultado de vin desenvalvi-
mento dindmico e fluido por meio de interes-
ses especificos de variados atores ao longo do
TI::I]I]__'H.'!-.

Pois bem . designar um objeto como arte
popular ¢ chamar seu elaborador de artista
popular, redimensions o fazer deste artista
e a sua relacio com o mundo. O ebjeto, que
anterionmente fregientava apenas feiras
de artesanato, pode ser exposto em alguma
paleria, ser estudado por acadéimicos e ter o
sen fazer influendado pelo que dizem dele,
ou nao. Entretanto, o sew sistema & o da arte
popular. Se faz necessinia a ntilizacio deste
termo “popular” como elemento caracteris-
tico ¢ que itd direcionar os olhaes dirigidos
aquele objeto artistico popular

A sua galeria sera “de arte popular” sen
mercado o “de ate popular”, seus aprecdado-
res, 08 "de arte popular”, Este nnmdo da arte
popular acaba por nao penetrar no nmndo
artistico, ao nienos ndo de maneirs total.”

Ao tentar atnbuoir o status de arte a certos
objetos produzidos pelas classes populares,
oCoITey a criacio de v outre mmndo, tabrez
{520 seja efeito de tensdes existentes mom
campo além do artistico, a tensio entre a
classe domdnante ¢ a classe dominada, evi-
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denciada por Taylor:

D forma come &
vivenciada na sociedade
contemporines, a arle

i umA forma de vida,
gt sistetna conceiliial,
vivido dentro da estuu-
tura burguesa. ¥ dessa
eI e SNLATE o
processo de arte, & sua
raracteristica de d.]g-:: que
eleva s vida nae vai sou-
to além dos interesses
dessa classe social, Exds-
tom tentativas Institucie-
nais de envolver ouiros
segmentos da sodedade
nessa bormia de vida, mas
hi vina resisténda a clas,
que pode ser interpre-
tada como resisténca
pmletaria, [ TAYLOR,
2003, p. 65)

Tavlor utiliza o= termos
"hl.'ll'g;l.u‘!-'."i.ﬂ- e "lnnlrtmi:id o'
para seu argunento. mas
para este trabalho conside-
raremos ©classe dominan-
te” ou “dominada”, on até
miesnio os termios elite’ e
“Pn]:lul;u"'. uE SNCITAm s
como sendo mats :'l:lrmgtn—-
tes. Afinal, alguém da dasse
dominada nac € necessaria-
nrente um proletario. Entre-
Lanto e terimos de aidlise
o conceito desenvolvido po
Tavlar pode servin de lenva-
mienta para o gque propomos
coma hipdtese para o fato de
gue a tentativa da incursio
de certos fazeres das classes
populares no “mndo da
arte”, acalrou por resulta
no "munde da arte popular”
brasileira.

Adnda arpamentando
sobye o dizeres de Tavlor, ha
umi ponto do qual discord a-
uios quando o autor affrma
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que " sua caract enstica como
algo que eleva a vida ndo vai
muito além dos interesses
dessa classe social”, pols
acreditames que covbora o
interesse da elite seja o de
mpor uma estrutura caltu-
ral, as classes populares nio
a0 tio passivas com elacio
a isso. Seus interesses serdo
negodadoes com a clite em
comirapartida e desta ne-
gocacao nascew o ‘mundo
da mte popular brasilema.
Podemos dizer que Vitalimo
nao precisou trocar o bamo
pele acilico transhicdeo,
elementos do cotidiane pog
questdes filosdficas, para pe-
netrar no "mundo da arte”.

Teremos come norte tam-
bém o conceito de “Tubridis-
mo” de Nestor Cancling, em
que o contato direto entre
culturas diferentes acaba
por desencadear processos
em gue idéias, conceitos e
modos de convivénca sejan
compartilhados ¢ ressiginifi-
cados Como afirmna Canclini
(1997, p. 221): "E possivel
PENnsar que o F-EI-P'I..I]:H' ¢ Cons-
tituida por processos hibai-
dos e complexos, usando
como signos de identificagio
clementos procedentes de
diversas classes e nagoes.”

O nnmdao da ;e popular
e o mundo da ate contem-
poranea refratam um proces-
50 bastante complexo no que
diz respeito as negocagies
merentes ao processo hege-
mdnice da cultara. A partic
do monento em gue mn
frupo se predispoe a cria
MECANI SN OS qu Proporcio-
nem sua hegemonia ideoc-
légica e cultural sobre um
rupo maior tas negoaacoes
representam a nao aceitacao
passiva da estrutura proposta
pela cultura hegembnica,
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pois neste contexto ambas
as partes acaba cedendo
em certos aspectos. Benmett
{1998, p.220), a luz do
conceito de hegemonia de
Ciramsci r:q:]im que:

0 conceite gramiscinia-
node hegemonia se re
fere ao precesso atraves
do qual a classe domis
RATLE PIOCUTS NEgociar
cottrapondo as culturas
de classes dentro de um
terreno cultural e ideold-
gico ganhando com isso
uma posicao de Lideran-
¢a. E também verdade
que o que ¢ consentido
€ a versae negodada da
cultira ¢ idealogia da

clazse dominante """

Agora podemaos expor a seguinte questao:;
) grafite ¢ a pichagho, onde se localizam?
Crostariamos de trazer & tona o carater
popular do grafite-pichagao, que surgiu no
tazer cotidiano de alguns jovens no Smbi-
to urbano, Agora como explicar o fato do
grafite-pichacao nao cstar ne "mundo da
arte popular” e estar no “mundo da arte”.
Aprofundando sinda mais, como podemos
entender que o prafite-pichacio esteja em
alguns casos no “mundo da arte”’ ¢ em outros
no mundo nao-arte.

Inicalmente podemos perceber gque o
orafite-pichacio nao estd no "mondo da arte
popular”. muito provavelmente porque este
nundo possul um sastema proprio cono jb
WENCIMMAmos anleriomente.

Percebe-se que alpmnas caracteristicas sao
recorrentes no mundo gue estamos tratan-
do. Cuando alguma exposicao & desionada
comio arte popular brasiletra magina-se que
a pessoa vai encontrar objetos feitos por
populaches mais pobres, 1urais e com mate-
nais masticos como, barro e madeira (figuia
7). Presume-se também que nesta exposicio
hipotética, as técmicas desenvolvidas tenham
sido passadas de pai para filhe em v tipo
de fazer que nio é apreendido em nstitui-
¢hes oficiais de ensino

Grarrscian
CORCeT of fis
e helEre
fa the praces-

05 fRraLgh
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Fig. 1: Cacador, (Mosmisa Batista
ders Samtoc)

'Exizien algs-
mEs mIneTEs
e BTUaT TS
grafile-picha-

cAo
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Desta maneira, o aspec-
to grafite-pichacio nao se
1:L1-|:111:ad1':| ma idéia eonstruida
e arte popular beasilewa,
afinal, € um tipo de mani-
festagio com a esséncia do
nrbano, que trabalha com os
materiais sintéticos, utilizan-
do a estrutura da mbe como
suporte, num tpo de téouica
que ¢ passada de geracio
para geracao de jovens ¢ nao
de pai para filho, on seja,
nao exaste uma rede famaliar
detmddors.

MNa ate popular brasilens
presume-se wm saber local
algo caracteristico deste ou
dagquele espaco. O grafite-pi-
chachn reside na proporgao
do urbano, o que sgnihica
dizer, tomando-se como
referfncia o final do século
XX e indcio do XX, que
ocnpa um ngar onde estd a
grande maiona da populagac
ouiandial

A grnf:ite-ilichnq.iin mltgiu
£ cresceu na metrépole assim
coane o camaval carioca, por
r'.‘\'fﬂ'I]'-']l'-l cntretanto, o
carnaval carioca P':I'Iﬂi'ﬂ“
no munda da ate popalar
[alvez por reunir aspectos
caracteristicos de populagdes
de outras regides do pais.
comto Minas Gerais, Creara e
Bahia por exemplo, devido
a prande concentragio de
nugrantes, ou ainda por ter
se tmrnado nma festa abran-
genite no aspecto regional ¢
social. salvo as tensoes exas-
temtes, como ahmma Ferrera

C}importante 4 destacar,
desse modo, € que o Car
naval resultante das ten-
sOes ooorTidas nos trinta
primeirns anos do sécule
KK nio pode ser aredi-
tado com wma viloeia
deste ou daquele prupo

artigos

mocial sendo na verdade
o tesillado da snestiira
de diferentes Pn:-:n.l:n-s de
vista, desejos e apbes- em
termas locals naciomais
e globads- artculados de
g fovma particudar e
L'|.1ur.a g & pt*].u eﬁj: AL
urbame carioca. Essa
festa, nascda na cidade
dio Blo de Janetrs, ndo
represenita, desse modo
o5 interesses exclusivos
dos habitandes da cddade,
mas epressa questoes
de faabito nacdomnal e,
por esza razdo, acabari
PoT S APTERELAT Como
legitinua Tepresentante da
brasilidade buscada pela
nagao naguele momento.
(FERREIRA, 20004, p
28}

14 o grafite-pichacao se
caracteniza principalmente
por existi em meio a jovens
do sexo masculine”, que
pode ser de qualquer cidade
ou regiao do globo, Seria
und restricio em tevmos de
idade e sexo & wma abran-
gincia absurda em termos
de temtorialidade. Pode-
mos peroeber a dimensao
da tensao existente, s
parcela muito especitica da
populacio mundial, que
amda estd cob tutela on
dependfnaa hnameeira dos
pais. emn grande maiosia,
desafia em escala mundial o
espaco compartilhado com
todo o resto de categorias,
nvulheres, cniaigas, adaltos
e idoesos, além dos jovens do
sexo masculino que também
nac s mteressam em grafitaa
e pichar

Com relagio i capacdade
e a necessidade de expansio
da g]':lﬂtr-l:qr]mqém de nao se
manter cm won terntorio es-

ey Tevistarmiusear Lo b
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= Armierrcary
el Hrllish
WTTbery e alee
et e fr el el g
GO A
OF PASEEROET
frrins sendims
Sl Aol o O
Mavanf Fegrons
and arear of
e fespecineg
cournTes. |
RV SVEn e
wiriters fagging
G RS -
a SLE JUAarNT=
PEE PRI Frnay
IS pa U Tl g e
dreend”? Trwdu
&0 do arkpmeal
formecida pela
aiutera. {ME

e

COF T
Falution fo fwe
P fa Y T T
rremp N
need fo create
il erpvesEs
ALPCrTNTIY Ard
difersnce froem
parerris L) arnd
fne meed e

pecifico Macdonald comenta
a vespeito dos warfers ameri-
canos ¢ botinicos:

s aerifers americanos &
baftindcos também estao
pintando trens de carga
ous de passageiros, mane
dando seus trabalhos
para diferentes regices @
dreas de sets respectivos
paises. Eu flu:;u:i A YEr
writers colocando seu tag
e mrtas de dinbvears —
LA FATAntia que scus
momes estardo cronlan.
dol { AMACDONALD,
2005, p. §3) =T

O grafiteiro e o pichador
Ao se atémn necessariamente
a v local especifico. eles
podem atuar em espagos
sem limates, ou melhor seu
desejo & ver seus desenhos
g escrituras no maxnn de
lugares possivel, sua iden-
tidade enquanto grafiteiro
efon pichador, nao € com
a familia, ¢ sion com seus
pares do graﬁtc-y&chagﬁn e
o desafio que estes rapazes
propoem seria nio apenas S
antoridades govermanientais
e civis, mas & antoridade
PEFEIILEI. ¢ 30 IesmD tEIl'l.PEl
a realirmacao destes lagos,
pois como afna Storey
(2003, p. 134). as subonltn-

A% jovens represcnban:

(1) uma sobugio com-
prommiszada com duas
necessidades contradi-
tarias: a necessidade die
CIRAT © CXpressar autono-
mia e diferenca dos pais
(.0, & 8 necessidade de
manter (...} a5 identifica-
pies }JFI.FHIL‘-’!JS-"'" e

W revisbamusear ufop by
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Desta maneira, o grafite-
pichacio ocupa em laga
ezcala o espago e o cotidiano
arbano, que proporcionam,

a dindmica desta manifes-
tagao cultural e ao mesmo
tempo procaram defini-la
de alguma maneira. Neste
espago-temipo cIn Processo,
o grafite-pichacio possui
algmns de seus atores e obras
absorvidos pelo mundo da
arte ¢ outros flutnando em
tudo gue nao ¢ arte onde
podemos destacar o cime ¢
o vandalismo.

A lmpnessio que Temos
£ que O SEnso conum tent
muito claro em sua mente o
que £ ou nao & grafite, afinal
o contato doeto com esta
manifestacho se dd normal-
mente atraves de sua visnak-
racao e muios das ddades
e dos artigos de jornais e
revistas que trazem matérias
CODN CONCRITOS que panecent
bem definidos como: E'.r.':.fit{-
¢ arte ¢ pichacio € vandalis-
o

Mas a0 adentrarmos o
mundo da arte perccbemos
que definir o que ¢ on nio
& arle, Ao dzpcndcr:' de
repras definidas em estatuto
e sim de mecanismos prd-
prios gque se transformam
ao longo do tempo e que
estipular o que € ou nao van-
dalismo também dependera
dos triiites soctas também
mutantes, que nos revelam a
complexidade do objeto e a
sua dindmica

Consideracoes finais
No senso comuoni afiroa-
cao de que grafite ¢ arte ¢
pichacio € vandalisme nos
colocava enl uma posica
confortivel, em que os en-
frentamentos e tensies perti-
nentes a este meio acabavam
passando desapercebidos
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rmangin ) . LA
para deixar no silénao certos

DAETIER T : ;
feations  aspectos da vida em socieda-
Tedugiede  de das metrépoles contem-
crignal fermeci- porineas.
da pela outara : .
¥ erE | A confusio conceitual fa-

vreoe A q’l.'ll:l]'l. cxatamente?
Tais indefinighes impedem
e apanhamento mais efeti-
vo deste fendmene cultural,
colocando-o no campo da
verdade de quem discmsa
sobie ele.

O gralite aparece de
maneira anarquica desafian-
do a morahdade vigente,
eolocando & prova as anto-
ridades reguladoras ¢ com
iss0 azendo i tona diversas
questdes, como a nogio de
propriedade ¢ patnmdnio
Eii (o &5 peitoas sentem
sen direito violado qeuando
algudm intervenm en seu
iméwel. ou na praca de sco
bairro, O incdmodo jns-
taurado por estas atitudes
anti-sociais geram conflitos
e dizonssoes inflamadas
que cobram alguma atitude
cocrcitiva dos governos com
relacho ao grafite, que apare-
ceu sem ser convidado.

Medidas foram tomadas
para a extincéo de g‘r:ﬁlr,
por forga policial ¢ tanbém
no dmbito legislativo, mas
o anonimato Eavorecido
pelas mrandes agplomeragoes
hunanas, somado ao gosto
da adrenalina do proibido, e
espallion por jovens de tode
o mundo £ o grafite teimon
e existin e cismon de ficar
A comvivénaa da populacao
com o prafite acaba perdu-
vanda e tal persisténeia faz

Ao 1 - Mumeras L - Junho de 2012
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COmL QU SUEjAany UoCess0s que tentanm coop-
tar ¢ grafite para tornd-lo palativel.

Mesta rede complexa, o mundo seleto da
arte contemporines e sna eEXpansac conceity-
al adguirida com o tempo, pretende absorver
o grafite, mas cvita snas tensies, que pare-
cem nao ser convenientes a este meio, Este
mundo em especial se aproveita da desenvol-
tura ¢ do enfrentamente gerado pelo grafite
para preencher sens vasios conceituais, mas
nio pretende lidar com suas conseqiéndas.
pois ele ndo o capluza por inteiro, ele define
algumas condicées moldando o grafite em
alga que |4 nao ¢ mais grahite.

S& a pessoa Mlervier em nnt éspaco anto-
rizada serd grafiteira, sytista poderd vender
sua obra e ter sew material disootido dentro
dos parnetios aceitos por este nmndo. Se a
pessoa preferir o outro lado e continnar -
tervindo sem convite, caso seja consderado
bondto em seu sentide mans simples, podera
tabvez, também ser considerada atista, mas
se o que tiver realizado for encarado como
esteticamente pobie, formalmente mediocre
on sinplesmente feio. serd pichacao e sen
elaborador um pichador, vindalo, marginal,
que ndo respeita a ate dos outros, um oni-
mineso que deve pagar por ¢ste ato repelido
socialmente.

A falta de conceituacio existente no gra-
fite brasileiro permite espaco para manobras,
para uma absorgao moldada ¢ pardial, confor-
me as conveniéneoias. Retrata os pontos em
aberto da sodedade contemporinea e ganha
aspectos imprevisiveis. Se o grafite deixara de
existir sende comypletamente cooptado por
espacos que o imitam, se o gratite voltard a
ser completamente subwversvo tomando ob-
soleta a desipnacao pichacio. ndo é possvel
prever

Mas admitir seus paradoxos = poutos
obtusos, j seria arer mma nova conscénca
pro temdmeno do gralile na comtemporanet-
dade & mm comportamento mais aitico ¢
uwenos displicente paza com este fendmeno
cultoral vrbano,

ey Tevistarmusear Lo br
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Resenha de exposicoes

Esta sccio de Musear tem por objetivo oferecer an priblico
interessado no campo muscal wma abordagem difererente
em torno dos muscus existentes em nosso pais. " Resenha
de exposicdes” ivd, a cada namere, visitar uma exposicio,
ide longa on média duracio, oferecendo nma amalise téonica
sabie diversos aspectos dessas construgies museais —e
também uma oportunidade para divulpar nossos maseus.

Ao 1 - Mumers L - Junho de 2012 o Tevistarmusear Lfom. br
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Exposicao de longa duracao do museu
da inconfidéncia: entre o discurso e a
producao de sentido patrimonial

Wanalyse Emery-

Restrmo

Exte trabalke temy come oljetive emalisor

i apesiphe de lovga durapde de Miser da
Tnconificdéncia atrands de s nmseografia, que
renmede of consirupo de ww discurse o icionnd
eridenciaide, assin, o5 problentes que enl apesich
tratz nar constragde Seteration, que ransforina oy
alrfets musealizades e prodateres de seneidios
pettritiont ietis, Freva e, esion analise micidird sobre
i redagie da Tistorictdade do miges we ertagdo
de sew antrial clrewite, questimrmde aié dque poir i
siirt propostd atinge o verdmdeire oljetive dn
commaeneicapie nirsealigien

PALAVRAS-CHAVE! Musex, nruseografia,
somminienpAn, discnrse ¢ historicidmde.

=Bacharel em Mistdria, Liniversidade Federa] de Ouro Preto; Bacharetanda em Mugeologia, LIFOP

Frofessora da Rede Plblica de Ensino do Estedo de Minas Gerais
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1. Musen da Inconfidéncia: cons-
trugac discursiva e sua primeira
exposicio de longa duragio

Participando de um periodo de bosca
dagquilo que era tido come genvinamente
brasileiro, a criagio do Servigo de Patriménio
Histdrico e Artistico Nadonal (SPHAN),
en 1937, ocotreu sobre a égide do Estado
Nova, que escolhen os intelectuais moder-
nistas para integrar o projeto pedapogico de
construgio da Nagio. Apoiados pelo poder,
tal grupo defendia o patriminic nacional
cHando. a0 mesno tewipo, simbolos ¢ disco-
so5 condizentes comn as necesnidades politicas
vigentes. Cont a nussho de remodelar o pais
através da prodogio de mina imagem singu-
lax, o SPHAN representon um novo olha
sobue o legado histdrico-cultural brasileiro,
valorizando as adades hustdoicas ¢ a ate
eolenial Gerenciando o patnmébnio nacional,
tal drgao identificava aquale que deveria ser
preservado e rememorado, tomando alguus
fatos histdricos em emblemas A construgio
dos valores nacionais

Por sua vez, o surgimento do Museu da
Inconfidéncia, em 1935, também ocorreu
neste contexto, sendo froto de tal processo,
corstituindo mais vm dos musens cria-
dos por tal drgao no perdoedo em guestio.!
Die acordo com os ideais do SPHAN, tais
muscus sunbaolizavam o enaltecimento aos

aspectos morais © patridticos do passade, i
tradicao ¢ & verdadeira identidade nacional
Inaugmado em 1944, 0 Muoseu da Incon-
fidéncia refletia a busca por uma possivel
genese dos ideais nacionalistas. que estavam
em voga naquele momento histdrico. Sob o
conceito de autovalorizacao do pais, que res-
fatava o passado engquanto ferramenta apta
a miacao de simbolos idealdgicos, tal mona-
niento” tommon-se um logar de memdnia®, que
reafmmava mna nanativa histdrica através da
ilnstracio mdimensional.

Sob tal dtca, o miaginario em tomo da
Inconfidénca Minewra, 4 sacralizado no
final do séenlo XIX!, assume wina nova cara,
sendo novamente ntilizado pelo Estado a
partiy de meados da década de 30, devido 4
wiido deste com elite intelectnal moders-
Ta, que repensava as questoes identitarias
na cultura nacional, Assim, 0 Musen da
Inconfidéncia formon -se enquanto monu-
mento civico capaz de estabelecer um projeto
politico-pedagagico apto a operar a memdiia

Ao 1 - Mumeras L - Junho de 2012
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coletiva, sendo nm goardiio
do patnménio histénico
tacional, que Yensinava a
populacio a conhecer fatos
£ personagens do |J;|55:|du.
de modo a incentivar o culto
i tradicio ¢ a formacio
civica, vistos como fatores de
cocsio ¢ progresso da nagio”
(JULLAD, 2000, p. 22).

Auxiliando o projeto de
IEIemoragao da conjuragao
de 1789, a EXPOSICA0 nIom-
tada no refendo musen se
[ez oom obyetos doados e
recolludos en vaias cdades
mineiras, devido & necessida-
de imperante de salvagoa-
dar o patrimdnio artistico
colonial. prnapalmente,
aguele que tanma a chamada
“arte barroca”. Pox sua vez,
A exposicao desenvolvida
ocorien atraves da proposta
produzida pelo histogador
Luis Camilo de Olnveira
MNeto, que promoved dina
narrativa, enfocando a idein
de desenvobriniento covi-
lizatdria de Minas Gerais
através das mudancas cm
tomo dos meios de trans-
porte, témicas construtivas,
recursos de ilominacao pabli-
ca e domestics, elementos do
mwieio mral e wrbano, estotu-
ra arguiteténica dos templos,
mobilidrio e arte colonial
(ROCHA, 2007).

Chientada apenas por
fatones estéticos, a exposicio
e guestan se fez ao gosto
do decorador suico Geoges
Sioni, gue propas wma
apresentacio nleramente
originental do acervo, Bage-
ado na coeréncia muoseold-
gica da fpoca, o cacuito foi
estabelecido nuaahnente no
primeiro pavimento do pré-
dio, através da constituicio
de ambientes com objetos
descontextualizados, mas sa-
cralizados enguanto veliquias

Sequndo
Leticia Jullao
12005 além
do Museu da

Irecnfidencin
naouve a criagio

o catros
museus pelo

SFHAN. sendo
estes o Museu
Maciornal de
Eefns Artes o
Rio de Jarneiro
119575 & Miseay
das Missdes,
i1 Rio Grange
oo 5l (1940 o
Muzew brapernial
am Petripe-
le= [15400); &

o Museu da
Republica ne
o de Janei-
rox (19601 B
Minas Gerais,
além do Misau
da Inconlicén-
cin, howys a
criapdo de mals
trés emportan-
&5 TNUSELS ©
Museu do Curo
& Sakbard
WO4E] o Museu
Reggicral de
50 Jodo Del
Rel [19496) &0
Bame do Dia-
mamte (1954
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de v tempo remoto, cujas
ossadas, pertencentes aos
personagens ilustres da his-
tana, fnalizavan de maneira
categdrica o roteiro estabele-
cido (Fig. 01 ). Apesar de to-
talmente ineficaz, sob a dtica
atual, enguanto aparato de
apreensio patrimonial, 4 ex-
posicio do musen atencia as
expectativas da época. sejam
estas em tormo da concep-
Ao mu5|.'u:|gl'iﬁ|3 existente,
quanto &s estruturas ideala-
meas da institmcan,
Permanecendo por algn-
mas décadas, a exposicio de
lomga dmacao, comeebida
nos anos -0, permanecen
praticamente inalterada ao
longo de décadas, resistmdo
inclusive s criticas feitas
A partiy dos anos 1970 ans
musens eul geral, devido as
novas aberdagens produzi-
das em decorréncia da Mesa
Hedenda de Santiage do
Chile e do Surgim ento da
Nova Muscologia, A partix
de entio, tomou-se forte, in-
clusive no Brasil, a tendéncia
que considera as imstituiges
miseais como instromentos
sociais produtores de senti-
dos patrimoniais. Segundo
o professor Ruoi Mourio®,
diretor do Museu da Inconfi-
déncia, a exposicao de longa
duracao fcou em sepunmdo
planonas altimas décadas do
séeulo 300 devido aos ind-
meros problemas estiutorais,
metodaldgicos ¢ fmanceivos
enfrentados pela instituicao.
Fato gque impossibiliton vma
reegtraturacan do rotenn
expositivo neste perioda. As-
st apenas em 2006 hoove
oma teformulacho completa
da exposicio, através do
musedgrafo francés Pierre
Catel, que {re japresenton os
ohjetos expostos atvavés de
nmlA Nova mancisa

W revisbamusear ufop by

2. O papel da exposi-
¢ao museologica
Disposto enguanto
discurso, o processo de
comunicacio £ constitnido
enguanto uma construgio de
signos ¢ simbolos dentro de
wmia mensagem possuidora
de sentido ¢ coerénaa esta-
belecida através de escolhas.
Sua luncao & tansnitiv uma
NI EAgenL enfe I_JD].IJE LE Y
comnnicativos. Para tal sao
necessanas alpnmas condi-
coes basicas, (ais como, 4
realidade sobre a qual ocorre
O processo, of mterlocutores
que participan da tioca de
mformactes, amensagen
gué & compartilhada, os sig-
nos utilizad os na representa-
cao do comtenado da mensa-
gem e, 05 meios empregados
A transmissdo da mensagem
Por sua vez, a comunicacio
musecligica é extroversao
do conhecimento através
da miteragio entre sujeito e
objeto muscalizado, através
das aghes institucionalizadas
dentro do espaco muscal,
Meste sentido, a comunica-
cio museoldgica pressupde:

{...) amedtacho do
olijeto museal, gie ao
abandenar sua funwiona-
hdade ouigimal, conver-
tesse eml SigTe COTLE-
cacional e informaconal
Esta mudanca msere o
objeto nas leis ¢ bases da
Teoria da Comumicagas,
o SO, COMUIUCACAD
que implica emissas de
mensagem por parte de
U EIissor e, poT sua
ver, A Tecepgan desta
mensagem por pate de

LARINY :I.'EC'I."F“‘.'I.'-II. estrutura-
das ambes 3 Fonte mu-

seu” (CASTRO, 2000,
p 129
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Fig. 1 - Sala antercr aentrada do
Parteao, antes da reformulacis de
2006,

Para Le Godf
(1584). monu-
mente @ fudo

apurilcy e
pade evocar o
passado, perpe-
tuar & recorda-
o woluniaria
Ol LD, reemyiar
lesteimilniias
20 coletivo de
algo gue Tod
WIVENC IR o
APETIAS Ui
parceda ce urma
caletividads,
semdio b
doctrmanta
"o T produ-
Lo cla sochedade
glie @ fabicoly
spgmidc ag ne-
lpes de forga
que delinham o
poder” (p B0

s hugares

e TSNS
A8, segundas
Flarre Mo
|1953), fodas as
conlexiualiza-
LS espaciats
MU BTGP,
gue Temetmy
& e contEsto
shmnalion por
TEME MGTATETT
‘L acontec-
el Gl Urma
asxparéncia
vivida por pe-
e PRlmEsa
a urma maisria
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resenha de exposigoes

A relagio entre processo
de musealizacio ¢ comunica-
can musuulégicn & o fanda,
a fungao sodal do muoseu,
fque constroi sentidos patri-
moniais sobre sew acerro,
levando em comsideragio a
pluralidade de vozes existen-
tes no cendrio museal. com
imfuito de foowmlar, assim,

a triade homenvobjeto/so-
cedade. Por sua ver, para
fmconamento desta relacan,
OS5 NITRENS Iﬂﬂ"'l!'n"l PIDII'I.D'I.-'I.'I
A musealizacio pragmatica
do objetn, on seja, as aghes
mmseoldgicas em torne da
AQUISICAD, PESQUISA, COnser-
vacao ¢ docomentacao de
seu acervo, para entao chegar
a ultmia fase do processo que
£ a oo cagan, O processo
fde musealizacio micka-se 14
aguisicho, passa pelas outras
fases de maneiva ndo lnear

¢ termina no ato de comuii-
car. Meste sentido, a comm-
NACACAD nulsenlnig:in;'n wEa a5
ferramentas contenporine as
inerentes ao processo geral
de commnicacio oaltural,
para cstabelecer por diversos
meios a relacio entre homem
e materialidade. Esta relacao
nos musens é constituida por
meio de atividades educa-
tivas. palestras, mediagies,
publicagdes e, princpalmen-
Le, através das exposigdes.

Comcountante a todo
processo de mnsealizacio e
conmicacao mustologica
£std 3 coerénca assocdaliva
entre infonmacao ¢ memona
dentro do espaco museal
Rabendo que oz mmgeus sAn
locais de (rejsgnificacho
da cultura material deve-

-s¢ considerar o didlogo e a
negociagao entre o5 sujei-
tos plurais ao processo de
comunicagio nirinseco aos
espagos museais Para além
da comunicacio museold-

gica, apesar de divetanien-
te entrelacado a ela, hia
reflestion sobre docuementa,
informacio e memosia® A
memaora social & & represen-
tacio da memndria individual
e coletiva (HALBWACHS,
2006; NORA, 1993, p. 25),
e meio & reprodugio on
isolamento de pm testemu-
nho cultural. Ok muasens
gquando selecdonam um
objeto trabalham diretamen-
te a questao do isolamento,
ou Seja, a présevacao do
momento social represen-
tado pelo objeto através da
dtica docomental. Esta acao
comverte, smomitaneamente,
o 1solanento de vestigios do
momente sodal en fonte

de miormacio "4 espera de
interlocutoves, que agregardo
a esses a sua tdbua cultural.
o seja, sua experiéncia de
vida, unida & sua capacidade
de associachio” (DODEBEIL
2000, p. 61)

Sabendo que os museus
san locais de producao o
trocas sumbdélicas, a andlise
associativa entre informacao
e memoria deve ser feita
Par:llrlnnwntr a apreciacio
distintiva dos polos co-
nrnicativos exastentes na
comunicacan museologica.
Construindo wm discmso
elaborado em cima do sem
ACETVO, 0% NIusEus Lrocan
CONL sEns viabaies vima
mensagen bascada no tia-
balho de pesquisa do pro-
cesso musealdgico, no gqual
hé continua recoperacao
da mformaciho inerente aos
documentos musealizados
Por sua vez, estes objetos
dasposto em discorso sao
encarados como elementos
cheios de significagdes ¢ s~
bolismos pela sociedade gue
possul memorias coletivas e
individuads sobre patiimdnio
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museahzado

Assim, esta formulagio
lewa a percepcao de que o
publico ¢ sinultaneamente
agente e vetor da comunica-
gao muscoldgica, pois “cle
redefine o discurso. porgue
a recepeac ¢ imterpretativa:
cada individue da énfase a
mm aspecto que lhe € parti-
tular. WNesta perspectiva, os
papéis de enuncador (agquele
que clabora o disorso) e
enunciatinio (agquele gque
recebe ) mwertens-se” (CUER-
BY, 2004, p. 91). Em sumna,
o wusen percebe e reorga-
miza os nualtiplos discorsos
SOCLALS EIL VLA TIICA LETSar
gem, para smnltaneamente
o publico rear ou nao a
partir desta mensagem, e
de seu conhecunmento de
mumndo, v nevo discor-
g0, Meste entendimento, o
musen trabalha informacao e
meméria como duas faces de
g mesma moeda, sendo
ambos o5 elementos bisicos
a comunicagio museologica,
ji que a contextnalizacao
dos objetos muscalizados
apenas ganha sentido se for
traballiado para estabelecer
vinculos culturais com sen
publico.

Sabendo que a cultura de
unia socedade & um vasto
sistemia de codigos de comn-
nicagio estabelecidos com
a interacio entre interlocn-
COnes e que 3 CoOnmmicacan
museoldgica esta englobada
dentro desta ldgica geral,
nada mads natural afinna
qué 08 nsens Tanbém
PIOCESsai A experié-
cla musealdgica interativa,
Apesa de mimeros moseus
ainda assumiren ui postu-
ra tradicional, que wnplica
no dizevrzo wnilateral em
relagio ao visitante, cada vez
mals o5 ambientes muscais

W revisbamusear ufop by
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procuram ir ao encentro das agdes mmseolé-
gicas eul prol de sua fungho social, Por sua
wez, a huncio social é o mote da e i841cia
interativa, que visa i triade homem, objeto ¢
sociedade, situando o piblico como agente €
vetor do processo de comunicagio existente
nOS MUsens,

Assumindo o papel de mediador entre
homen ¢ abjeto, as mstituigdes museoldgicas
enfrentam, na contemporaneidade, a proble-
nuitica de enxergar em sen piiblico mais do
gue tabulas rasas. Esta conscientizacao ona
a relagio interativa no processo Connica-
aonal, que ocome mediante a particpacao
do sujeito receptor através de seu cotidiano,
fato que transforma os nwsens em locais de
mterpretactes, negocactes e conflitos. Ape-
sar de possuir wltiplas formas de interacio,
a commucacio museoligica tenta estabelecer
uma relacio dialégica entre museu e publico,
deixando espaco para que este reelabore o
pripaio discurso dentro de suas sdpnifica-
GOEs, Assinl, A expeniéncia interativa ocorre
das mais variad as maneiras, pols as pessoas
confrontam o discurso museoldgico com sen
priprio universo de conhecimentos, signifi-
cados ¢ valores. A interatividade torna-se um
processa mediado peln cotidisno do i hlico
museal, sende a chegada ac ambiente muse-
ologico o ponto de partida para esta interati-
vidade, A comunicacio muscoldgica tomma-se
parte da dinfmica cultural, que ocorre no
indmiduo ¢ na sociedade.

3. A atnal exposicao de longa du-
racao do Musen Ela ]ncunﬁﬁénc‘ia
Reformulada em 2006 pelo musedgrato
frances Pierre-Yves Catel®, a exposigio de
lemga duracao do Musen da Incomfidéncia
extibiu algumas modancas estivturais no 1o-
teiro proposto, com intaito de cia v novoe
panorama museogrilico para tal instituicio.
Dhisposte ao longo dos dois pavimentos da
antiga Casa de Camara ¢ Cadeia de Vila
Fica, 0 novo arcuito expositivo esti baseado
e tormo da mfraestrotura do desenvalvi-
wento econduiicn, socal e politico de Minas
Gexais, e, na superestrutura weligiosa. que
tementouw a producio artistica desta tegiao.
Apresentando como narrativa o processo civi-
Lizatério desenvolvido na regide das Minas, o
roteiro estabelecido propie nma abordagem
cronoldgica, que val do injde da colonizacio
até o perfodo imperial, exibindo a cidade de
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Chiro Preto enguanto local
de destaque, por ser niadeo
sn:‘inpﬂ.{ﬁm de tal regiiu_.
Em confluéncia com esta
percepgan, hi wm segundo
circuito elaborado em torng
dos objetos artisticos incren-
tes & estrutura religiosa exis-
tente no territéno mineiro,
Possuindo oito salas expo-
sitivas em cada pavimentao,
o cremito de longa duragio
do Musew da Incombidéncia
exibe objetos vanados, que
foran seleconados de scoi-
do com as construgdes 1e-
ndticas citadas, O primeiro
paso da mstitnigdo teul como
mote central a repemcnacas
da histdria através de arte-
fatos merentes A constiugao
civil, aos medos de transpor-
te (fg. 02}, & mineracio, a
sociedade ¢, obwviamente, &
tentativa de sedicao fiscal
promovida em Vila Rica ao
final do século XVIIL De
acordo comn tal construcao,
o segundo pavimento exibe
esculturas, pinturas e pe-
¢as de mobiliano (fig. 03),
enfatizando a produgio
gacrs comn fruto do comtex-
to histornco antericmmiente
descrito, destacando, conjun-

tamente, a rdigiu&idid: 1=

quanto elemento de fomento
da arte colonial mineira.
Transformada a fim de
aprofundar a ligacio da
Comjuracio Minena enquan-
Lo parte de nm processo
histénico merente a vida
socal, econdmuca e politica
em Vila Faca, o arcaito de
lenga duvagio do Musen da
Inconfidéncia corrobora com
vana narrativa hustdrica va-
lorativa, na qual a adade de
Chiro Preto € assumida en-
gquanto ambiente fundamen-
tal 3 sedigio de 1789 Tal
constiugio discursiva tenta
evidenciar & regido enquanto

nicleo de efervescincia poli-
tica nas Minas Gerais, sendo
tal local fundamental ao sur-
gimento de nma massa oiti-
Ca -'-'I:'Pti A0 ql'l estionalnento
da relagio metrapole/colimia
em meio & exploracio fiscal,
Sob tal otica, & exposicio em
guestio pretende decomen-
tar, segundo as palavras do
proprio musen, “a evolugao
de v agmpanento hunano
que iria pensar a indtprm
dencia brasilemra” (MUSEU
DA IMCOMNEFIDEMNCLA,
2011), legitmand o, assim,
A narrativa histdrica
baseada em constmgoes
histeriograficas examinadas
na atual debate acadénvico
(FLURTATDC, 2001,
Apropriando de v nove
suporte comunicacional, a
atual exposicio do Musen
da Inconfidéncia mudou sua
estrutura fisica, mas pouco
modificon em sua estrutura
discursiva de rememoragio,
Fdbindo téonicas exposi-
tivas modernas, com vitri-
nes faustosas ¢ recursos de
ilnminacio que trabalham
os nuances entre clare e
escuro (fg. 04), o coouito foi
transformado, :I_urstn'tandu
mielhorias em tomo da con-
cepcao muscogralica, apesar
do tradicional tomy muones-
cromatics nzado nas vitrnes
e na delimitacio do roteiro.
Enguanto apieensio de s
HLE SO COU0 Unt minsen his-
torico, a institncio deixou
de exabiy, em sua estrotura
expositiva, objetos apenas
enguanto vestigios de wn
passado sacralizado, j4 que
AFOrA APTESENTA NINA NATTa-
tiva comexa enlie o acervo ¢
o projeto de rememoracao
da Conjuragao Mineira, que
estd simbaolizada awavés de
duas salas —uma sobre a
conjuracio ¢ outra contendo
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Fig 04 — Sata da Mineracdo - wiri-
mes & luminacis

Fig 05 - O Pantelo dos Inconli-
denfes

WA, PSR mILES e ar uiop oy

o pantedo - transformando
tais ambientes em partes
associadas & um todo discur-
sivo (fig 03)

A exposican constitui
uma das principais formas
de comunicacio dentro dos
CEPACOS USCALS por csta-
belecer a ligagho entre o
homem e o objeto, transfor-
mando documentos em bens
culturais, devido ao processo
de PrsOuiss © COILSCIVACAD
promovido pelas mstituicoes
miuseolifcas. A museopra-
fia & o meto pelo qual esta
estrutura se faz presente ao
piiblico, sendo vm discurso
operacdonal na qual os obje-
tos 530 articulades em mero
a um otemo sugenido, levan.
do o visitante a se identifi-
car, através dos componentes
comucacionais, com algu-
ma parte de sua estrutuza,
Para tal, a musecgrafia usa
elementos de contextualiza-
cAo que permitam ao pl':lhlim
a ariagio de leitoras sobre os
objetos expostos. Neste sen-
tido, o uso de cores. luz, sons
e textos se fazem enquanto
proposta de potencializacio
da nrativa a ser lepitimada,
permitindo a melhora do
processo comunicacional,
gue deve estimular o piblico
na valonzacae dos objetos
enguanto pattiménio.

Contudo, cabe ressal-

Lar que Tais construghes
COMTINCACIONALS &30 apre-
sentam apenas a estiubura
1dealizada merente a base
da pesquisa e preservacio,
18 qué e8TAS CATTEQAI CON-
sigo fnamier as problemati-
cas, refletindo as varidveis
resultantes que permeiam
os musens, sendo fruto “das
mentalidades geradoras dos
processos museoligicos; daz
potenaalidades de salva-
guarda e comunicacio dos
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acervos; das muitas tensées
mstitucionais; da busca de
solugtes para os probleimnas
comcettuais e téanicos e das
mterlocugées com o priblico”
{BRUNO, 2002, p.3) Ln_gu
percebe-se que a exposicio &
um processo de comumicacio
fque transuute infornacio
mediante a teatralizacio
dos objetos dentra de v
curuite, operando signos
em mieio 4 pluralidade de
vores existentes no espago
museas, sendo excludente
e EIET-I!IJ.'L-E"I:I.'C atmva, Porianko,
JELLALS Demina

Inerente a todos os
musens, a mparcialidade
s¢ coloca engnanto base na
diiculdade de se Eazer vamia
constiucao dialdgica de
ressignificacio com o pi-
blico. j4 que tal instituicho
faz escolhas, que permeiam
a legitimacio e exclusao de
sujertos adentitarios. Por sua
vezr, a in'LlJi:rn:.I.l.dm'Ie sonyada
a uma construgan disoursiva
praticamente imutivel ao
longo do tempo, & um grave
problema a ressignificacio da
cultura material em objetos
de identificacio, gue cram
sentidos patrimomiais nos
visttantes muscais. E sob tal
sentido que se dispocm al-
mumas criticas ao Museu da
Inconfidéncia, gue apresenta
mid eshimbumd constante ao
longo da sma trajetdsa, na
qual a mndanga em prol de
uma Nova Museologia esta
resignada diante da comstrm-
Ao discursiva de remeno-
TALAD, e eucding as vazes
existentes nas novas deman-
das sociais

Partindo de sua constru-
cao discursiva, percebe-se
que a ateal exposicho de lon-
ga duracio da referida msti-
tuigio permeia a legitimacio
de vma narrativa historogri-
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Fig 06 = Spla do tmpeno = utima
gala da efreuita
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fica tradicional, gue vincula
A conjuracao a uina ideia
protonacionalista, questio-
nada atuabnente no debate
acadfmico. Por sua vez, tal
narrativa ainda di.*:PE-r ]
musen enquanto logar de
memoria, por continuar de
maneira subliminar o mes-
o discurso inerente a sua
miagio, sendo “um espaco de
puarda de doommentos cul-
turalmente relevantes para
agueles que, desde o centro,
constitulang 25 narrativas
da Histdeia" (SCHEINER,
2006, p. 2). A modificagio
da constrocio expositiva
criom, sobie o acervo, um
circoito baseado no tempo
Lmear (fig. 06), ligande a
narrativa estabelecida & Con-
juracio Mineira Porém, esta
comstrugho ainda apreende
a mesma ideia basilar da
década de 40, elaborada pelo
historiader Loz Camidllo
Oliveira Metg, em tomo do
desenvolvimento civilizatd-
rio de Minas Gerais. Soba
mesns Gtica, o musey ainda
se faz enquanto instituicio
de sakraguarda da arte sacra,
ja que tal acervo CONPreen-
de praticamente metade da
exposicac, estando presente
em quase todo segundo pavi-
mento da mstituigio,
Partinde da reformmlacio
museogrifica, pode-se dizey
ue & IOVa eXPOosicho apre-
senton niclhoras substanciais
na guestao da contextuali-
zacao, criando um roteiro
CO1LeN0 etnire o projeto de
TEMENIOTACAD & 0 ACETVO
fue fora injcialmente réco-
Ihide de maneira fortuita
Tal constiucio evidencow
a narrativa hastérica, que é
necessariamente temporal
evitando wma exposicio des.
contextualizada, meyamente
ornamental, crando peque-

nos enfoques tematicos nas
salas, Contuda, apesar da
mielhora no .HPRJ.':['CI muse-
ogrifico, a estratura expo-
sitiva esta lomge de ser mna
construgio ideal, por nio
HI]‘TE'EE:I’II'.'-I]’ ISCUrSOs COEn-
nicacionais amparados pox
cores ¢ soms, operando sen
arcabouco comunicativo no
tom frio e monooomatico
do ago moxadivel existente
nas vitrines, que s3o ambirn-
tadas apenas pelo nso de
haz & sombra. Tal estiutura
tradiciemual remete, sablin-
narmente, a mma posicao
discursiva de mesmo carater,
sendo fruto das divetiizes
mstitncicnals que bahzam o
processo museoldgen,

Assim, fica explicito que
o 1oteiro de longa duragio
do Musen da Inconfidéncia
assume nma postura tra-
dicional tanto no discurso,
fuainto na muaseografia,
nfmp:ﬂlmn do a instituigao
na promecan de sua fungio
social, que visa i experi-
encla inferativa apta & (1c)
significacio dos objetos pela
sociedade. Em confluéneia
com tal constrmgio, esta a
operacio da memdria coleti-
va em prol de wm discorso,
que contextualiza os objetos
musealizados em toino exal-
tacio de vmy scontecinento
histdmico. Esta comstrucio &
feita a pantis da insercao de
objetos que cormoboram coml
a preservacao do momento
histdmco, mas sem promover
uma abovdagem plaralista e
deversificada

Neste sentido, € observi-
vel que a referida exposicao
apresenta grande capacidade
discursiva naquilo que tange
o projeto de rememora-
CAo nerente a sua propria
composigio. Contudo, esta
apreende em sen piiblico
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oA experiéncia museologica de ponca capacidade dialdgica, atrapalhan-

do, assimi. a conexao emotiva que euvolve os sentidos do visitante para que
este transforme os objetos expostos em patriménio {re jsignificado.

a Historia € Fazer uso de constiagbes basead as na esanta, na temporalidade,
na identidade e na consciencia (CERTEAL, 1952 ), Porém, tal operacio no
processo muscolagico deve perocher no objeto a capacidade de transformar a
temporalidade em vma instancia relacionada ao presente de seu piblico, pois,
somente assim, tais instituigtes permitirio o reconhecimento identitirio em
sua exposiciao, provecando sentidos patrimoniais.
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Abracaldabra: Uma aventura afetivo-
cognitiva na relacao museu-educacao

MATTOS, Yara (com [one Maltos] Abracaldabra, Uma aveniura aletivo-
cognitiva na relacdo museu-educacio, Ouro Prelo; Editora UFOE, 2010,

Ana Paula de Paula Loures de Oliveira:

Durante muito tempo a Muscologia foi
tratada comyo a cenaa dos museus, com-
promiétida quase gue exdnsivamente com o
exame das praticas desenvolvnidas no interior
dessas instituigoes. A partir da década de
1970 ¢ mais especificamente, 1980, com a
ampliacao do conceito de museu e de patri-
mdnin. esse paradifma passon a sex ques-
tionado pelos estudiosos da frea. Ganlou
gspaco a concepgio de Museologa como a
ciéneia soctal gue estuda os objetos de musen
come fonte de conhecimento, ao mesmo
fempo em gue comecaram a ser sinalizadas
as potencialidades dos acervos museoldgicos
em oferecer uma leitura critica munde.

E no ambito dessa percepgio de museu
come espago dinimico ¢ ttansfonmador
gue o livio “Abracaldabra — Uina aventura
afctivo-cognitiva na relagio muscu-educaciao”
pode ser situado. Trata-sc de trabalho dedi-
cado a apresentar para musedlogos, prafesso-
res & educadores novos diredonamentos no
tocante as relactes estabelecidas entre musen
e educagio. A obra & na verdade a adaptacao
de tese de doutoramento defendida por Yara
Mattos, junto ao Proprama Internaciomal da
UFOF Universidade Federal de Curo Preto.
em convenio com o [ICCFInstituta Central
de Cifncias PedagdgicasLa Habana/Cuba

O livao gque conta, ainda, com a patic-
pacao de lome Mattos € o resultado comoreto
das reflexdes conduzidas por Yara ao lomgo
de sua wajetima profissienal Do encontio
de Yara, musedloga-educadora, com lene,
sncidloga com interesse na nenrocéncia so-
cal ¢ pedagdgica. cwerge a precoupagio e
abordar os vinculos entre memdna, sentido
e significade no dmbito dos espagos museais.
Messe comtexto, bducacao e Museologia sio

vistas pelas autoras como
espacos efetivos de poder e
de comstrucao de identidades
PESS0ALS ¢ SDOLALS,

Drvidida em quatyo par-
tes, a obra transita da esfera
tedrica para a empitica. Na
Parte 1, em nma perspectiva
diacrdmica, 540 reveladas
az origens do pensamento
musealdgen, evidenciando
as suas implicaches pedagd-
gicas, desde a Antiguidade
Classica, passando pelo
pensaments Humindsta dos
gimulos X0 e XV até che-
gar ao séoulo XIX, época
considerada a era de ouro
dos musens A partir desse
momento, o foco da andlise €
afunilade, de modo que sho
tecidas consideracies acerca
do smpimento dos museus
no Brasil Na oportunidade,
san destacadas as peculiani-
dades do sistema de ensing
que se constituin desde a
epoca colonial, salientando
a concepean de Histdeia que
aqui se fundamenton, de
cardter Lactnal e feita para
celebrar grandes personah-
dades.

Esse panorama geral per-
muite ao Jeiton o melhon en-
tendunento da segunda parte
dao livio, onde sio descritos
a5 antecedentes da interface
entre escolas e museus, Meg-

“Protessora Doutora, Departamenta de Museologia, Universiklade Federal de Qure Prato,
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s exercicio, as transforma-
goes venficadas no sastema
educacional brasileiro e

no :'.1';|:i1.1ir.-||tc pensamento
musrn]rjﬂim 5io, & todo o
momnetto, relacionadas 3
contextos politicos e sociais
mais amplos. o que possibi-
lita visnalizar os processos
histinicos responsiveis por
formatar os conceitos de
musens. histdria e ensino de
Hastdria.

Ma Parte 3, aideia de
musew conto espage dini-
mico com potencahdades
no que tange o ensina de
Histdria panha corpo a partn
da exposicio da pesquisa de
Yara eny Choeo Preto, s £5-
peabicamente ne Muosen da
Inconfidéncia A empreitada
teve como objetivo geral
avaliar as estratégias empre-
gadas na wtilizagdo do poten-
cial pedagdgico das colegies
expostas, princip almente
para adalescentes entre 153 &
19 anos. O trabalho, realiza-
do juntamente comn docens-
tes, funcionanos do msen ¢
estudantes, provenientes de
contextos socioculturais dife-
rentes, além de demonstrar a
eficacia das acoes adotadas,
revelon a viabilidade de nma
conexan mais cletiva entre o
Musen ¢ a sala de aula.

Por fin. a Parte 4 se dedi-
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ca a discutir o redimensionamento da nogio
de Musen a partii das proposicies da Nova
Museclogia. E nesse contexto que emerge o
conceito de ecomusen, que no ambito das
preocupacies acerca das funcoes politicas
¢ sociais dos cspagos museais, pressupic
musealizacio de territarios, concebidos comoe
espagos vividos imbuides de significados his-
téricos ¢ loons de memdmias ¢ identidades.

Sob essa perspectiva, € apresentada a
proposta de Ecommsen da Serra de COuro
Preto, que tem buscado estabelecer vineun-
los entre termtdrio e “acontecer histdrico
local”. O projeto. implantando nos monos
da Cruennada, 530 Jodo, Santana, Pedade ¢
Sio Sebastiao, pasagen que comba com of
testemumhos materiais da exploracio aurifera
nas Minas Gerais na época colonial, visa a
valorizacao ¢ preservacio de vm pattimdnio
que vem sendo solapado ao longo dos anos
tamto pelo poder poblico quanto por parte da
populacio

Ao final do livio, £ impossivel nao temeter
ao significado do vocdbulo que batiza a obaa,
“Abracaldabra”. onundo da poesia-vahse do
autor e artista plistico mineiro Guilherne
Mansur. Trata-ze da jungio de "Abracada-
bra", usada para mepn'.r encantamsntos,
com os termos “Aldraba” ou "Aldrava”®, uti-
lizado para se referir a tranca de metal, que
permite abrr e fechar mina porta, No textao,
“Abracaldabra” coerge comeo o tevmo magi-
oo - representada pelo recomhecimento da
hungao social dos musens e do seo papel em
oferecer aos sujeitos diversas interpretacies
de mundo - capaz de destrancar as portas
gque compartimenta educacao, ensino de his-
tora e museus em lupares estangues.
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Resenha de classicos museais

Esta & uma scgio fixa de nossa revista. A cada edicio de
Musear, apresentaremos um texto considerado pelo editor
como “classico”. Sugestdes nao apenas serao examinadas,
come wuite benvindas, visto que a variedade indica
diversidade de opinides. Mas 0 que é mm “texto cassico™
Trata-se de min texto inspivador, algo que gera novas ideias,
fquando posto diante de mm produton, de win processo ou
até mesmo de outro texto Em qualquer campo dentifico, os
“testos classicos” san muitos, € tém sew higar independente
da época gue se comsiders. Astim, esperamos que esta secio
contribua ndo apenas para dilondiv boas ideias, mas, por
extensio, para gerar novas ideias.
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O museu tem futuro?

%ﬁiann Toledo Bezerra de Meneses
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ESES, Ulpiano Toledo Bezerra de. O musew tem futuro? (Palestra
profenda no Mussu de Arte do Rio Grande do Sul no dia 18 de maic de 2002,

durante a5 comemoragoes da Sémana de Museus)

Joseé Neves Bittencourt™

O} professor Ulpiano Meneses dispen-
sa apresentacoes. Basta gque se diga que €
professor enénito da USP e, possivelmente, o
maior dentre os maiores pensadores bras-
lesros sobwe questdes relativas ao Pattimboie
Cultoral ¢ os nwmsens. Nao sho poucas as
mtervencoes de professor Ulppano que mar-
caram o campo intelectual brasilewo. O texto
aqui apontado como clasaco ¢ apenas mmna
dessas intervengoes, 8 new MesNno a mas co-
nhecada No entanto, foi escolhida para abria
esta secao em funcho do fato de. em poucas
lmhas, apresentar vma séne de questoes que
marcam o campo dos museus. A comecar por
auta interessante declaragio sobie a temdtica
abhordada por essas instituigdes. Sequudo Me-
MESCS, O MScY s8¢ I.'lf.ﬁ'l'.'rl'ltﬁ Coan wma -t onise
da representagio”, que se manifesta no cam-
po visual (a imagem, por vezes, apicsenta-se
como tao ou mais verdadeira do que aquilo
que tla representa), mas também no campo
das velactes P-:Iit:'u:ss, visto que o musen se
toma palco de disputas pela autenticidade e
pela memdria, Outra questio colocada por
Meneses, gue nigo para de sc agravar, ¢ a
dependéndia cescente do maseu com 1elagao
a produtoves ¢ dilasores da informacio,
que, ransformada em mercadonia, € pos-
ta s instituighes, que se veem obmpadas 3
aceitd-la, nem sempre dispondo de controles
minimos sobre a gualidade do contedado gue
essas mbomacoes transportam. Ainda com
relacio & questio politica, o professor coloca
a ampla problemdanica da globahzacdo, que
tewn gerado “macro-mclusbes e excdusoes, que
mobilizam a cultura come discurso apio-

priado para as legitimagoes
e afitmacoes de identidade,
valores e mteresses.”

Dez anos depois da pales-
A que geron o TeXie, £55as
quesides continuam atnais,
visto que fomos todes colo-
cados, ao longo dos altinios
anocs, dante de v models
de mstitvigho muaseal que,
eleita por empresas ¢ curado-
1es como " a mais adequada’’,
coloca a mformacac, supor-
tada por métedos muito
svancados de tratamento
e difusio, como o lu'ndut-n
final a ser apresentado ac
piiblico. Temos sido postos
diante de instituigoes que se
propoem a funcionar como
midias de nma oultura fluida
e descartavel, ¢ nas como
mstituigoes de producio e
difusio de conhecimento.

Ainda assim, Meneses
apresenta-se animado com
relacho acs mmsens. Se-
gunde ele, as instituigies
museals - coonlinoardo a e
sentido” . Sdo platalormas
para a rellexao sobre agquilo
que. se;umdo ele, € " atrbuto
fundamental e imemevivel
da comdicho humana; a con-
poralidade” Para o professon
‘corporalidade” € a condicio

“Bacharal em Histonca pela Universidade Federal Fluminense, Mestrado em Histaria Social & Doutorado
erm Hizstaria pela Universidade Federal Fluminense, Pesquizador do Irstituio do Patriménio Histoneo e
Artistico Macional, lotade atualmente na 132 Superintendencia Regional Professor Credenciado pelo

Departamenta de Museslagia da Universidade Federal de Quro Preto
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de sermos todos parte de
un muiidae Haco, através do
qunl ge manifesta inclusive
nossa espintualidade. A
COMEGAT POT NOSS05 COIPOos,
cstanios imersos em o
mundo construido em bases
materiais. Assioy, o musen €
coma nm espelho de nossa
condicao, v lupar “estavel,
de acesso social. que [permi-
te] exercer ou aprofundar a
conscitncia dessa realidade

resenha de classicos museais

material”. Essa conscifncia permate que se
eicaminhe a compreensio de que, por outro
lada, a materialidade nao faz sentido tora da
hastdia, e € na histéria, a dimensio espago-
-temporal cm gue vivemos, que se constroeu
os sentidos que 2 materialidade transporta

Trata-se, enfim, de um texto que, em sua
forma guase telegrifica, permite ao leitor
mna série de desdobramentos, que. indepen-
dente de quais forem. certamente enviquece-
rao o leitor, sumentando suas possibilidades
de entender o presente, as possibilidades c os
futuros possiveis do campo museal
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