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Resumo

O presente trabalho parte de consideragdes gerais
sobre arelagao entre cangdes e catastrofes, sobretudo
a partir da relevancia do radio como elemento de
experiéncia social, propondo um inventario em torno
de seu papel nessa tipologia de cangdes, selecionadas
a partir de pesquisa exploratéria em bases de dados
diversas na internet. Como resultado da pesquisa,
duas indicagbes da acao do radio emergem das
cangdes sobre catastrofes detectadas: seu
desempenho como aliado no processo de mitigacao
da catastrofe e seu papel como arauto da ma noticia
catastrofica, numa gradacdo que vai da simples
mencao a um dado acontecimento tragico até um alto
nivel de detalhamento do fato catastrofico, entre
outras caracteristicas.
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Abstract

The present work starts from general considerations about the
relationship between songs and catastrophes, mainly from the
relevance of radio as an element of social experience, proposing an
inventory around its role in this type of songs, selected from exploratory
research in several databases on the internet. As a result of the
research, two indications of the radio's action emerge from the
detected catastrophes’s songs: his performance as an ally in the
catastrophe mitigation process and his role as herald of catastrophic
bad news, in a gradation that goes from the simple mention of a given
tragic event to a high detail level of the catastrophic fact itself, among
other characteristics.

Keywords: radio; song; catastrophe; disaster; tragedy

Resumen

El presente trabajo parte de consideraciones generales sobre la
relacion entre canciones y catastrofes, principalmente a partir de la
relevancia de la radio como elemento de la experiencia social,
proponiendo un inventario en torno a su papel en este tipo de
canciones, seleccionadas a partir de investigaciones exploratorias en
bases de datos diversas en Internet. Como resultado de la
investigacion, dos indicios de la accion de la radio emergen de las
canciones sobre catastrofes detectadas: su actuacién como aliado en
el proceso de mitigacion de catastrofes y su papel como heraldo de
malas noticias catastroficas, en una gradacion que va desde la simple
mencion al evento tragico hasta un alto nivel de detalle del hecho, entre
otras caracteristicas.

Palabras-clave: radio; cancién; catasfrofe; desastre; tragedia

Introducao

Foi Caetano Veloso, numa cangdo nomeada "Livro” (1997), que usou de
alegoria para reler antiga obra do cancioneiro popular brasileiro!, construindo
poeticamente a imagem de alguém que se via com 0s pés embaracados, erraticos,
topando e esbarrando, com passos vidrados e errantes, em constelagdes, ou melhor,
em exemplares do objeto-titulo da cangao: "tropecava nos astros desastrada”

(LIVRO, 1997). Livros e astros equiparam-se semanticamente aqui, sendo 0s

1. Caetano Veloso, cancionista brasileiro, toma como referéncia o trecho “tu pisavas nos astros distraida” da can¢ao
“Chao de Estrelas”, composicao de Silvio Caldas e Orestes Barbosa, lancada pelo 78 rotacdes da Odeon (CHAO DE
ESTRELAS, 1937). E conhecida uma afirmacio do poeta Manuel Bandeira de que este trecho de Caldas e Barbosa seria
o verso mais bonito de toda a literatura brasileira.
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primeiros os responsaveis por criar e langar "mundos nos mundos”, sinalizando as
rotas e caminhos de expansao do "universo”, fazendo as vezes do agente celeste: os
livros, sob equivaléncia astral, promoviam, segundo a cancdo, uma espécie de
“radiagao” envolvente, sedutora, esclarecedora. Radiar é emitir, difundir, fazer
propagar energia valendo-se de ondas, de matéria, de particulas. A radiagao da
cancao apontava para o cosmo, do grego kosmos, que orienta, da ordem ao universo,
a coletividade, ofertando uma perspectiva que organiza e providencia o arranjo
coletivo. O que nos remete a algo que experimentamos com nossas "radiagcoes”
radiofénicas, midiaticas.

Os astros como agentes de conformacdo dessa cosmovisao nao so
abasteceram de poesia nossa cultura, mas também nos entregaram caminhos de
conhecimentos, tais como aqueles que nos levaram a astronomia e a astrologia.
Sumérios, babilénicos, mesopotamicos e gregos olhavam para o céu, buscavam por
predicoes, respostas, crentes que eram de que eles, os astros, cumpridores de um
papel cosmico, influenciavam, quando nao determinavam, as ocorréncias teluricas,
tanto naturais como humanas. Quando alguma coisa se apresentava fora da ordem,
contrariando expectativas, produzindo rupturas na organizacao do coletivo, logo se
recorria novamente aos astros para qualificar a ocorréncia. Temos, entdao, um
desastre, algo com consequéncias ruins, funestas, de influéncia danosa, indesejada
e inesperada dos astros.

Também se trata de um descumprimento de expectativas aquilo que significa
e compreende a raiz etimoldgica do termo catastrofe. Tal como a tragédia, outro
termo costumeiramente usado como sinonimia de desastre, o vocabulo catastrofe
surge no antigo teatro grego e sinaliza para algum tipo de infortinio ou infelicidade.
Utilizava-se a palavra katastrophe (strophein significa virar e kata quer dizer para
baixo) para indicar uma circunstancia dramatica que desembocava em uma
reviravolta, em algo capaz de revelar o infortunio com consequéncias indesejadas
para boa ordem, seja ela individual ou coletiva.

Neste esforco ainda exploratorio, que conjuga a investigagao de palavras e

sons, leituras e escutas, capturamos, por meio de irradiagbes cancionais e
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radiofénicas, cangdes que revelam, frente a um ato dramatico, o papel encenado pelo
radio. O foco deste trabalho, portanto, consiste em verificar alguns exemplos de
representagao do texto radiofénico considerando tanto a presenca de elementos
técnicos como discursivos junto as cancdes de desastre. A tentativa é ndo so de
apenas anunciar a ruptura, mas também de providenciar reordenamento do universo
impactado por catastrofes, tragédias, enfim, eventos desconstrutores de
expectativas e ordenamentos coletivos.

A metodologia empregada consistiu em realizagdes de busca, recorrendo a
palavras-chave e aplicando-as em sites de letras de cangao e também de musica,
elencados nas referéncias eletronicas. Entendendo tais palavras como tags
ordenadoras e também como guia para 0 acesso aos acervos, pesquisamos pelos

termos “radio”; "desastre”, "tragédia”; “catastrofe”, bem como suas (quase nao)

n., u n., u n., u

variantes nos idiomas espanhol (“radio”; "desastre”; “tragedia”; "catastrofe”); inglés

n, u n. n n. u nou

("radio”; "disaster”, "tragedy"; "catastrophe”) e francés (“"radio”; "désastre”, "tragédie”;
"catastrophe”). Em um primeiro momento, a busca foi feita somente com a palavra-
chave "radio" e depois com a inclusao de cada um dos outros trés termos. A escolha
dos idiomas se deu nao so pelo nivel de compreenséao e entendimento dos autores,
bem como também pela ideia da composicao de uma amostragem que nao corresse
orisco de ser exclusivamente do cancioneiro brasileiro ou angléfono, embora tenham
sido as de maior ocorréncia. Entre os sites de letras pesquisados estao genius.com;
lyrics.com;  songfacts.com; e entre o0s sites de musica estao
discografiabrasileira.com.br; youtube.com.

Diante de cerca de 40 cangdes encontradas, duas linhas de resultados foram
relevantes, mas fogem ao escopo pretendido deste artigo ao abordar o texto
radiofénico e o desastre na cangao em uma dicgao de ouvinte que se manifesta, tanto
de forma critica, como apaixonada ao texto da programacao musical radiofénica. No
primeiro caso, cangdes que apontam o radio como "tragédia”, “desastre” ou
“catastrofe” em sentido figurado, de critica a programacao como “Se o radio nao

toca” (Raul Seixas, 1974?); "Radio Radio” (Costello, 1978); "Radio Waves" (Roger

2. Diante de ampla profusao de titulos encontrados, os autores do presente artigo optaram pela referéncia direta e
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Waters, 1987); "Radio Ga Ga" (Queen, 1984); “Panic" (Smiths, 1988); "Radio song"
(R.E.M., 1997); "The last DJ" (Tom Petty & The Heartbreakers, 2002) ou “Nothing
changes”, presente no album de sugestivo titulo Radio Tragedy (Tea Leaf Green,
2011):"And the radio is a tragedy of/Country songs and fuzz/In other words... Nothing
will change" (NOTHING CHANGES, 2011)3. Ainda nessa chave da critica ao texto da
programagao radiofénica, surgem outras ocorréncias em contraponto, que pedem
acao militante e combativa, através do proprio radio, nem que seja clandestino, como
“Radio pirata”" (RPM, 1985); “This is radio Clash" (Clash, 1988); "Guerilla radio”" (Rage
Against the Machine, 1999).

Em uma segunda linha de resultados emerge uma chave mais positiva, como
uma “janela auditiva” ao mundo. O texto da programacao radiofonica € veiculo de
cancdes afetivas como “capsula de memaria" (VALENTE, 2003) que minimiza os
dissabores, inclusive, de tragédias pessoais. Por exemplo, “Radio”, de Beyoncé: | think
I'm in love with my radio/'Cause it never lets me down/And | fall in love with my
stereo/Whenever | hear that sound (RADIO, 2008)* "Radio" (Sixpence None The
Richer, 2012); “Radio” (Ricker, 2013); "Radioland”: (Ashley McBride, 2018) ou "Radio
song" (Buckcherry, 2019).

Por fim, diante do material encontrado, emergem outras especificidades do
texto radiofénico das quais destacamos dois conjuntos: i) cangdes em que o
radiofénico surge como aliado para alertar ou mitigar uma catastrofe; ii) cangées em
que o radiofénico emerge como arauto de uma catastrofe especifica, com varias das
caracteristicas indicadas por Sparling (2013 e 2020) em torno das cangbes de

desastre.

entre paréntesis para os/as artistas responsaveis pela can¢io previamente citada, em caixa baixa, seguida do ano de
seu lancamento, quando a mesma for abordada como simples menc¢io — como no exemplo desta nota. Destarte,
serdo referenciadas detalhadamente ao final apenas aquelas cancoes cujos trechos de letras forem efetivamente
transcritos e incluidos no corpo argumentativo do texto, respeitando as normas da publicacio, como se verificara
adiante.

3. Para as ocorréncias de citacdo de letras, além das referéncias finais, optamos no corpo do texto pelo movimento
oposto a tradugdo nossa dos trechos de estudos: manter o original - até para demarcar na estrutura a presenca desta
citacdo como uma letra ou trecho de letra - e incluir a tradugdo nossa no rodapé, como neste caso: “E o radio é uma
tragédia de/cancbes countrye confusao/Em outras palavras... nada vai mudar”.

4. Tradugao nossa: “Euacho que estou apaixonada pelo meu radio / Porque nunca me decepciona / E eu me apaixono
pelo meu aparelho de som / Sempre que ougo essa musica”
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Antes de apontarmos tais caracteristicas e avangarmos em nosso estudo,
cabe apontar como, neste conjunto dos resultados como um todo, o radio emerge
COMO personagem que ocupa O proscénio de arranjos associativos dinamicos.
Consideramos assim sua forca e relevancia para intervir e atravessar a construgao
de imaginarios e experiéncias sociais, aspecto que merece um destaque em nossa

proxima segao.

O radiofonico na experiéncia social

Segundo Maffesoli (2001. p. 76), o imaginario, tal como 0s processos
comunicativos, "estabelece vinculo. E cimento social [...] momento de vibracéo
comum”, que produz uma sensacao partilhada, unindo atmosferas, impregnando
coletivos: “o imaginario é determinado pela ideia de fazer parte de algo. Partilha-se
uma filosofia de vida, uma linguagem, uma atmosfera, uma ideia de mundo, uma
visdo das coisas, na encruzilhada do racional e do nao-racional" (MAFFESOLI, 2001,
p. 80). Assim, como algo que extrapola o individual, cerzindo proximidades, "o
imaginario, enquanto comunhao, é sempre comunicagao” (MAFFESOLI, 2001. p. 80).
Portanto, o radio, diante de sua poténcia comunicativa, atestada pela capacidade de
promover a circulagao e distribuicao de signos, compete para constituicao de
relacoes, para a configuracao de grupamentos, guarnecendo constantemente o
imaginario de elementos sensiveis vinculadores e mobilizadores da coletividade.

N&o foram poucas as vezes que essa condicao dos meios de comunicacao se
viu representada no cancioneiro nacional e internacional. Entendida como “capsula de
memoria” (VALENTE, 2003), a cangao testemunha e tece uma historicidade sonora de
momentos e/ou manifestagdes, por exemplo, destas varias formas de comunicacao
humana: de cartas a telegramas, passando pelo telefone, televisao ou até mesmo a
contemporaneidade das redes sociais — do extinto Orkut ao Facebook.

Com o radio ndo poderia ser diferente. Estas percepcoes sao expressas
através de diversas cancgoes cujas referéncias ao radio se dao ndo so6 pela mencao a
seus elementos técnicos constituintes, como microfone, estudio, “no ar”, dial,

prefixos etc., mas também, e sobretudo, as suas dicgdes discursivas em torno do
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humoristico, do noticioso, do dramaturgico. Afinal, como lembra Fernandez (1998), o
texto radiofénico é um texto polifénico, e a interagdo pelo que eventualmente
chamamos de radio se da mais a partir da identificagao desse jogo intertextual e
discursivo do que o propriamente técnico manifesto. O autor inclusive rompe com
um carater fetichizante e essencialista do meio ao defender um estudo mais
complexo dos contratos de escuta de radio, que nao podem ser demarcados
exclusivamente por seu espaco fisico de ocorréncia, como numa sala de estar, oficina
mecanica ou automovel. Mas os direciona ao interesse de compreensao especifica
dos usos sociais desses textos radiofénicos. "Sempre um texto radiofénico (que,
como vimos, excede o verbal) se estabelece a partir de um nés (ao menos locutor +
emissora)” (FERNANDEZ, 1998, p. 62, traducdo nossa), emergindo sempre um
componente vocal. Fernandez reitera citando Zumthor: "a voz é o corpo do emissor.
Fragmentado, mas plenamente corporal como componente de individualizacao
absoluta”" (ZUMTHOR, 1983, apud FERNANDEZ,1998, p. 28). No que complementa
Vianna (2014), citando Schaeffer (1970), Tudesq (1984), Barthes (1990) e Antdn
(2005), ao dizer que o texto interpretado pelo locutor ou pelo ator é o que confere
sentido e, assim, a palavra escrita, ao ganhar voz por meio da interpretagdo do
locutor, pode se tornar tributaria de uma técnica, sugerir sentidos diversos ao
humanizar e personificar as palavras, evidenciando uma maneira de ser que nao é
desencarnada. “O texto que se torna oral possui um desenho melddico, ritmo e
harmonia. Assim, conforme as inflexdes utilizadas em determinada linguagem oral,
pode-se sugerir sentimentos diversos ao interlocutor” (VIANNA, 2014, p. 231). E, em
outro estudo, ecoando novamente Schaeffer (1966), aponta como um "objeto sonoro
¢ criado a partir de elementos sonoros, mas sua unidade e sua possibilidade de
sugerir uma imagem para o ouvinte é que o definem como tal" (VIANNA, 2009, p. 44).

Entdo, avancando um pouco na argumentagao especifica aqui proposta para
um uso/representacao social do texto radiofénico na cancao, € interessante perceber
nao s6 como o radio esta tecnicamente representado nas cangdes, mas como as
mesmas incorporam elementos intratextuais que evidenciam as representacoes

discursivas e, eventualmente, os contratos de escuta radiofonicos. Se considerarmos
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gue uma cancgao deva ser analisada, minimamente, a partir da tripla articulacao de
elementos como performance, letra e musica, muitas vezes podemos nos deparar com
cancdes em que tanto a dicgao do intérprete musical coincide com uma dicgao
discursiva de locucao radiofénica, quanto pode também expressar a manifestagao de
um ouvinte diante de um contrato de escuta. Em quaisquer hipoteses, elas serdo
amalgamadas por essa onipresencga da voz, que vai sendo ajustada conforme a diccao
predominante em que alguma intengao especifica da cancao dialoga com um ou mais
elementos especificos do texto radiofonico.

Em um dos principais estudos do radio como tema de musica popular no
Brasil, Tinhorao (2014) reitera como, desde os anos 1930, o carater da marca sonora
radiofénica de uma "intimidade consentida, por parte dos ouvintes, e logo buscada
deliberadamente pelos artistas e locutores” (TINHORAO, 2014, p. 149) inspirou
compositores nacionais a usar o meio de comunicagao como tema de suas cangoes.
Neste inventario de Tinhorao, o radiofénico aparece representado no cancioneiro
popular primeiro em seu pioneirismo, como parte de cenas comicas e letras irbnicas
em torno da novidade e dos primeiros anos da transmissao. Mas ja a partir de 1933,
inicio de maior difusdo do meio, ocupa um lugar de fascinio sobre o publico urbano
até alcangar dimensao mais critica nos anos 1950 — coincidéncia ou nao, quando ha
0 surgimento comercial da televisdo no pais (TINHORAO, 2014, p. 159). O autor

esclarece:
[...] os compositores souberam acompanhar exatamente a evolucdo
psicoldgica da ligacdo entre o radio e o ouvinte, partindo da curiosidade inicial
para a quase humanizacdo no momento seguinte até chegar, afinal, ao

restabelecimento da realidade e mesmo a critica desmistificadora do
fendmeno de comunica¢io (TINHORAQ, 2014, p. 150).

Outro aspecto que também emerge deste estudo diz sobre o reconhecido
papel desempenhado pelas proprias cancdes, desde os tempos dos menestréis e
trovadores, como mensageiras dos fatos e acontecimentos, inclusive catastroficos,
num momento anterior ao advento/incremento dos meios de comunicagao de
massa. A presenga desse elemento faz com que muitas vezes a cangao seja
conduzida sob o ponto de vista de uma narrativa verossimil, proxima, digamos, a uma
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textualidade jornalistica e sintonizando-a de forma mais imediata com aquilo que
Zumthor (1993) aponta como vocalidade.

Para o medievalista, deve-se pensar no canto como signo que diz a
verdadeira natureza da voz; pensar no ritmo poético como um ato de pressionar a
linguagem, acrescentando o corpo a expressao. Retomando como exemplo a
manipulagao sintatica dos trovadores, Zumthor destaca que toda sintaxe nessa
poesia € mais ou menos uma encenacao, sendo tal cena aquela em que se
desempenha a performance. Sobre isso, também podemos acionar o trabalho de
Tatit (1996) sobre semidtica da cancdo para compreender a gestualidade vocal
oralizada, que procura fazer emergir a voz que fala por meio da voz que canta num
processo de afetar o sentido, inclusive, na audiéncia:

a grandeza do gesto oral (...) estd em criar uma obra perene com os mesmos
recursos utilizados para a producdo efémera da fala cotidiana. As tendéncias
opostas de articulagdo linguisticas e continuidade melédica sdo neutralizadas
pelo gesto oral do cancionista que traduz as diferencas em compatibilidade.
Num lance 6bvio de aproveitamento dos recursos coloquiais, faz das duas
tendéncias uma sé diccdo. E tudo soa natural, pois a maleabilidade do texto
depende do tratamento entoativo [...] compor uma cang¢do é procurar uma
diccio convincente. E eliminar a fronteira entre o falar e o cantar. E fazer da

continuidade e da articulacdo um sé projeto de sentido (TATIT, 1996. p. 10).
Tatit aponta para formas de se enlacar melodia e letra capazes de revelar o
gesto compatibilizador de alguém que articula um projeto de sentido ao equilibrar
elementos melddicos do universo musical e aqueles linguisticos proprios da
enunciagao coloquial, do universo da fala. O caminho escolhido pelo compositor
procura aparar arestas entre a fala e o canto, construindo uma diccdo, uma
singularidade entoativa. Um dos modelos de compatibilizacao, muito proprio de
expressoes do universo da oralidade, é chamado de figurativizacao. Ele se encontra
frequentemente em formas cancionais como as baladas, mas também em ritmos
como o0 samba, a embolada, o coco brasileiros ou, ainda, o rap. Nessa solucao
cancional, "a voz que materializa a existéncia do sujeito da narrativa" atualiza o
discurso e confere corporeidade ao sujeito da enunciagao (MACHADO, 2012, p. 16).
A figurativizacao amplia 0 espacgo para entoagdes muito proximas as condigdes de

fala, conferindo veracidade e atualidade ao canto, ajudando assim a dar o recado.
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Com o surgimento da industria cultural e dos meios de comunicagao de
massa, a cangao, sobretudo a cangao de desastre, preservou em seus elementos
algumas dessas caracteristicas de oralidade/vocalidade, ainda que associadas a
esse novo expediente de producdo massivo, no qual, todavia, cangdes de peso

excessivamente factual tornam-se cada vez mais esporadicas.

A medida que novas formas de midia noticiosa se desenvolveram, incluindo
radio, televisdo e internet, a musica deixou de ter um papel a desempenhar na
divulgacio de noticias. A indlstria da misica cada vez mais exigia cancgoes
novas e exclusivas que pudessem ser protegidas por direitos autorais, bem
como letras “universais” e atemporais que atraissem o maior pablico possivel

durante o periodo mais longo possivel. (SPARLING, 2020, tradugdo nossa)
Para Scanlon et al. (2012), este carater realista, verossimil da cancao, as vezes
produzido no calor da hora tragica, opde este tipo de musica a outros produtos
culturais como filmes ou livros realizados sobre desastres, ja mais distantes no
tempo e mesmo na solucao e estrutura narrativas. Também por essa razao, pareceu-
nos interessante perceber como o radio seria representado no interior das cangdes
sobre desastres, visando ampliar a elas algumas observacdes em torno do texto
radiofénico para além da manifestacao técnica: sua notavel importancia social na
representacao, nao so na transmissao, mas também no protagonismo de eventos
catastroficos, sobretudo, mas nao circunscritos, a primeira metade do século XX. O
radio como um agente ndao humano capaz de conduzir, tal como um arauto, uma
narratividade que agencia o senso de realidade. Ao evocar o arauto, trazemos um
outro termo também tipico do medievo, que se coloca como outro agenciador
importante desse jogo sensorial da percepgado, sobretudo numa perspectiva
comunicativa do um que enuncia a muitos. "A verdade do direito é concreta, é
percebida sensorialmente. A promulgagdo de uma lei, de um édito, é sua
proclamacao. Os agentes régios, os arautos, dedicam-se a esse oficio” (ZUMTHOR,
1993, p. 87). Afinal, "interpelar o auditério é uma das regras da performance”
(ZUMTHOR, 1993, p. 224) e com isso se verifica que mesmo nas cangdes medievais
ja havia essa espécie de exercicio metalinguistico quando elas incorporavam

estruturas e solucdes narrativas tipicas dos arautos.
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Na maioria das vezes, a intervencao articula-se sobre um verbo que denota a
audicdo, audire, ouir, escouter, horen, de preferéncia no imperativo, as vezes
no condicional. Conhece-se o sucesso em francés da primeira dessas férmulas,
0 Oyez!dos arautos e anunciadores, ja bem integrada aos costumes quando,
no século XII, os romancistas apropriam-se dela, com alguma preferéncia, é
verdade, por escoutere entendre (em alemao, vernemen ou merken), menos
univocamente corporais do que ousrou hdren. Por vezes, o futuro substitui o
imperativo: Encore orrés canchon ... (“Ireis ouvir ainda uma cancio...”),
assegura o cantor da Chevalerie Ogier, entoando no v. 11158 (!) do poema sua
estrofe contra os jograis incompetentes. Menos fortemente demarcado, esse
futuro na segunda pessoa serve — em alternancia com je dirai ou conterai,
referentes ao locutor — para constituir as formulas anunciatérias que surgem
no fio da narrativa: Vous entendrez bientdt parler de... (“Logo ouvireis falar
de...”). ZUMTHOR, 1993, p. 225, grifos do autor)

Certamente, inUmeras sao as cangdes que partem dessa estrutura em que o
intérprete € arauto e testemunha, especialmente, como visto, quando se trata de
cangdes que abordam desastres, catastrofes e tragédias. Todavia, consideramos
aqui quando e como o compositor e/ou intérprete vocal menciona ou assume (as
vezes de maneira efusiva) essa dicgao de arauto radiofénica. Dicgao essa que, como
veremos, sera presente na poética das cancoes de desastre jJuntamente aquela outra
em que o radiofénico emerge como aliado importante para superar ou minimizar uma
situacao de catastrofe.

De fato, quando em cena, pelas tramas da cangao, seja cumprindo o script de
arauto ou de aliado, o radio cumpre aquilo que Maffesoli (2003) apontou
anteriormente como a principal agéncia de uma midia: ser o cimento social de dada
coletividade. O meio de comunicacgao trabalha para que haja a reliance dos sujeitos
e coisas que conformam uma dada configuracao associativa. Trata-se de considerar
que, por ser parte de processos comunicativos, trabalha sob um principio de relacao
gue nNos une ao outro para que possamos participar de uma mesma comunidade de
destino (MAFFESOLI, 2003). Se pensamos o radio pelas noticias ou pelas cangoes,
ou como agente de circulagao desses elementos que o escalam para compor sua
textualidade, somos levados a trata-lo como algo capaz de comunicar, na medida
em que nos pde em relagao, mas também de informar, entendendo-o como aquilo
que da forma, como uma forma formante, servindo para fornecer elementos de
“organizacao de um puzzle de imagens dispersas”, aptas ao melhor encaixe
(MAFFESOLI, 2003, p. 17).

E assim, a partir desta agdo que comunga e reune, o publico passa a ser

11
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inserido numa comunidade de destino. Todo o arranjo comunicativo que
compreende as cangdes em si, mas também os meios de circulagdo dessas mesmas
cangoes, faz gerar proxemia, um uso social muitas vezes especifico do texto
radiofénico, na medida que o publico consome do menu de estimulos ofertados aos
seus sentidos "aquilo que faz vibrar e estabelece comunidade”, operando a "partilha
cotidiana e segmentada de emogdes e de pequenos acontecimentos” juntivos
(MAFFESOLI, 2003, p. 16). Dessa forma, partilhando a informacao sobre eventos,
celebragbes, desastres; comungando afetos, aflicdes, queréncias e projetos,
mantemo-nos em relacao, vibrando juntos, chorando juntos as tragédias, festejando
juntos as conquistas. Ficamos assim atualizados e alinhados com o curso da vida:

Osjornais, as emissoras de radio, a televisao, internet, todos fornecem torrentes
de material, mas cada um absorve algo, um fragmento que faz sonhar,
estabelecendo-se uma comunidade espiritual, um grupo virtual de afinidades.
Certas cenas tocam o coracao, atingem o estdbmago, provocam reacao. Essa
vibracdo, mais uma vez, cria comunidade (MAFFESOLI, 2003, p.17).

Entender como essas cenas, sobretudo tragicas, acabam se manifestando a

diccao da cancao do desastre é tema da proxima segao.

Cancoes de catastrofe — caracteristicas

A pesquisadora canadense Heather Sparling (2020) criou um blog para o qual
converge parte de levantamento realizado em torno de mais de 500 can¢des sobre
catastrofes, que incidem, sobretudo, em cangbes que abordam desastres maritimos
da costa atlantica e, também, aqueles relativos as opera¢des minerarias ocorridos ao
longo da histdria do Canada. Sparling recorre ao trabalho de Ronald Perry (2006), o
qual indica, por exemplo, os desastres como sendo algo que se define mais em
funcao de seu impacto em uma dada estrutura social do que propriamente algo
proprio do fendémeno em si: “N&o é o vento do furacao ou a tempestade que causam
o desastre; estas sdo a fonte do dano. O desastre é o impacto nos padrdes individuais
de enfrentamento e nas entradas e saidas dos sistemas sociais" (PERRY, 2006 apud

SPARLING, 2013, tradugao nossa). Como complementa a pesquisadora,

[...] se houver um furacao, mas ninguém se machucar e houver um dano fisico
minimo, n3o serd um desastre. Um desastre s6 existe se algo impactar
negativamente o funcionamento regular da sociedade de alguma forma, como

12



RAD I 0 F N IAS antiga Radio-Leituras | ISSN 2675-8067

REVISTA DE ESTUDOS DE RADIO E HDIA SUNORM

morte e ferimentos (geralmente em grande niimero) ou interrup¢ao macica da
infraestrutura [...]. Essa definicao é ampla o suficiente para abranger desastres
de inicio rapido, como desastres naturais (furacoes, terremotos, tornados) e
desastres tecnolégicos (como explosdes de minas), bem como desastres de
inicio mais lento, cuja fonte pode ser mais dificil de identificar (como fome ou
derramamento téxico, pandemias, alteracdes climaticas). (SPARLING, 2013,
traducdo nossa).
Em outro texto, Sparling (2020) reitera que, diferentemente dos desastres lentos,
0s repentinos acontecem e terminam rapidamente, com claros pontos de origem e
conclusao, mas que podem ser tanto involuntarios e nao intencionais (como desastres

climaticos), como também intencionais (como assassinatos em massa).

Enquanto uma guerra tem muitas caracteristicas de um desastre de inicio
lento, muitos dos momentos mais terriveis de uma guerra, como batalhas ou
queda de uma bomba atémica, sdo mais como desastres de inicio repentino.
Desastres de inicio lento sdo aqueles que demoram muito para evoluir e
podem nio ter um ponto de origem claro, evoluem gradualmente e chegam a
uma conclusido lenta. Desastres de inicio lento incluem fomes, secas e
pandemias como o coronavirus. (SPARLING, 2020, tradugdo nossa).

E assim direciona sua proposta: "para os propositos deste projeto de cangao,
portanto, aceitamos como desastres 0s eventos que causam Ou ameagam
prejudicar as pessoas, que rompem com expectativas e que estao fora da
experiéncia normal" (SPARLING, 2013, tradugdo nossa). A autora destaca outras
caracteristicas sobre cancdes de desastre: i) autoria amadora ou profissional®; ii)
autoria de alguém por "dentro” da tragédia, que a vivenciou (insiders), ou por alguém
de fora dela (outsiders), sendo esta mais comum, embora possa se considerar ai
possiveis empatias a comunidade afetada; iii) musica e letra: no caso da pesquisa
de Sparling sobre o desastre em minas e embarcacoes, ela percebe que a maioria
das musicas se insere no género "balada". Tais composi¢gdes primam por uma

textualidade narrativa proxima a jornalistica e enfatizam detalhes factuais da

5. A autora vincula o termo profissional a autonomia financeira propiciada pela agdo trabalhista exclusivamente musical.
Em seu estudo atual sobre a pandemia do novo coronavirus, Sparling aponta como “alguns artistas profissionais estao
adicionando referéncias do coronavirus as suas cangdes de sucesso existentes e outros estdo gravando novas cang¢oes do
coronavirus. [...] Mas um grande niimero de pessoas que fazem cancdes sobre o coronavirus parecem ser amadores e
semiprofissionais. Afinal, as restri¢des do coronavirus significam que muitos de nés temos uma quantidade de tempo sem
precedentes para explorar a composicao, gravagao e producao” (SPARLING, 2020, tradugio nossa). A autora também
define que a atual epidemia mundial do novo coronavirus transforma todos agentes cancionais, amadores ou
profissionais, em /nsiders.
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catastrofe: data, natureza, local, nimero de vitimas, as vezes nomes e equipes de
resgate; iv) referéncias a Deus: a) como se o desastre fosse uma expressao da
vontade Dele; b) as vitimas que estao com Ele no Céu ou c) adverténcia aos ouvintes
que se preparem, pois ninguém sabe o dia e a hora da morte.

Todavia, apesar da predominancia das baladas factuais, de surgimento
rapido, espontaneo e proximo ao momento do desastre, Sparling também percebe
e nomeia outro tipo de cangdes, que julga ser significativo: as cangdes reflexivas,
menos factuais e mais poéticas. Normalmente, esse tipo é produzido fora do calor
do acontecimento, gozando do amortecimento forico que o tempo induz. Nao
obstante, Sparling demonstra surpresa com o incremento atual de cangdes
reflexivas ainda muito proximas a data de ocorréncia do desastre, o que talvez hoje
se explique pela facilidade de divulgacao propiciada pela Internet (supondo que
possam ter existido cancgdes reflexivas feitas no calor do evento, mas que nao
conseguiam ser ouvidas por falta de condigdes de circulagdo)®. E, assim, voltamos
ao ponto de partida de nossa proposta, na qual analisamos, nas cancoes de

desastres, o radio como aliado e arauto.

O radiofonico como aliado para o alerta, superacao ou mitigacao de catastrofe

Nesse quesito, em parte das ocorréncias, nao ha uma especificagao sobre a
qual desastre ou catastrofe a cancao se refere, pois € algo nao muito claro que
impacta a humanidade de modo geral. Mas em outra parte, a guerra torna-se
referéncia. No caso, a Segunda Guerra Mundial. Trata-se da faixa de abertura "A
tragedy on progress”, do album Mechanical Weather (Radio Revolt, 2014 — a faixa-
titulo, alias, faz referéncia aos tornados que atingiram a costa sudeste estadunidense,
na qual moram alguns integrantes do grupo). E uma interessante e gética remixagem
do discurso final de O Grande Ditador (The great dictator, 1940), dirigido e
protagonizado por Charlie Chaplin. Nesta sequéncia, o barbeiro judeu deve realizar o

discurso no lugar do seu sosia, o lider totalitario Adenoid Hynkel (ambos

6. Também chamou a atengdo da pesquisadora uma presenca inédita do humor como um fator incorporado as musicas
produzidas e por ela coletadas em torno do coronavirus.
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protagonizados por Chaplin), pelo qual fora substituido. E, diante de uma multidao e
de microfones das principais estacdes de radio do pais, ouve-se, inesperadamente,
um discurso pela tolerancia e fraternidade humanas. "Don't give yourselves to these
unnatural men! Machine men with machine minds and machine hearts! You are not
machines! You are men! You have the love of humanity in your hearts! You don't hate!”
(CHAPLIN in RADIO REVOLT, 2014)". Todavia, destacamos que se trata,
propriamente, do uso de uma representacao de texto radiofénico de reconhecida
referéncia audiovisual transmutada em cangao, que ainda inclui paisagens sonoras
de estatica de radio. A catastrofe fica implicita no sugestivo nome da faixa e, claro,
pela notdria critica ao totalitarismo e as guerras da época a qual o filme e,
consequentemente, sua trilha, estao originalmente vinculados.

A fala de Chaplin ecoa como uma convocagao, mas também um alerta pelas
ondas do radio para que a humanidade nao perca de vista a proposicao de um projeto
antifascista, antibelicista. A nosso ver, esse € o ponto dos proximos dois exemplos: 0
termo "radio” em jogo duplo, como um alerta para o perigo bélico, sobretudo nuclear.
A cangao “Radio Bikini" (Vaccines, 2015) faz referéncia direta aos testes nucleares
ainda hoje pouco discutidos e problematizados do atol de Bikini, nas ilhas Marshall,
no Pacifico, levados a cabo pelos Estados Unidos, sendo inspirada pelo documentario
homonimo de Robert Stone, lancado em 1987 — o qual, por sua vez, utiliza diversos
depoimentos gravados para o radio. Em Bikini, foram 23 dispositivos nucleares
detonados entre 1946 e 1958, incluindo duas bombas atémicas como as lancadas
sobre Nagasaki e a bomba de hidrogénio Bravo, em 1954, que destruiu trés das cinco
ilhotas do atol, deslocando e afetando a populacao local. Nas palavras do vocalista
dos Vaccines, Justin Young, em entrevista a New Musical Express (NME), "Radio
Bikini" é a resposta da banda a cancao "Holiday in Cambodja" (Dead Kennedys, 1980):
"E uma cangao sobre o bombardeio do atol de Bikini [apds a Segunda Guerra Mundiall
disfargada de cangao sobre verdo” (YOUNG in COOPER, 2015, tradugao nossa) — e

faz, portanto, outro jogo duplo critico com o sentido de vestimenta de bikini.

7. Tradugao nossa: “Nao se entreguem a esses homens ndo naturais — homens maquinas com mentes e coragoes de
maquinas! Vocés ndo sdo maquinas! Vocés sao homens! Vocés tém o amor da humanidade em seus cora¢bes! Vocés nao
odeiam!”
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Em torno desse gesto de alerta para a indiferenca geral, portanto, recai a
cancgao: Return to bikini on time, to bikini/Return to bikini on time, to bikini/We have
minds on the rush/Sandals and socks/Sentimentally sick/But you don't be ordering
thick/Just bring me at the end/Don't you wanna see me?/I'm an European
summer/Come on, come on (RADIO BIKINI, 2015)%. Apesar de se ancorar em um
evento especifico em cadéncia sonora que reforca o ritmo enumerativo, o tom geral
da cancao é de atengdo, alerta e lembranca, com referéncias indiretas ao
acontecimento.

A cancao "Radioactivity”, do grupo Kraftwerk, torna-se um outro exemplo
interessante nessa dire¢ao. Ela foi langada no album homénimo da célebre banda
alema em 1975, e também joga com o duplo sentido dos termos “radio” e “atividade”
(que opera bem em diversos outros idiomas) referenciando, a partir da capa do disco
(um aparelho de radio), tanto o sentido da importancia comunicativa das ondas do
radio como também o problema da radioatividade nuclear. Esse jogo € explicito logo
no inicio da faixa-titulo, que parte dos versos "Radioactivity/ Is in the air for you and
me. Radioactivity / Discovered by Madame Curie/ Radioactivity/ Tune in to the
melody”. (RADIOACTIVITY et al, 1975)°,

Aqui, ndo por acaso, a musica incorpora a sonoridade do codigo Morse para o
sinal de socorro — S.0.S. — a construcao melddica da cancao. Mas, em termos gerais,
joga-se esse duplo aspecto da capa até o titulo de outras cangdes do album como
"Antenna” ou “Transistor” (do topico radiofénico) versus "Geiger counter” ou
“Uranium” (tépico nuclear). Em versdes mais recentes, a partir de 2009, a cangao
assume um tom ainda mais urgente ao incorporar na letra, e na performance ao vivo
do grupo, referéncias de lugares marcados por catastrofes nucleares — como
Hiroshima (Japao, 1945), Sellafield (Inglaterra; Windscale, 1957), Harrisburg (na

Pensilvania, EUA, local do acidente de Three Mile Island, em 1979), Chernobyl (Unigo

8. Traducdo nossa: “Voltar para o biquini a tempo/voltar para o biquinia tempo/Temos mentes apressadas/Sandalias
e meias/Sentimentalmente doente/Mas vocé ndo esta pedindo muito/Apenas me traga no final/Nao quer me ver?/
Eu estou em um verao europeu/Venha, venha”.

9.Tradugao nossa: “Radioatividade/ Esta no ar para vocé e eu/ Radioatividade/Descoberta por Madame
Curie/Radioatividade/Sintonize a melodia.”
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Soviética, 1986), se aproximando da tematica da segédo seguinte, em que alguma
especificacao de acontecimento tragico é dada na cangao. “Tschernobyl, Harrisburg,
Sellafield, Hiroshima/Stop radioactivity/Is in the air for you and me/Stop
radioactivity/Discovered by Madame Curie". Além dos lugares, agregou-se o termo
stop, explicitando o pedido para parar a radioatividade, bem como ainda uma terceira
estrofe: Chain reaction and mutation / Contaminated population (RADIOACTIVITY,
2009)'°. Paradoxalmente, nessa versdo contemporanea ha uma segdao mais
“dancante”, minimizando um escopo sonoro entao mais reflexivo, como sugerido por
Sperling, da versao original, mas acionando algo que Tatit, no seu rol de
compatibilizacdes entre letra e musica, chama de tematizagdes: formula que valoriza
0 aspecto ritmico, doando celeridade e velocidade ao percurso cancional,
convocando o corpo e o movimento (TATIT, 1996).

Do radio como aliado no alerta para a superacao de uma catastrofe emergem
entdo de nosso levantamento outras cangdes, curiosamente proximas até mesmo
de um cenario mais pés-apocaliptico (nuclear ou nao) do que de uma tragédia
especifica. Ai o radio surge como aliado em busca de um contato, uma companhia.
A primeira delas, a nosso ver, é "Radio Nowhere”, de Bruce Springsteen (2007), que

traz o trecho: "I was spinnin' 'round a dead dial/Just another lost number in a
file/Dancin’ down a dark hole/Just searchin’ for a world with some soul/ This is radio
nowhere, is there anybody alive out there? (RADIO NOWHERE, 2007)'". Em entrevista,
o0 préprio artista enfatiza o contrato de escuta da cancdo. “E um cenario de fim do
mundo — ele esta vendo o apocalipse. Todas as comunicagdes estao desligadas.
Esse € 0 meu negocio, € disso que se trata — tentar me conectar com vocé"
(SPRINGSTEEN in LEVY, 2007, tradugdo nossa).

Outra cangdo que emerge da evocagao de contexto similar € "Aviso aos

10. Tradugao nossa: “Reagdo em cadeia e mutagdo/Contaminada populagdo”. Em 2009 o grupo traz nova
remasterizacao da faixa para o lancamento de 7he Mix, posteriormente também presente e atualizada para 7he
Catalogue — Kraftwerk 12345678, de 2017. E ai incluiu-se mais uma mencao de lugar de catastrofe nuclear:
Fukushima, noJap3o, ocorrida em 2011.

11. Tradugdo nossa: “Eu estava girando um dial morto / Apenas outro niimero perdido em um arquivo / Dangando em
um buraco escuro / Apenas procurando por um mundo com alguma alma / Este é o radio de lugar nenhum, ha
alguém vivo ai?”
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navegantes", hit do album "Anti ciclone tropical”, de Lulu Santos (1996), como no
trecho: “Instalei uma antena/E lancei um sinal/Nada no radar/Procuro no dial/ Aviso
aos navegantes/ Tem mais alguém ai?/S6 ouco o som da minha propria voz/ A
repetir, oh!/ SOS soliddo.” (S.0.S SOLIDAO, 1996). A presenca de claros elementos da
comunicagao radiofénica, como antena, dial, ar, ndo deixa elementos para divida da
presenca de uma dicgao técnica do radio aqui, embora para cada uma das cancoes
de Santos e Springsteen se percebam dicgdes interpretativas e melddicas que
diferenciam claramente a diregao apelativa da mensagem de cada locutor-emissor:
mais urgente neste e mais moderada naquele. Entdo, curiosamente, o contexto
sugerido dessas cancdes € aquele no qual o texto radiofénico surge como um aliado
para o encontro, a mitigacao da solidao e a construgao de um projeto humanitario,
sobretudo a partir de um intérprete que se assume explicitamente como locutor-
emissor. Passemos entao a apontar outra ocorréncia para o texto radiofonico nas
cancdes em torno das catastrofes: arauto da ma noticia, explicitada no jogo da diccao

em um acontecimento especifico.

O radiofonico como arauto da catastrofe: a tragédia de Niteroi

Em nossa pesquisa, chegamos nesta secao final a um conjunto de cancoes
que nos pareceu ainda mais proximo das caracteristicas examinadas por Sparling
em torno das disaster songs, sobretudo em seu carater reflexivo, outsider e
profissional, embora cronologicamente proximo do acontecimento, com
enumeracgao litero-musical de elementos constitutivos da paisagem catastrofica,
além das questdes da Providéncia Divina. Tais caracteristicas se verificam nas
cancoes relacionadas ao incéndio do Gran Circus Norte-Americano, em Niteroi.
Ocorrido em 17 de dezembro de 1961 naquela cidade fluminense, numa sesséo,
como era de se esperar, lotada de criancgas, ja em clima de festejo natalino, estima-
se que o incéndio tenha deixado mais de 500 vitimas fatais e outras centenas de
feridos. Perin (2015), em resenha sobre o livro lancado pelo jornalista Mauro Ventura
(2011) em torno do tragico episédio, comenta que se trata da maior catastrofe

circense da historia:
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O fogo teve inicio préoximo na entrada do circo, queimando de baixo para cima.
Os trapezistas foram os primeiros a dar o alerta, no momento de sua
apresentacao. Teve inicio o tumulto, e as pessoas ficaram desesperadas com o
incéndio, que se alastrou rapidamente. Boa parte do publico direcionou-se
para o local da entrada do circo, criando uma espécie de gargalo, de onde
muitos ndo escaparam. Outras pessoas fugiram por debaixo da lona, e
também por buracos abertos por canivetes. Os artistas buscaram a saida atras
do picadeiro, local menos conhecido do grande [piblico]. Uma das saidas
inusitadas foi criada pela elefanta Semba que disparou e abriu um buraco na
lona, por onde muitas pessoas puderam escapar (PERIN, 2015, p. 85).

Para este episodio, destacamos trés cang¢des produzidas ja no ano seguinte
ao triste fato. Na primeira que apresentaremos aqui o radio ja aparece como arauto
da tragédia — mas nela, assim como nas demais, o elemento do detalhe, a precisao
das datas, dos personagens, a reconstituicdo da comogao e a mengao divina sao
notdrios. Na introdugao de "Tragédia de Niteréi”, de Charanga e Chara (1962), tem-
se 0 som de sinos, emulando os toques destinados ao anuncio de mortes e enterros
(também como arauto) e uma introducdo explicitamente falada antes da parte

cantada:

17 de dezembro muitos lares se enlutou (sic)/Quando o radio deu a noticia, o
Brasil inteiro chorou/Com a tragédia de Niteréi o mundo se abalou/O Grande
Circo Americano no incéndio se acabou/Quantos coragoes de luto/Quantas
lagrimas rolou (sic)/Eram 16h30 quando o incéndio comecou/Terminava o
espetaculo, tao triste, cheio de dor/A trapezista viu o fogo/para a rede ela
pulou/Nao pensando em mais nada, seus colegas avisou:/ “A nossa lona esta
em chamas! Ajudai Nosso Senhor!” (TRAGEDIA DE NITEROI, 1962).

Quando o canto, muito caracteristico das duplas sertanejas, tem inicio,
experimentamos a continuidade dos relatos, numa compatibilizacdo entre letra e
melodia que instila, apesar do conteudo passional, a mobilizacao principalmente de
recursos oralizadores. Quando a cancao se propde a revelar estados de paixao, de
dramatizacdo, segundo a semidtica da cancdo de Tatit, encontramos uma
valorizagao do percurso melddico, fraturas intervalares (maior extensao entre uma
nota e outra), uma desaceleragao do andamento. Tomando o plano do contetdo da
letra da cancao, poderiamos julgar estarmos diante de um predominio de tragos

passionalizadores, mobilizadores de sentimentos apaixonados (TATIT, 1996).
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Embora eles se encontrem postos na obra, identificados no andamento mais lento e
na gestualidade das vozes dos cantores, que recorrem, por exemplo, a varios
glissandos'?, 0 que nos chama a atencao € a opcao por uma rota melddica de
intervalos pequenos, frases construidas com duragdes curtas, aplicando estratégias
de figurativizagao. Com inflexdes previsiveis e acentos que nao se distanciam
sobremaneira da fala cotidiana, fica clara a intencdo oralizadora, apostando na
comunicacao do plano do conteudo, na primazia do recado, assumindo o papel de
narrador da circunstancia, de meio oral de divulgacao de noticia, tal como o radio. "O
menino de dez anos/muitas vidas ele salvou/cortando o pano do circo/muita gente
escapou/um homem chegou correndo/desesperado falou:/"vou salvar os filhos de
alguém/minha familia Deus levou!" (TRAGEDIA DE NITEROI, 1962)

Outra cangao destinada a registrar e destacar a tragédia, “Niterdi de Luto" foi
também composta em 1962 por Tino Reis. Numa proposta passionalizante, ao
contrario do item anterior, o intérprete aciona um andamento bem lento, utilizando-
se de uma voz empostada e cheia de ornamentos (vibratos, por exemplo),
valorizando as duragdes e o percurso melodico repleto de saltos, fazendo ecoar e
perdurar a dor do acontecimento, mas também assumindo um papel de intérprete-

emissor.

Vou contar um fato triste/que se deu em Niterdi/meu peito nio resiste/de
tristeza ainda me déi/17 de dezembro foi um domingo tirano/choro porque
ainda me lembro/do circo americano/ sé por causa de um malvado que ateou
fogo no pano/eocircoiluminado/quando em plena matiné/o povo alvorogado
a gritar/ pds-se a correr/e o pano entre as cordas |4 no mastro desabou/ caiu
sobre o povofja em corpo abrasador/ Niteréi ficou de luto/ transformou-se em
luz de dor/ aqueles que se salvaram/por milagre de um instante/ foi porque
acompanharam/ o rastro de um elefante/ e também ao menininho/ que no
instante se lembrou/do seu bom canivetinho/e o pano ele rasgou/quantas
dores, quantas vidas, esse menino salvou/ (...) 0 Virgem Nossa Senhora/Ponha
sempre em bom lugar/Aqueles que a esta hora/La no céu hao de estar/Nesta
prece vos imploro/ PorJesus, o filho seu/ Dai consolo a quem chora por um ente
que perdeu/entre eles, encontraram, um pobre filhinho meu. (NITEROI DE
LUTO, 1962).

Como ¢é possivel notar, novamente se emula o discursivo radiofénico, no

12. Movimento de “escorregar” com a voz entre uma nota e outra, sem interrupcao da emissio sonora.
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caso, dramaturgico. Ja nos instantes finais e em explicita conexdo com a letra,
incidentalmente escutamos a citagdo musical de uma "Ave Maria", obra
recorrentemente veiculada em emissoras AMs (e algumas FMs) nao apenas para
registro e convocagao de fé e devogédo, mas também para demarcacao do tempo
(18h), regulagao da vida cotidiana, como agente, tal como radio, de comunidade,
provocador de proxemia.

Também no ano seguinte a tragédia, Henrique Sodré e Kleber do Pandeiro
langam “Incéndio do circo”, um samba choro, que reune o detalhamento do fato e,
novamente, o radiofénico como arauto da catastrofe nessa construcao lirica da
cancao: "Em 17 de dezembro foi abalado o mundo inteiro [...] tacaram fogo no
circo/ no estado do Rio de Janeiro (...) liguei meu radio de pilha/e logo apods
noticiou:/que o circo pegou fogo que o malvado botou (INCENDIO DO CIRCO,
1962). Para além dos detalhamentos, o intérprete cuida também de acionar tragos
passionalizadores para dizer do drama, das paixdes derramadas, num samba,
género recorrentemente ligado as tematizagdes, aos festejos. Além de um
andamento mais lento, algo que reacende os aspectos passionais, temos uma voz
que por vezes tenta mitigar os recortes consonantais tematizadores, procurando
ligar o percurso melddico, além de recorrer também aos vibratos e a prolongacgao
do desfecho frasal como em destaque (/Abusaram da justica/ de Jesus o
Salvador/). Tudo isso ajuda a compor uma pega que ameniza a pulsdo somatica
em prol de uma oralizagao um tanto quanto passionalizada, que se encarrega,
assim, de garantir a entrega do conteddo num diapasao emotivo mais adequado:
ndo ha nada o que celebrar! A procura do efeito passionalizador fica bastante
evidente no final, quando o enunciador afirma que a justica divina sera feita, e,
para isso, altera a rota melddica, indo a um agudo quase de pranto e suplica,
impulsionador dos sentimentos envolvidos: "as condenacgao da terra (sic)/ nao
sao sentimentos meus/ quem vai mesmo condenar é o poderoso Deus”
(INCENDIO DO CIRCO 1962).

Outro exemplo é a toada-milonga "Tragédia no Circo" (Teixeirinha, 1963),

em que, novamente, detalhes como data e local sdo anunciados logo nos
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primeiros versos da cangao e, ao final, a referéncia a Divindade. E, anos mais tarde,
em deriva da historia do incéndio, o personagem Gentileza — como passou a se
chamar José Datrino, o qual, segundo relatos, uma semana apdés o fato, no Natal
daquele ano de 1961, escutou "vozes astrais” (outra vez os astros!) e partiu rumo
ao local do desastre para plantar um jardim sobre as cinzas do que restou. Ali
ficou por anos sequidos e depois comegou a vagar, pintando os arcos do viaduto
do Caju, no Rio. Sua historia e agdes inspiraram as cangoes "Gentileza", do album
“Cavaleiro Solitario" (Gonzaguinha, 1993) e também "Gentileza", do album
"Memodrias, cronicas e declaragdes de amor"” (Marisa Monte, 2000). Mesmo aqui,
se o radio nao é escalado para atuar diretamente no enredo, cumpre outro script
que nao custa lembrar: o de principal divulgador desses relatos cancionais no
radiofénico da programacao, fazendo soar distante e de forma reiterada a historia;
construindo memoaria e distribuindo informacao sobre a tragédia decantada. Além
disso, propde um modelo enunciativo proprio da oralidade, que tangencia a tarefa

elocutiva do intérprete.

Consideracoes finais

De aliado a arauto, este primeiro exercicio exploratério de pesquisa sobre as
manifestagbes radiofébnicas no contexto das cancdes especificamente sobre
catastrofes, mostrou-se promissor para evidenciar sua notoéria relevancia e
apreensao pelas experiéncias sociais, explicitamente evidentes nos exemplos
estudados, sobretudo quando na explicitagao de seus elementos técnicos formais,
mas também na dicgao da locucao e, nela, do noticioso incorporado a estrutura
interpretativa das cangoes, acessando memorias e fatos que mal sabiamos. Algo que
nos pareceu evidente € como boa parte das cangdes aqui estudadas, que mencionam
o radiofénico como arauto ou aliado, sobretudo no Brasil, sdo mais presentes nos
anos em que o radio era maior protagonista na publicizagdo de noticias e de cangdes,
o que confirma apontamentos aqui indicados por Tinhorao (2014) e Sparling (2020).
No caso da pesquisadora, também se verificou a manifestagao das caracteristicas

por ela apontadas para as cancdes de desastres, sobretudo na tragédia de Niteroi.
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Também destacamos aqui o interesse por investigar um recorte analitico maior,
abordando aqueles outros dois motes cancionais relevantes da representagao e uso
social do texto de programagao radiofénica indicados neste estudo (perspectivas
critica e afetuosa), e ainda desdobramentos relativos a dicgao noticiosa do incéndio
de Niterdi, bem como outra aplicacao das ideias de Sparling para recente inventario
cancionista reunido diante da tragédia de Brumadinho.

Ha um evidente reposicionamento do radio no cotidiano das comunidades
brasileiras, o que explica, de alguma forma, a escassez de cancdes hodiernas que o
convoquem como um dos personagens de seu enredo na chave aqui analisada.
Ainda assim, mantém-se evidente a capacidade do radio (aparelho, estacao,
personagem, programacao, locucao) de operar proxemia, na perspectiva posta por
Maffesoli (2001; 2003) sobre a busca de um estar-junto, seja como um arauto,
mobilizador e mensageiro, seja como aliado, recuperando seu principio etimolégico
de algo que liga pessoas para um mesmo fim ou sob uma mesma percepgao da
realidade. Em comum, podemos verificar, através das cancoes, a importancia deste
ator nao humano agenciando comunidades de sentimento, providenciando
(in)formagoes, criando repertérios comuns, aliando-se como mais um operador do
arranjo social, inclusive daquele da e na cangao; constelando imaginarios,
mobilizando seus alto-falantes para fazer soar perto e distante (no espago e no
tempo), como testemunha, feito ‘estrelas entre as estrelas”, os eventos

(in)consequentes dos astros diante das catastrofes.
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