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Resumo

Este ensaio reune elementos-chave da comunicagao
radiofénica esbogada por Walter Benjamin em oito
fragmentos tedricos produzidos por ele entre 1929 e
1934 durante a Republica de Weimar na Alemanha. A
partir de bibliografia contextual e das tradugdes
disponiveis, situamos historicamente o conjunto de
textos na trajetdéria do autor, visando estabelecer
conexdes entre os fragmentos analisados. Estimulado
pela parceria com Bertolt Brecht e outros intelectuais,
Benjamin produziu uma reflexdo arguta sobre os
elementos expressivos do novo aparato comunicativo,
exaltando a poténcia de sua missao emancipatéria. O
radio idealizado pelo filésofo visava uma atuagdo menos
convencional, porém proxima ao cotidiano do ouvinte.
Resultante de sua atividade pratica e profissional no meio
radiofénico, esse conjunto de apontamentos apresenta
insights que Benjamin ird desenvolver em obras
posteriores e ganha envergadura entre os textos
pioneiros no pensamento critico sobre o radio no século
XX.
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Abstract

This essay brings together key elements of radio communication
outlined by Walter Benjamin in eight theoretical fragments produced
by him between 1929 and 1934 during the Weimar Republic in
Germany. Based on the contextual bibliography and available
translations, we historically situate the set of texts in the author's
career, with the aim of establishing connections between the
fragments analyzed. Inspired by his partnership with Bertolt Brecht
and other intellectuals, Benjamin produced a shrewd reflection on
the expressive elements of the new communicative apparatus,
exalting the power of its emancipatory mission. The radio envisioned
by the philosopher aimed to be less conventional, but closer to the
listener's daily life. Resulting from his practical and professional
activity in the radio broadcasting, this collection of notes presents
insights that Benjamin would develop in later works and gains
prominence among the pioneering texts in critical thinking about
radio in the 20th century.

Keywords: Radio Theory; Walter Benjamin; The Weimar Republic

Resumen

Este ensayo relne elementos claves de la comunicacién por radio
delineados por Walter Benjamin en ocho fragmentos teéricos
produzidos por el entre 1929 y 1934 durante la Republica de Weimar
en Alemania. A partir de la bibliografia contextual y las traducciones
disponibles, situamos histéricamente el conjunto de textos en la
trayectoria del autor, con el objetivo de establecer conexiones entre
los fragmentos analizados. Estimulado por la asociacién con Bertolt
Brecht y otros intelectuales, Benjamin produjo una astuta reflexién
sobre los elementos expresivos del nuevo aparato comunicativo,
exaltando el poder de su mision emancipadora. La radio idealizada
por el fildsofo pretendia ser menos convencional, pero mas cercana
a la vida cotidiana del oyente. Fruto de su actividad practica y
profesional en el entorno radiofénico, este conjunto de notas
presenta reflexiones que Benjamin desarrollara en obras posteriores
y gana importancia entre los textos pioneros en el pensamiento
critico sobre la radio en el siglo XX.

Palabras clave: Teoria de la Radio; Walter Benjamin; La Republica
de Weimar
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Figura1: Torre de radio de Berlim (1924-1926).
Foto de Hermann Reinshagen, 1939

Fonte: Metzger (2017, p. 49)

O foco principal deste ensaio é realizar uma montagem de oito fragmentos
tedricos escritos por Walter Benjamin (1892-1940) entre os anos de 1929 e 1934,
buscando destacar os elementos-chave da comunicagao radiofénica esbogados
pelo filésofo alemao. Tornou-se muito difundido o chamado “método
fragmentario” utilizado por Benjamin, que se contrapés aqueles mais correntes
na filosofia, mais tradicionais, e que se baseavam num pensamento sistematico
e totalizante. Caberia considerar, no entanto, que as condi¢cdes materiais de que
o filésofo dispunha eram das mais instaveis, principalmente a partir de meados
da década de 1920, quando se viu impedido de se estabelecer como professor
na universidade alema. E importante levarmos isso em conta porque nem sempre
o trabalho com fragmentos foi uma escolha para ele. Nao poucas vezes
representou a unica possibilidade de encaminhar suas reflexdes, dadas as
condi¢cbes precarias de sobrevivéncia. Tais consideragdes se aplicam, sem
duvida, quando pensamos nos seus escritos dedicados ao radio no periodo que
corresponde quase que pontualmente ao final da Republica de Weimar, que se

encerrou em 1933, quando da ascensao de Hitler ao poder maior na Alemanha.
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Foi nesses anos que Benjamin passou a dedicar grande parte do seu tempo ao
trabalho profissional no radio, mais especificamente nas emissoras
Siudwestdeutscher, em Frankfurt, e Funkstunde de Berlim!%®. Esse entdo novissimo
veiculo de comunicacdo nada tinha a ver com suas atividades académicas
anteriores, e pouco com suas mais recentes colaboragdes na imprensa escrita
da época, muito provavelmente, em ambos os casos, premido por necessidades

economicas.

Sobreviver na Republica de Weimar

Sabe-se hoje o qudao dificil foi para os alemaes em geral atravessarem
aquela década de 1920 num pais convulsionado e com enormes problemas
advindos da sua humilhante derrota na Primeira Guerra Mundial (1914-1918).
Situacao tornada ainda mais grave com o crash da Bolsa de Nova lorque em 1929,
que levou a ruina ndo poucas pessoas. A abastada familia de Benjamin
rapidamente viu sua confortavel situagao financeira evaporar-se da noite para o
dia, e ndo restou para ele outra saida do que buscar seu sustento no mercado de
trabalho disponivel naquele momento.

Se as atividades no radio |he serviram apenas como um mero ganha-pao,
como mais de uma vez o proprio fildsofo sugeriu em cartas trocadas com seus
amigos, em especial com Gershom Scholem (1897-1982), isso parece nao ser
consensual entre seus inimeros comentadores®. O certo é que, se o periodo
inicial da Republica de Weimar, de 1919 a 1923, ficou conhecido como aquele

marcado pela inflagdo descontrolada, esse periodo final, de 1929 a 1933, foi

105 Nesse artigo, traduziremos para Radio do Sudoeste Alemio, em Frankfurt, e A Hora do Radio de Berlim, ou
simplesmente, Radio Berlim.

106 Brodersen (1996, p. 193) afirma que a “julgar pelas observacdes dispersas que Benjamin faz em suas cartas, ele
parece a principio ter tido umavisdo desdenhosa do radio e da sua falta de [verdadeira] cultura. Nao poupounem
sua prépria contribuicdo, considerando a maior parte insignificante” (tradugao nossa). Por outro lado, conforme
Pereira (2009, p. 261), Wolfang Hagen “demonstra certa desconfianca em relagdo a postura depreciativacom que
Benjamin se refere ao trabalho no radio, bem como a justificativa de que a op¢ao por esse trabalho se devesse
unicamente a situacao econdmica em que se encontrava. A fonte mais importante sobre o assunto, no entanto,
continua sendo a correspondéncia trocada entre Benjamin e seu fiel amigo de juventude Gershom Scholem. Ver
arespeito: Benjamin; Scholem (1993) e Scholem (1993).

147



RAD I 0 F N IAS antiga Radio-Leituras | ISSN 2675-8067

REVISTA DE ESTUDOS DE RADIO E WDIA SONORM

aquele em que o que mais assombrava os alemaes era o temor de se encontrar
em situagdo de desemprego. Benjamin, tao inabil do ponto de vista financeiro,
surpreendentemente parece ter se saido bem da dificil tarefa que foi sobreviver
em tal periodo histérico para ndo poucos alemaes. Adorno (apud PARE, 2017, p.
46), ao relembrar a vida de seu colega por esses anos, afirmou que foram os
unicos de sua vida adulta em que viveu “despreocupadamente”, querendo
significar com isso que obtinha uma remuneragdao minimamente regular através
dos seus trabalhos para o radio.

As primeiras transmissdes publicas do radio, a novissima midia de entéo,
muito se beneficiou de avangos tecnoldgicos na area das comunicagdes
alcancados durante a Primeira Guerra Mundial. Como escreveu Paré (2017, p.
30), o conflito impulsionou “o desenvolvimento das técnicas de telecomunicacéo
e estabelece[u] a utilizacdo da radiofonia em grande escala e para fins
estratégicos e comerciais”. Assim, ao longo da década de 1920, esses avangos
comecaram a ser usufruidos pelo publico em geral. Na Alemanha, o primeiro
programa continuo de radio foi transmitido em outubro de 1923 a partir d’A Hora
do Réadio de Berlim, que oferecia sete horas de programacio por dia.'%” S¢ para
ter uma ideia do crescimento exponencial da radiodifusdo, menos de dez anos
depois, em 1931, a Alemanha ocuparia o terceiro lugar no mundo em numero de
emissoras (28), quatro milhdes de aparelhos e 12 milhdes de ouvintes.!%®

Em 19 de fevereiro de 1925 — ano da grande feira da industria radiofonica
que ergueu uma torre de ago de 121 metros no skyline de Berlim (RICHARD, 1993,
p. 18) — Walter Benjamin travaria seu primeiro contato efetivo com o universo
profissional do radio, sendo convidado para ser o novo editor do suplemento
cultural da revista A critica, voltada exclusivamente para a programacéo de radio

(BRODERSEN, 1996, p. 191)!%. Mas essa se constituiu, como dissemos, em uma

197 Dados obtidos em Paré (2017, p. 45). Desde abril de 1919, o Ministério dos Correios da Repiblica de Weimar
assume o controle das transmissdes sem fio da Alemanha, visando coibir movimentos politicos de contra-poder,
direcionando o sistema de radiodifusdo para um modelo de monopélio estatal.

1% Dados de Bolle (2000, p. 240). Para termos uma dimensio dessa audiéncia, a populacio da Alemanha somava
cerca de 65 milhdes no inicio da década de 1930.

108 Segundo Huynh (1993, p. 136-138), em 1923 havia dez revistas especializadas em radio em Berlim. Em 1927, esse
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atividade isolada do critico alemao, sem maiores consequéncias, e sem adentrar,
de fato, o universo radiofénico. Isso sé iria ocorrer em 1927, quando do seu
retorno de uma viagem de dois meses a Moscou, onde travou contato direto com
a sociedade russa, em plena e acelerada transformagao. Benjamin fara entao o
seu debut no radio como convidado, ao transmitir uma palestra intitulada “Os
novos escritores russos”. Nesse momento ele ja fazia parte, cabe lembrar, da
esquerda cultural, e seu pensamento e atividades foram se encaminhando para
uma militancia revoluciondria, ainda que sem filiar-se a nenhum partido,
mantendo intacta a sua independéncia. As atividades radiofdnicas,
principalmente para pessoas como o Dr. Walter Benjamin, eram algo novo,
exigindo que fossem transpostos inumeros preconceitos para se dispor a ficar

frente a frente com um microfone.

Radio entre companheiros

Pode-se afirmar que o evento decisivo para a participagao regular de
Walter Benjamin nesse novo universo cultural iria ocorrer somente em maio de
1929. Foi entdo que seu amigo dos tempos escolares, Egon Schoen (1894-1960),
tornou-se diretor artistico da radio do Sudoeste Alemao, inaugurada em 1926 na
cidade de Frankfurt!'®. Aquele més de maio de 1929 tem uma importancia
fecunda na vida de Benjamin, pois além da nomeacao de seu amigo, que logo o
convidaria para trabalhar na radio, também daria inicio a uma relagdo mais
préxima com o dramaturgo Bertolt Brecht (1898-1956), que ja atuava nas
emissoras alemas!!!. Se ainda faltasse algum motivo para o fildsofo adentrar de
vez nessa atividade, seus recursos financeiros haviam escasseado bastante

apos a conclusdo do seu divércio, que ocasionou para ele gastos financeiros

nicho quintuplicou para 50 titulos, numa cidade que tinha 147 diarios em circulagao.

110 Em 1926, também entra em funcionamento, em Berlim, a primeira emissora que alcanga todo o territorio
nacional, a Deustche Welle (RICHARD, 1993, p. 26).

111 Brecht reivindicava o radio de intervencéo e ndo de espetaculo, um aparato que permitisse ao ouvinte melhor
apreender o mundo a fim de transformé-lo, objetivo central do seu teatro épico. Em 1929, “A importancia
de estar de acordo: peca didatica de Baden Baden” foi censurada pelo diretor da rddio de Colonia. Este
episodio fez com que Brecht interrompesse sua carreira no radio (BAUDOUIN, 2011, p. 1-10).
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considerdveis (BRODERSEN, 1996, p. 175).

Assim, como afirma seu biégrafo Momme Brodersen (1996, p. 191), “[0]
meio [radiofénico] abriu perspectivas completamente novas para aqueles que se
preocupam com o setor cultural, ndo menos em termos de renda, pois aqui um
trabalho gratificante combinava com retornos lucrativos”. Em agosto de 1929,
portanto, Benjamin passaria a atuar na radiodifusao, e no dia 29 de outubro, daria
inicio a suas participagdes regulares na programacgao das emissoras, € elas se
estenderiam até marco de 1933, quando deixa Berlim as pressas. Ao que tudo
indica, Benjamin foi solicitado para tarefas as mais diversas, mas podemos dizer
que as principais foram duas. Primeiro, tratava-se da criagao de textos para
serem divulgados na radio, e a segunda incumbéncia foi a de ele mesmo atuar
como locutor dos roteiros. Ha registros de que dos quase 90 programas em que
tomou parte, em cerca de 60 ele mesmo atuou como locutor de seus textos. Tais
textos, cabe acrescentar, foram escritos em grande parte com outros
colaboradores. Além disso, a partir de 1930 manteve um vinculo regular também
na estacao A Hora do Radio em Berlim.

Tudo isso fez com que, ja em 1930, tais atividades representassem seu
trabalho principal, ou seja, era o0 que garantia de fato a sua sobrevivéncia. Como
fonte de renda secundaria pode-se destacar artigos e resenhas que enviava
frequentemente para os jornais. De 1926 a 1929, publicou no Frankfurter Zeitung,
e de 1930 a 1933 no suplemento literario Berliner Literarische. Mas, como ja dito,
o principal de seu tempo era dedicado ao radio. Ja em 1929, e lembrando que s6
comegou seus trabalhos no més de agosto, registram-se 12 participagcdes até o
final desse ano. A seguir ocorre o apice de suas atividades radiofénicas, tendo
participado de 37 programas em 1930 e 21 em 1931. Em 20 de julho de 1932,
acontece o golpe parlamentar de Poppen, que iria asfaltar a pista para a
nomeacao de Hitler a chanceler no ano seguinte (BAUDOUIN, 2010, p. 113-114).

A partir dai, a situacdao de Benjamin vai se deteriorar rapidamente, assim
como a de seus companheiros Schoen e Brecht, e seu trabalho nas emissoras se
reduziria a apenas 12 programas em 1932. Qualquer pessoa ligada a politicas de

esquerda, sobretudo de origem judaica, foi sendo afastada gradativamente dos
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postos-chave no universo cultural da Alemanha. Até o final de 1932, Benjamin
sofreria varios boicotes, perdendo o posto de colaborador nos jornais e o
emprego na emissora de Berlim. Finalmente, em 1933 sé temos registros de duas
participagdes dele na criagcao de programas para a Radio do Sudoeste Alemao
que, alias, nem chegaram a ser transmitidos, pois Ernst Schoen ja ndo era mais
seu diretor artistico. Por fim, ndo vé outra saida sendo partir para o exilio,
seguindo o caminho de seus conterraneos Bertolt Brecht, Siegfried Kracauer,
Ernst Bloch e tantos outros. Deixa a Alemanha no dia 16 de margo de 1933 para
nunca mais voltar a sua terra natal.

Em linhas gerais, seria esse o contexto do periodo radiofénico de
Benjamin, em que, junto com Ernst Schoen, Bertolt Brecht e demais colegas,
procurou trazer para a nova midia que surgia um projeto de educagao popular
que visava acima de tudo a emancipac¢ao de seus ouvintes como veremos, agora,
na analise dos excertos tedricos. E, para isso, foi necessario a ele seguir por
outros caminhos, que nao aqueles aos quais estava acostumado em seus
trabalhos académicos. O publico a ser conquistado era outro, muito mais

massivo.

A cena: radio e cabaré artistico

A partir de sua experiéncia como critico, roteirista e apresentador de
programas, Walter Benjamin deixou um pensamento sobre os primérdios do radio
em forma de fragmentos dispersos. Como propusemos na introdug¢ao, nossa
ideia-guia é apontar elementos-chave da comunicac¢ao radiofénica esboc¢ada por
Walter Benjamin em oito fragmentos tedricos, entre artigos e simples anotacdes,
produzidos por ele entre 1929 e 1934. A partir da leitura da bibliografia contextual
e das traducdes disponiveis, interessa-nos situar historicamente o conjunto de
fragmentos benjaminianos sobre o radio e buscar conexdes entre eles.

Vamos percorrer os seguintes textos do filésofo alemao: “Conversacoes

com Ernst Schoen” (1929), uma carta enviada por Walter Benjamin a Ernst
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Schoen em 19302, “Situacdo do radio” (1930), “Reflexdes sobre o radio” (1930-
1931), “Dois tipos de popularidade. Observacdes basicas sobre uma radiopeca”
(1932), “Teatro e radio: o controle reciproco de seu trabalho educativo” (1932),
“No minuto” (1934) e “Modelos radiofonicos”''3. Para iluminar os bastidores
daquele periodo, recorremos também ao depoimento de Wolf Zucker'4, que
trabalhou com Benjamin na producdo de programas, assim como a chamada
“Teoria do radio” de Bertolt Brecht, elaborada durante o mesmo periodo da
Republica de Weimar (1927-1932).

No texto intitulado “Conversagdes com Ernst Schoen”, publicado em
agosto de 1929 no Literarische Welt (Mundo Literdrio), encontramos o entédo
amigo de infancia de Walter Benjamin, o musico de vanguarda que assumiu a
direcdo de programacao da radio de Frankfurt e aprofundou seu perfil inovador
inaugurado por Hans Flesh (1896-1945), realizando experimentacbes sonoras e
testando novos formatos de programas literarios e musicais''>. Foi com ele,
quando ambos trabalhavam juntos, que Benjamin também trocou cartas e
compilou dados sobre a situagado do radio na Alemanha em 1930, poucos anos
antes de Goebbels assumir a geréncia do sistema de radiodifusao. As cartas, de
abril de 1930, trazem dados sobre o primeiro decénio do radio e os desafios para
enfrentar a situacao politica ja radicalizada da Republica de Weimar naquele
inicio de década. O filtro da censura e vigilancia politica se mostrava vigoroso,
bem como a engrenagem burocratica e a disputa dos partidos politicos e das
associacdoes pela programacdo das emissoras. Supostamente, essas
informacgdes seriam compiladas para um artigo de Benjamin que nunca chegou

a ser publicado. Na primeira carta dirigida a Schoen, chama atencado a

112|n. Benjamin, Walter. Ecrits radiophoniques. Paris: Editions Allia, 2014. Org. Philippe Baudouin. Traducio nossa.
A primeira carta, redigida por Benjamin a Schoen em 04 de abril de 1930, também foi traduzida porJoao Barrento e
encontra-se em Benjamin, W. Estética e sociologia da arte. Edi¢do e tradu¢do de Jo3o Barrento. Belo Horizonte:
Auténtica Editora, 2017, p. 270-272.

13Segundo o tradutor Jodo Barrento, esse texto foi produzido provavelmente em1931(2017, p. 269).

114 Zucker, Wolf. Souvenirs d’'une collaboration radiopohique: ainsi son nés les modéles radiophoniques. In:
Benjamin, Walter. Ecrits radiophoniques. Org. Philippe Baudouin Paris: Editions Allia, 2014. Este texto foi publicado
originalmente no Die Zeit, n. 47, em 24 de novembro de 1972. Tradug¢do nossa.

115 Dados de Baudouin (2014).
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organizagao prévia do texto em forma de 13 teses, modelo que Benjamin
desenvolveria, por exemplo, em Rua de m&o unica (1928) e Sobre o conceito de
histéria (1940), entre outros trabalhos. A breve nota “Situacao do radio”, redigida
também em 1930, descreve outro embate, a regulacdo da poténcia de
transmissao de pelo menos nove a dez grandes emissoras. Nessa nota, o
articulista percebe que, sob a justificativa de evitar interferéncias na
radiodifusao, a regulagao explicitava mesmo uma estratégia politica de “dispor
de instrumentos de propaganda de longo alcance para o caso de uma guerra”
(BENJAMIN, 2021, p. 478), conflito esse que ja se vislumbrava no horizonte
geopolitico internacional.

Voltando ao texto “Conversag¢des com Ernst Schoen” de 1929, Benjamin
comenta os impasses do diretor artistico ao enfrentar a insuficiéncia de uma
programacao radiofénica que, originalmente, tinha sido concebida como um
empreendimento de formacao cultural feito de ciclos de palestras, cursos,
eventos didaticos. A atuagcdo do amigo no meio radiofénico fez o critico aprender
qgue, ao invés da aridez didatica, o ouvinte queria mesmo era “entretenimento”.
Como alternativa possivel frente a essa demanda da audiéncia, Schoen e
Benjamin evocam a experiéncia dos cabarés da época. O modelo de cabaré
artistico, que surgiu na Alemanha no inicio do século XX, dentro do padrao
parisiense inaugurado pelo Chat Noir em 1881, respondia ao ritmo acelerado das
grandes cidades, ao publico de “atencdo distraida”!'®, enfrentando o mesmo
dilema que, décadas depois, reverberaria na programacgao radiofénica: como
conciliar o lado artistico e cultural com os anseios do publico? (OLIVEIRA, 2021).
Benjamin, citando artigo de Schoen, sublinha as similaridades culturais entre

radio e cabaré artistico:

116 N30 caberia aqui desenvolver o que vem a ser para Benjamin uma “atencao distraida”, presente em outros de seus
textos, especialmente em “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica” (1935). Mas cabe referir que,
para o fil6sofo alemao, o espectador tipico de um filme nio operava através da contemplagao, como o tradicional
fruidor de arte (especialmente aquele da arte burguesa), mas muito mais através do que chamou de “atencao
distraida”. Por isso reivindicava uma nova postura para o artista contemporaneo, que deveria levar em conta a
essencial alteragao no modo de percep¢ao do homem moderno, em especial o das metrdpoles, regidas por uma
crescente aceleracdo do tempo e pela massificacao generalizada.
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Schoen pronunciou a férmula: “A cada ouvinte o que ele quer e ainda um pouco
mais (a saber, daquilo que ndés queremos)”. No entanto, percebeu-se
imediatamente em Frankfurt que efetivar isso, hoje, sé é possivel com uma
politizacdo que, sem a quimérica ambicao de uma educacao civica, determine
o caraterda época, na mesma dimensao como o fizeram, outrora, o “Chat Noir”
e 0 “Elf Scharfrichter”.

O primeiro passo estava delineado. Tratava-se na sequéncia de chegar, a partir
do status quo dos cabarés das grandes cidades, a uma selecao das pessoas mais
qualificadas, como s6 possivel com tal rigor na radio e, ao mesmo tempo,
aproveitar a vantagem que precisamente neste ponto a radio tem em relacio
ao cabaré: combinar diante do microfone artistas que no espago de um cabaré
dificilmente se encontrariam. [...] (BENJAMIN, 2021, p. 472-473).

No excerto acima de “Conversagdes...”, 0 uso da palavra politizagao alude
a tese trés da carta de 1930, em que Benjamin defende a politizacdo do radio
como “postulado” (BAUDOUIN, 2014, p. 9), ou seja, ela pressupde o
desenvolvimento da consciéncia critica e politica do ouvinte, sem abrir mao da
diversdo e do prazer estético. Se pensarmos sob o prisma cultural da época,
podemos aproxima-la também da forte postura critica assumida pelos cabarés
artisticos na Alemanha e em outros paises. Essa postura implicava no uso da
satira e da caricatura enquanto estratégia de registro do momento histérico,
buscando interlocugao direta com o publico pelo rompimento da quarta parede
cénica. Segundo Oliveira (2021), o cabaré se constituiu num género teatral
hibrido nascido em nichos de vanguarda e que, depois, se popularizou
enfrentando o dilema entre fazer arte e, também, negécio. Nesse género de
“entretenimento politico” (OLIVEIRA, 2021, p. 197), nota-se a importancia ndo
apenas de cada performer, mas também do chamado conferencista, que fazia a
costura dos fragmentos cénicos, constituindo-se no fio condutor da narrativa do
espetaculo, algo similar a um “mestre de ceriménia”®, aproximando-se, aqui, da
funcdo agregadora do locutor-apresentador radiofénico.

O certo é que o radio idealizado por Schoen e Benjamin nao tinha apenas
a missao de trazer fruicdo a um publico invisivel, mas de se aproximar dele por
meio de elementos de provocagao e estranhamento, através de géneros que se

acreditavam formativos para um pensamento critico. Tal qual a evocagao do
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cabaré, eles refletiam a influéncia do teatro épico de Bertolt Brecht!!’. Da mesma
forma, esse projeto de radio ecoava, sobretudo no pensamento de Benjamin, a
forte influéncia exercida pelas atividades da dramaturga letd Asja Lacis (1891-
1979)8 na Unido Soviética. Tanto que, em 1929, apds redigir o programa-
manifesto Teatro infantil proletdrio (1928) a pedido da amiga diretora, Benjamin
desenvolveu uma série radiofénica sobre Berlim para jovens ouvintes. Nesse
trabalho, conforme notam varios comentaristas, buscava se desvencilhar da voz
adulta autoritaria ndo somente nos roteiros mas também na locugao, supde-se,
ja que ndo sobrou praticamente nenhum registro sonoro desses programas
dirigidos aos pequenos. Havia, sim, a intengdao de acionar a escuta ativa das
criangas e sua capacidade de desativar o uso normatizado dos espacgos e
objetos, pressupostos prestigiados no teatro do improviso de Asja Lacis™'°.

No texto “Reflexdes sobre o radio”, escrito provavelmente entre 1930 e
1931, Benjamin leva adiante a critica, ja expressa anteriormente por Brecht'?°, a

radiodifusao concebida a partir daquilo que define como o conceito “embotado

117 0 chamado Teatro Epico, termo antigo para conceituar uma nova linguagem cénica, resulta do trabalho pratico
e tedrico de Bertolt Brecht. Organiza-se a partir de textos que abordam os conflitos sociais sob uma leitura marxista,
encenados pelo método do Distanciamento. Recorre a determinados instrumentais da técnica narrativa do
espetaculo: comunicacdo direta entre ator e pblico, a musica como comentario da a¢do, a ruptura de tempo-espaco
entre as cenas, exposicao do aparato cenotécnico, o posicionamento do ator como um critico das a¢bes da
personagem que interpreta, e como um agente da histéria. TEATRO Epico. In: ENCICLOPEDIA Itati Cultural de Arte e
Cultura Brasileira. Sdo Paulo: Itad Cultural, 2024. Disponivel
em: http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termoé17/teatro-epico. Acesso em: 7 mar. 2024. Verbete da Enciclopédia.
118 Asja Lacis (1891-1979) foi uma atriz e diretora de teatro nascida na Letonia. Transferiu-se para a Alemanha em 1922,
sendo responsavel por levar as ideias de Maiakdvski e Meyerhold para a efervescente Berlim da Republica de
Weimar, especialmente para o dramaturgo Bertolt Brecht, com quem chegou a trabalhar em algumas montagens.
Em 1924, conheceu Benjamin, em Capri, manteve com ele um relacionamento amoroso por alguns anos, exercendo
grande influéncia no seu pensamento. Embora poucos meses antes de encontra-la Benjamin ja estivesse em contato
com ideias marxistas, ha um consenso entre seus comentadores que a relagdo com Asja foi decisiva para seu
deslocamento em direcao a militancia cultural de esquerda, principalmente no seu periodo radiofénico.

119 para aprofundamento sobre a série radiofénica sobre Berlim e a decisiva influéncia de Asja Lacis sobre Walter
Benjamin nos anos de 1924 a 1932, sugerimos, entre outras varias referéncias, a leitura de Buck-Morss (2002),
Lanfranconi (2017), Bines (2019), Mota (2020), Cruz; Golin (2021).

120 como desenvolveremos mais adiante, o pensamento de Benjamin sobre o radio é bastante influenciado pelas
ideias e escritos de seu amigo Bertolt Brecht no mesmo periodo de militdncia de ambos na Repiblica de Weimar.
Conhecemos como “Teoria do radio” de Brecht um conjunto de cinco fragmentos. Um deles foi publicado em 1927,
outro em 1932 e os demais estavam nos cadernos de anotagdes do dramaturgo, vindos a plblico em 1956, ap6ds a
morte do autor. Para mais detalhes, consultar Meditsch (2005), Zuculoto (2005), Ortriwano (s/d), Fanucchi (1997).

155


http://enciclopedia.itaucultural.org.br/termo617/teatro-epico

RAD I 0 F N IAS antiga Radio-Leituras | ISSN 2675-8067

REVISTA DE ESTUDOS DE RADIO E HDIA SONORM

de oferecimento”, que separa os realizadores do publico. Isto &, trata-se de um
padrao cultural que foi assimilado como “natural”, que controla e limita a
participagao do ouvinte no processo de comunicagao radiofonica. Dentro desta
assimetria, em que a audiéncia ndo detém um treinamento critico para escuta,

restaria a ele unicamente a “sabotagem” de desligar o aparelho:

[...] Nunca um leitor fechou de forma tao decidida um livro que comecou a ler
como os ouvintes de radio desligam o aparelho ao cabo de um minuto e meio
de prelecdo. A explicacdo nio esti na matéria estranha, que em muitos casos
seria antes um pretexto para escutar mais tempo sem compromisso. A questao
esta navoz, nadiccdo, na linguagem —numa palavra, no lado formal e técnico,
que em tantos casos torna intragavel para o ouvinte as exposi¢des mais
meritérias, tal como, em alguns outros, mais raros, o prende aos mais
rebuscados temas. (Ha locutores que as pessoas escutam com gosto até nos
boletins meteoroldgicos.) E por esse lado formal e técnico que se podera
formara compreensdo objetiva dos ouvintes e fugira atual barbarie. A questao
estd avistade todos. Basta pensarmos nas razoes que levam o ouvinte de radio,
por contraste com qualquer outro publico, a escutar o que |he oferecem em
casa, a receber, porassimdizer, avoz como seu hdspede. Isso leva a que ela seja
avaliada rapida e criticamente logo que entra, como acontece com o hdspede.
(BENJAMIN, 2017, p. 274-275).

E importante ponderar que, no horizonte problematizado pelo filésofo, o
publico havia assumido protagonismo ndo apenas na organizagao dos clubes de
ouvintes, mas também na tatica de ludibriar o consumo elitizado por meio da
fabricagdo caseira de receptores. Em 1924, o uso domiciliar dos aparelhos
passou a exigir um licenciamento e, paulatinamente, as emissdes clandestinas
foram obliteradas pelos interceptores de onda. O crescimento do controle
politico e juridico, contudo, ndo arrefeceu o interesse das comunidades, tanto
que o Clube do Radio Operario ou a Associagao Livre de Radio Alemao, entre
outras entidades, foram sistematicos em organizar, pelo menos até 1930,
sessOes coletivas de escuta e discussdo das transmissbes’?’.

Na dimensao desse debate, foram frequentes as apropriagdes feitas entre
os diversos meios de comunicagdo, particularmente as aproximagdes entre

teatro e radio. Tanto que, em maio de 1932, Benjamin publica “Teatro e radio”

121

Informacbes contextuais obtidas no texto de Ortriwano (s/data, p.5-7) Disponivel em
i PDE. Acesso: 6 out. 2023.
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numa edicdo especial da revista Blatter des Hessischen Landtheaters (Folha do
teatro estadual de Hessen), junto aos excertos de um texto que viria a se tornar,
no futuro, um titulo referencial da teoria radiofénica do periodo, “Radio como
aparelho de comunicacgéo”, de Brecht, resultante de uma palestra ministrada pelo
dramaturgo alemdo em 1930722, Nessa intervengdo, Brecht advoga pelo
entendimento do radio como aparelho de comunicacdo e nado apenas de
transmissao unilateral, ou seja, idealiza um aparato de transformacgao social, de
carater publico, controlado pelo coletivo e que permita que a sociedade participe
da construgcao de uma midia que efetivamente a escute na sua pluralidade, ou
seja, imagina um aparato constituido de duas maos. “Se consideram que isso é
utoépico, eu lhes peco que reflitam sobre o porqué de ser utopico” (Brecht, 2005,
p. 42). No mesmo texto, argumenta que a dramaturgia moderna (teatro épico)
apresenta elementos praticos para a inovagao do radio, visando encontrar o
interesse nao das massas, mas do homem isolado junto ao receptor. E
acrescenta em forma de metafora: “de todos os excessos alcoodlicos, nenhum é
tdo perigoso quanto o trago silencioso” (2005, p. 44).

Na mesma edicdo da revista, Walter Benjamin segue uma toada
semelhante ao do amigo e mentor teatral. Dentre os fragmentos tedricos
estudados aqui, “Teatro e radio” seria supostamente um artigo importante para
Benjamin, ja que em 1934, nos primeiros anos de exilio, manifestou em carta a
sua amiga Gretel Adorno o interesse de que ele fosse traduzido para o francés
(BARRENTO, 2017, p. 269-270). Em linhas gerais, o articulista defende a
originalidade pedagogica do laboratério dramatico de Brecht, como se observa
em apresentacdes radiofonicas como “Voo de Lindbergh”!?® “A peca didatica de

Baden”, além dos “modelos radiofonicos” desenvolvidos por ele préprio e seu

122 No mesmo niimero da revista também se encontra uma conversa de Schoen com o dramaturgo e diretor alemao
Kurt Hirschfeld (1902-1964) sobre as possibilidades conjuntas entre o radio e o teatro (cf. Benjamin, 2021, p. 483).

123 Depois passara a ser chamada, por Brecht, de “Voo transoceanico”, em funcio da proximidade do aviador Charles
Lindbergh com o nazismo. O intuito das pegas didaticas era transformar o radio incipiente em uma experiéncia
transformadora para o ouvinte, uma espécie de radio de subversdo, em que o ouvinte participasse ativamente. Em
1929, a pecga “Aimportancia de estar de acordo, peca didatica de Baden Baden” foi censurada pelo diretor da emissora
de Colénia, o que fez com que Brecht interrompesse sua carreira no radio (BAUDOUIN, 2011, p. 1-11).
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colega Wolf Zucker na emissora de Berlim. Vejamos pelo menos dois trechos:

Quem investiga as coisas de modo mais exato ndo tem como deixar de ver
aquilo que esta mais préximo, a saber, a técnica. Aconselha-se a deixar de lado
todos os melindres e logo constatar: o radio em relagdo ao teatro dispde ndo s6
da técnica mais recente, como também da mais exposta. Ele nao tem, como o
teatro, uma época classica atrds de si; as massas que atinge s3o muito maiores;
finalmente e antes de tudo, os elementos materiais, sobre os quais seu aparato
se baseia, e os elementos espirituais, sobre os quais se baseiam suas
apresentacdes, estdo vinculados do modo mais estreito aos interesses do
ouvinte. [...]

[...] Oradio, a quem particularmente cabe recorrer a bens de formacao cultural
(Bildungsgut) antigos, realizara isso de maneira mais proficua em adaptacoes
que correspondam ndo sé a técnica, mas também as exigéncias de um publico
que é contemporineo de sua técnica. S6 assim o radio mantera o aparato livre
do nimbo de uma “gigantesca empresa de formacao cultural do povo” (como
Schoen o expressa), a fim de reduzi-lo a um formato que é digno do homem.
(BENJAMIN, 2017, p. 484-489).

Além de defender a bandeira do teatro épico como baliza para a praxis
radiofonica, o pequeno artigo de 1932 reitera o apreco a politica de programacao
de Schoen, que almejava chegar ao ouvinte de um modo menos convencional,
mais proximo de seu cotidiano e dos seus interesses praticos, ultrapassando os
pressupostos daquilo que até entdo se considerava a formacgao tradicional
letrada e hegemonica da cultura alema. Em outra passagem do mesmo artigo?,
o autor cita a agdo da montagem e o efeito de interrupgado — elemento decisivo
no teatro brechtiano para dissolver a ilusdo de realidade no palco - aplicadas a
possivel fungado disruptiva do radio. Em outras palavras, seria uma qualidade
capaz de levar a audiéncia a se posicionar, a refletir, a tomar partido e que, dentre
os diversos géneros radiofonicos experimentados por Benjamin, encontraria sua
melhor tradugcdo nos “modelos radiofénicos”, que veremos a seguir. Sempre
inspirado pelo amigo Bert, o “dar-se conta” do ouvinte € um mote central no
pensamento benjaminiano sobre o radio, tendo como horizonte a possivel fungao

pedagdgica e emancipatéria da midia.

124 «1 ] Basta que o principio do teatro épico, exatamente como aquele da montagem, baseia-se na interrupcao.

Somente que aqui a interrup¢ao ndo tem carater de estimulo, mas uma fun¢ao pedagdgica. Ela para a acao que esta
em curso e obriga com isso o ouvinte a tomar posi¢ao acerca do que ocorre, o ator a tomar posi¢ao acerca do seu
papel.” (BENJAMIN, 2021, p.487)
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Em busca de uma escuta critica

Sabemos que no periodo entre 1929 e 1933 Walter Benjamin trabalhou
regido pela utopia do escritor “atuante”, aquele que buscaria tomar consciéncia
do seu lugar no processo de producédo burgués!?®. Segundo Bolle (2000, p. 242-
246), esse agente, ao tomar consciéncia de seu lugar, ultrapassaria a condicdo
de fornecedor de informagbes e, assim, transformaria o préprio aparato de
producdo e distribuicdo para fins revolucionarios. Tal idedrio encontrava-se sob
forte influéncia do primeiro decénio da Revolugdo Russa, das discussdes das
vanguardas artisticas e da polarizagao politica exacerbada que movimentava a
Republica de Weimar. Tratava-se de uma perspectiva de conscientizagdo que
visou atingir tanto os pares intelectuais como o grande publico e que visava os
meios de comunicagao como seu principal campo de atuag¢ao. Seu ponto de
partida residia na crenga de que a fungao da arte deveria ser pedagdgica, ou seja,
deveria conduzir seu publico ao desvelamento dos mecanismos de poder em
situagcdes prosaicas. Foi o que Benjamin buscou nos “Modelos radiofénicos”
(H6rmodelle), cujo texto homonimo, escrito em 1931, é um resumo expandido
dessa proposta:

A intencdo basica destes modelos é didatica. Objeto do ensinamento sao
situacoes tipicas extraidas da vida cotidiana. O método de ensino consiste na
confrontacdo entre exemplo e contraexemplo.

O locutor entra em cena trés vezes em cada modelo radiofénico: de inicio ele
informa os ouvintes sobre qual objeto sera tratado, na sequéncia ele apresenta
ao publico os dois interlocutores que entrardao em cena na primeira parte do
modelo radiofénico. Esta primeira parte aborda o contraexemplo: assim nao se
deve fazer. O locutor volta no final da primeira parte. Ele aponta para o erro
cometido. Em seguida ele apresenta aos ouvintes um novo personagem, que
entrard em cena na segunda parte e mostrara como dar conta da mesma
situacdo. No final, o locutor compara o método errado com o correto e formula
amoral. [...] (BENJAMIN, 2021, p. 495- 496)*%8

125 “0 autor como produtor” (1934) é o texto mais representativo dessa utopia e foi escrito por Benjamin para ser
apresentado numa conferéncia no Instituto para Pesquisas do Fascismo, em Paris, gerido por membros do Partido
Comunista. Outros textos relacionados ao viés militante do autor podem ser lembrados, como “O agrupamento
politico dos escritores na Unido Soviética” (1927), “Nova literatura russa” (1927), “O surrealismo - o Gltimo instantaneo
da inteligéncia européia” (1929), “Politizacdo da inteligéncia” (1930), “Melancolia de esquerda” (1931), “O erro do
ativismo” (1932) e, ja saindo fora do periodo aqui tratado, mas fortemente relacionado a ele, “O lugar social do escritor
francés na atualidade” (1934).

126 Foram realizados pequenos ajustes na traduc3o.
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Na perspectiva de hoje, pode parecer contraditério estimular a “capacidade
critica de julgar” com uma proposta de roteiro cuja estrutura soa simplificada
pelas relagdes de causa e efeito. Porém, quando se analisam os textos e a
diversidade dos temas propostos (aumento de saldrio, pequenas mentiras
adolescentes, pedido de empréstimos), vemos a poténcia de se isolar esses
gestos naturalizados e, por meio deles, refletir sobre a estrutura das relagdes
capitalistas. No caso, trata-se de expor as possiveis estratégias de negociagao
no ambito privado e publico. Por exemplo, a pe¢a “Um aumento de salario?! O
que vocé tem na cabeca?”, um dos roteiros disponiveis na edicdo francesa
organizada por Baudouin (2014), explicita tal estratégia de criacdo. Sob a batuta
de um apresentador que explica a situagao a um interlocutor cético, vemos duas
formas de pedir aumento de saldrio a um chefe mal-humorado. A primeira
tentativa é hesitante e mal sucedida, enquanto a segunda atinge seu objetivo
utilizando um discurso seguro e perspicaz sobre o0 mundo dos negdcios e da
mais-valia.

Num depoimento publicado em 1972, o agora critico cinematografico Wolf
Zucker, parceiro de Benjamin na redacgao dos roteiros, iluminou a sutileza do que
foram aquelas produgdes radiofénicas do inicio dos anos 1930. Para Zucker,
Benjamin nao pretendia replicar a peca didatica de Brecht e, sim, propor modelos
que funcionassem por meio de abstragdes, tendo os personagens como
marionetes. Nessa tentativa, ndao havia propdsito de encontrar solugdes reais
para os problemas, mas de oferecer uma espécie de manual para o
enfrentamento de situagdes cotidianas. Ou seja, nas palavras de Zucker, o desejo
dos radioativistas era “afiar a consciéncia politica do seu publico e ativa-lo para
a confrontacdo dramatica das ideologias” (ZUCKER, 2014, p 161, traducao
nossa). Vejamos o que ele disse:

O primeiro modelo radiof6nico, que tinha por assunto a busca de um aumento
de salario, foi tudo, menos um sucesso. A culpa talvez tenha sido meu uso da
técnica. Parece que poucos ouvintes entenderam o propdsito de uma série de
instrucdes dramatizadas sobre os tipos de comportamento da época. A critica
culpou o aspecto de xilogravura, nao psicolégico, dos personagens e o
pedantismo didatico do desenvolvimento da acdo. Eles esperavam um drama
radiofénico e recebiam uma anedota de almanaque. A critica mais
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contundente, no entanto, era de ordem politico-ideoldgica: alguns dirigentes
sindicais protestaram contra um desvio, supostamente presente no modelo
radiofénico, no que diz respeito as negociacoes salariais coletivas e nos acordos
tarifarios adotados. A estacdo de radio nos enviou uma pilha de cartas de
protesto, e nos pediu que respondéssemos. (ZUCKER, 2014, p. 164, traducao
nossa).

Nesse depoimento que clarifica os bastidores de criagdo dos roteiros,
Zucker descreve em detalhes o encontro com Walter Benjamin numa tarde
destinada a responder a correspondéncia dos ouvintes. Ambos se reuniram no
apartamento de “aspecto antigo” e “oriental” de Benjamin, situado num s6téao da
rua Kunfiirstenstrasse, em Berlim. Sem duvida, foi uma oportunidade memoravel

para Zucker apreender melhor o propdsito intelectual de seu notavel parceiro:

Foi também nesta ocasidao que tomei coragem para perguntar a ele — me
desculpando muito por minha indiscricio — se ele era propriamente falando
um comunista. Para minha surpresa, sua resposta nao foi desta vez tortuosa
como aquela sobre os discos, mas amavel e quase amigavel. Ele compreendia
bem, me disse, que a questao sobre sua posicao politica era importante para
mim, e mesmo necessaria para nosso trabalho em comum. Nao, ele n3o era
comunista, e também ndo era marxista. Todavia, continuou, sua tarefa de
escritor, a seus olhos, consistia em provar a mentira e a fragilidade da
sociedade burguesa e acelerar desse modo seu colapso. Mas a forma que o
futuro politico tomaria ele sé poderia mostrar apds a libertacdo das armadilhas
da falsa consciéncia. (ZUCKER, 2014, p. 165, traducio nossa).

Outra experiéncia marcante foi a pega radiofénica “O que os alemaes liam,
enquanto seus classicos escreviam”'?’, transmitida em fevereiro de 1932 pela
radio de Berlim. O roteiro tematiza a distancia existente entre as obras canénicas
(classicos) e o publico em geral, cuja preferéncia recai, obviamente, em
narrativas mais proximas de seu cotidiano e de sua prépria época. A pega aponta
para a responsabilidade das distintas instancias culturais, representadas por
diversas vozes cénicas (Voz do lluminismo, Voz do Romantismo etc.) em mediar
escritores e leitores, e para o choque entre os ideais humanisticos e as
contingéncias materiais da circulagao do livro e da leitura. Tendo como pano de
fundo o questionamento sobre quem tem condi¢ées de participar da vida

cultural, esse texto pode ser situado, segundo seu tradutor Willi Bolle (2000, p.

127 A traducio brasileira dessa peca por Willi Bolle esta disponivel desde 1986.
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250), entre os pioneiros no campo da histéria social da arte e da literatura, da
sociologia do publico e da estética da recepcgéo.

Seis meses apos a transmissao dessa pega, Walter Benjamin seguiu o
padrdo de autoanélise'?®, de refinar reflexivamente sua préxis por meio da
autocritica, e publicou “Dois tipos de popularidade: observagdes basicas sobre
uma radiopega’. Nesse comentario critico, discorre sobre suas estratégias de
producdo e sobre as possibilidades técnicas oferecidas pelo radio a
popularizagao dos saberes. Para o autor, o primeiro tipo de popularizagao seria
aquele modelo tradicional que investe em formatos simplificados, pressupondo
uma recepc¢ao mais facil e amigavel do publico. J4 o segundo tipo deveria se
organizar em torno das necessidades da audiéncia, mas ndo necessariamente

facilitando a escuta.

[...] Ela exige total transformacio e reorganizagdo do material, do ponto de
vista da popularidade. N3o basta, portanto, lancar como isca um elemento
atual qualquer a fim de despertar a curiosidade do ouvinte, para oferecer-lhe
em seguida algo que ele poderia aprender também num curso qualquer de
cultura geral. Pelo contrario, importa transmitir-lhe a certeza de que seu
préprio interesse pela matéria possui um valor objetivo, e que o seu modo de
perguntar, mesmo que nao aconteca diante do microfone, visa a obter
conhecimentos cientificos novos. [...] Pois aqui se trata de uma popularidade
que nao apenas orienta o saber em direcdo ao plblico, mas ao mesmo tempo
orienta o publico em direcdo ao saber. Em suma: o interesse autenticamente
popular é sempre ativo, transforma a matéria do saber e atua sobre a prépria
ciéncia.

Quanto maior a vivacidade exigida, por parte da forma em que se realiza tal
trabalho didatico, tanto mais imprescindivel a exigéncia que se desenvolva
realmente um saber vivo, ndo apenas uma vitalidade abstrata, nao-verificavel,
genérica. (BENJAMIN, 1986, p. 85-86)

Relembramos que o pano de fundo desse argumento se situa no contexto
dos primeiros dez anos de existéncia do radio, quando havia forte expectativa
em torno das possibilidades pedagdgicas dessa ferramenta de comunicagao. A
“Teoria do radio” de Brecht, por exemplo, preconizava o potencial pedagogico

tanto da arte quanto do meio radiofonico, enfatizando o poder da recepgao, como

128 \ale lembrar que tal pratica era comum a outros intelectuais. Bertolt Brecht, por exemplo, deixou registrado seu
comentario sobre a peca “Voo transoceinico”, argumentando que ela era um “objeto de ensino” com o propésito de
transformar a radiodifusdo, pressupondo “uma espécie de rebelidao por parte do ouvinte, sua ativagdo e sua
reabilitacdo como produtor” (Brecht, 2005, p. 39).
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ja foi visto no seu comentario ao “Voo transoceanico”. A ideia brechtiana de que
“o publico ndo apenas tem que ser instruido, mas também tem que instruir”
(2005, p. 43) repercute claramente nas observacdes de Benjamin.

Sob perspectiva diacronica, encontramos uma forte sintonia desse ensaio
de autoanalise de Walter Benjamin com os estudos posteriores do educador e
filosofo brasileiro Paulo Freire (1921-1997) e sua pedagogia emancipatéria, que
pressupde que todo o encontro de um leitor (sujeito) com um texto implicaria em
agucar a percepgao sobre as relagdes sociais contidas na linguagem e, portanto,
nos saberes. Como escreve Nilo Agostini (2019, p.184-186), no seu estudo de
aproximacao dos legados de Freire e Benjamin, é a chamada “palavramundo” que
sustenta a importancia de se alfabetizar a partir das palavras do préprio mundo
em que se vive, ou seja, no movimento reciproco do mundo a palavra e da palavra
ao mundo. Ao explicar a concepgao da sua pega, Walter Benjamin defende a
necessidade de se aproximar do publico, de trazer o texto ao rés do chao e de
partir da realidade de quem escuta para produzir um saber “vivo”. No caso de “O
que os alemaes liam enquanto seus classicos escreviam”, ele se baseou em
elementos aparentemente superficiais, imaginando diversas conversas
possiveis sobre literatura, para atingir a profundidade no vinculo desejado com

diversos tipos de ouvintes:

[...] Emsuma, este trabalho radiofénico tenta entrar em contato intimo com as
pesquisas recentemente realizadas no campo da assim chamada sociologia do
publico. Seria 0 melhor incentivo para esta tentativa, se pudesse cativar ao
mesmo tempo o especialista e o leigo, embora por razdes diferentes. Comisso,
o conceito de uma nova popularidade parece ter encontrado sua definicdo
mais simples. (BENJAMIN, 1986, p. 86).

Poderiamos questionar se tal roteiro extenso e atravessado de muita
informagado logrou éxito ou ndo com seus ouvintes e quanta correspondéncia
seus autores receberam da audiéncia. Certamente vemos nas observagdes que
nos deixou o investimento num radio enquanto aparato transformador e

despertador da escuta ativa.
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Conselhos de um locutor no pais das vozes

Em dezembro de 1934, quando ja@ se encontrava em autoexilio em
Sanremo, Italia, Walter Benjamin publicou o texto “No minuto exato”, sob o
pseuddénimo de Detlef Holz, no Frankfurter Zeitung. Trata-se de um depoimento
em primeira pessoa descrevendo em minucias os bastidores de uma
transmissdo ao vivo, quando de sua estreia como conferencista em um programa
sobre livros. Esse artigo acaba se tornando uma sintese dos aspectos formais
da linguagem radiofénica e daquilo que Walter Benjamin experienciou, sozinho,
dentro do estudio, tendo atras de si o aparato técnico e uma rede de trabalho
coletivo. No texto, ele retoma questdes ja evidenciadas nos apontamentos feitos

m “Reflexdes sobre o radio”, e elenca as condi¢gdes essenciais para o éxito de
uma locugéo: a descontracao da voz, o respeito absoluto ao tempo de duragao
do programa e a dimensao imaginaria e intimista de falar ao pé do ouvido de
cada individuo isolado:

[...] O chefe de departamento se mostrou amavel o suficiente para chamar
minha atencdo ao fato de que eram decisivos, além da estrutura de tais
consideragbes, o modo como eu as apresentaria. [...] O senhor tem de se
comportar, portanto, como se falasse com uma (nica pessoa — ou com varias
pessoas isoladas, se preferir; mas de modo algum a muitas pessoas reunidas. E
ha ainda uma segunda: o senhor deve se manter rigorosamente no tempo
previsto. Se ndo o fizer, nés precisaremos fazé-lo em seu lugar, e o faremos
simplesmente desligando os microfones sem qualquer piedade. Qualquer
atraso, até mesmo o mais minimo, tem, como sabemos por experiéncia, a
tendéncia a se multiplicar no decorrer da programacgao. Caso a nossa
intervencdao ndo ocorra no momento exato, toda a nossa programacao acaba
fugindo ao controle... Portanto, peco ao senhor que nio se esqueca:
apresentacgao descontraida! E terminar no minuto exato! (BENJAMIN, 2018, p.
153-154)

O apresentador recordou com graga a confusdo que fez ao olhar os
ponteiros do reldgio do estudio. Apesar de ter previamente treinado o tempo de
sua locucgao, ele acabou trocando o ponteiro dos minutos pelo dos segundos e
precisou improvisar mais cedo o encerramento. Ao se dar conta do erro e do fatal
siléncio que se seguiu na programacao, voltou ao microfone para continuar a

palestra nos quatros minutos que faltavam para o fim do programa:

Um medo indescritivel tomou conta de mim, e logo em seguida uma
determinacdo selvagem. Salvar o que ainda poderia ser salvo, disse comigo
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mesmo, e arranquei o manuscrito do bolso do sobretudo, selecionei a primeira
e a melhor que encontrei entre as paginas que havia pulado e recomecei a
leitura com uma voz que para mim parecia ser sobrepujada pelas batidas do
coracdo. Eraimpossivel exigir ideias de mim. E, uma vez que o trecho do texto
que eu havia encontrado era breve, estendi as silabas, fiz as vogais vibrarem
suas asas, rolei os erres e incluf entre as frases pausas repletas de reflexdo. E
assim cheguei ao final mais uma vez — dessa vez o final correto. [..]
(BENJAMIN, 2018, p. 155-156)

No ja citado fragmento “Reflexdes sobre o radio”, escrito dois anos antes,
Benjamin cunhou a forte imagem da voz equivalendo a um héspede na casa dos
ouvintes. Em “No minuto exato”, reitera seu apreco e cuidado com a dicgao,
entendendo-a como fundamental para atingir o publico invisivel, capaz de ser
afetiva e sedutora a ponto de ganhar espago na casa de cada um dos milhares
de individuos isolados. No pais em que as vozes sao vestimentas, como escreveu
em “O coracdo gelado” (1932) — uma adaptacao feita com Schoen de um conto
do escritor alemdo Wilhelm Hauff (1802-1827) -, é imperativo refletir sobre a
importancia do modo de diccdo de uma voz sem corpo. Segundo Baudouin (2014,
p. 8), quase nada sobrou dos registros sonoros de Walter Benjamin em sua
passagem pelo radio, provavelmente apenas poucos excertos sem comprovacgao
segura. Porém, seu jeito de falar ficou na memdria de quem o escutou como
sendo algo bem peculiar: “um jogo entre [os] labios e a boca” para extrair a
poténcia de uma narrativa radiofénica, nas palavras de Stephanie Hessel; ou
como se fosse semelhante a “um jogador de péquer”, na definicdo de Theodor
Adorno (apud BAUDOUIN, 2014, p. 8, tradugdo nossa).

Consideracoes finais

Ao finalizar esse percurso de montagem dos fragmentos tedricos de
Walter Benjamin, consideramos que esse conjunto aqui reunido ganha
envergadura entre os textos pioneiros no pensamento critico sobre o radio no
século XX. Estimulado pela parceria com Brecht, Benjamin produziu uma reflexao
arguta sobre os elementos expressivos do novo aparato comunicativo, exaltando
a poténcia de sua missao emancipatdria dentro de um projeto de educacéao

popular. Vimos que a comunicagao radiofénica idealizada pelo filésofo nao
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hesitou em langcar mao de elementos de provocagdo e estranhamento em
géneros que se estabeleciam naquele periodo. Da mesma forma, teve ele a
intencdo de se transformar num hoéspede agradavel na casa dos ouvintes,
mantendo uma abordagem menos convencional, mais proxima do cotidiano e
dos interesses praticos da audiéncia.

Esse trabalho de Benjamin, mesmo relegado ao segundo plano de sua
bibliografia e marcado pela dimensao pragmatica da subsisténcia na “fabrica de
escrever”, contém em si insights que o critico ira desenvolver em textos
posteriores. Nao fica dificil para aqueles que conhecem bem a sua obra perceber
o quanto tal experiéncia foi importante para textos essenciais que escreveria na
década de 1930, incluindo aquele que se transformou com o tempo no seu mais
famoso ensaio, “A obra de arte na época de sua reprodutibilidade técnica”. Pode-
se dizer, hoje, com toda tranquilidade, que os oito pequenos textos tedricos sobre
o radio demonstram o quanto esse periodo ajudou Benjamin a entender melhor
a arte e a cultura contemporaneas, cujas reflexdes a respeito nunca mais seriam

as mesmas depois daquele célebre ensaio.

Figura 2: Poster do filme Berlim: sinfonia de uma grande cidade, 1927

SINFONIE™
DER,

GROSSTADT

o

EIN FILM von

WALTHER RUTTMANN

SINFONISCHE BEGI.EITMUSII( EDMUND MEISEL

Fonte: Metzger (2017, p. 4)
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