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Benjamin realiza sobre Marcel Proust, no ensaio “A imagem de Proust” (“Zum Bilde Prousts”).
O principal objetivo do texto ¢ demonstrar que a estrutura da recordaciao proustiana
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Poderfamos compreender a colocagao de Aleida Assmann sobre a estrutura da
recordagao, estrutura “sempre descontinua” que “inclui necessariamente intervalos da
nio presenca”™, como uma espécie de epigrafe para o empreendimento
benjaminiano acerca de Proust e sua Recherché. Nesse contexto, nao é possivel
entendermos o Proust de Benjamin como um cantor da memoria, pelo contrario,
o caminhar na obra proustiana aproxima-se, conforme veremos adiante, mais da
tessitura do esquecimento do que da prépria memoriat. Desse modo, ainda
pensando com Assmann, “nio se pode recordar alguma coisa que esteja presente’,
pois ¢ necessario, antes de tudo, o esquecimento daquilo que era precioso ou a
auséncia do que antes, mesmo que de modo breve, fez-se presente.

Um esquecimento criador, feliz, diria Friedrich Nietzsche’, “que permite
transformar e incorporar as coisas do passado, curar e cicatrizar feridas, substituir
o que foi perdido, refazer por si mesmo as formas rompidas” e reconstruir
narrativas de acontecimentos perdidos que suspendem a ordem do vivido
introjetando uma torrente de memorias tao vividas quanto os relampagos que
cortam o céu numa tempestade de verdo. Contudo, sio memorias que nao advém
do exercicio atenuante do rememorar, mas do acaso fortuito promovido por um
acontecer esquecido que, num instante de irrupgao, rouba a cena do presente. Em
outros termos, um rememorar que so se torna legivel segundo condi¢des especiais
ou segundo a ordem prévia de um esquecer. Nesse sentido, ¢ valido
argumentarmos, inicialmente, que a leitura benjaminiana da recordagao na obra de
Proust assume o sentido proposto por Assmann de que a “recordagao nao
pressupbée nem presenca permanente nem auséncia permanente, mas uma

alternincia de presengcas e auséncias™. Assim, nio ha nem uma recordacio que seja

> ASSMANN, Aleida. Espagos da recordagio: formas e transformagdes da memétia
cultural. Trad. Paulo Soethe. Campinas, SP: Editora Unicamp, 2011. P. 166.

* Revelamos uma profunda influéncia de Jeane Marie Gagnebin na escrita desse artigo
sobre a presenca proustiana na configuracio da relagio entre memoria e esquecimento no
pensamento de Benjamin. Deste modo, é necessario ressaltar que ja no ensaio “Do
conceito de mimesis no pensamento de Adorno e Benjamin”, e em demais escritos,
Gagnebin ressalta que a tematica da memoria em Proust, especialmente, a irrupcao da
mémoire involontaire, “‘tem mais a ver com o esquecimento do que com a memoria
tradicional.” (GAGNEBIN, Jeanne. Do conceito de mimesis no pensamento de Adorno
e Benjamin. In: Perspectivas: Revista de Ciéncias Sociais, vol. 16, p. 67-86.
Campinas/SP: 1993. P. 102).

*ASSMANN, Aleida. Op.cit. P. 166.

% Nietzsche na Segunda consideragio intempestiva: da ntilidade e do inconveniente da histéria para a
vida, é ainda mais taxativo ao considerar o esquecimento como uma forc¢a criadora, ao
passo que, segundo o filésofo: “Toda acio exige esquecimento, como todo organismo
necessita nao somente de luz, mas também de escuriddo.” (NIETZSCHE, Friedrich.
Segunda consideragido intempestiva: da utilidade e desvantagens da historia para
a vida. Trad. Antonio Carlos Braga e Ciro Mioranza. Sao Paulo: Escala, 2008. P. 21.

" NIETZSCHE, Friedrich. Segunda consideragio intempestiva: da utilidade e
desvantagens da histéria para a vida. Op.ciz. P22.

$ ASSMANN, Aleida. Op.cit. P. 166.
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plena nem um esquecimento irrestrito do acontecido; ha, antes, um jogo infinito de
auséncia-presenca onde a memoria brinca de esconde-esconde com o
esquecimento, depositando seus rastros em objetos e acGes que permitam o seu
resgate.

Nas péginas iniciais do ensaio “A imagem de Proust” (“Zum Bilde Prousts”),
Benjamin ressalta a tensdo que rege a relagdo entre a memoria e o esquecimento
existente na obra monumental do escritor francés e, consequentemente, o seu
préprio projeto tedrico-memorialistico a0 se questionar se a rememoraciao de
Penélope empreendida por Proust ndo se encontraria “muito mais proxima do
esquecimento do que daquilo que em geral chamamos de rememoragio”™. Segundo
Ursula Link-Herr (2011), a aplicagao benjaminiana do mito de Penélope consiste
em sua “reversio”'’ (“Umkehr’) com vistas a apresentacio — no sentido
nietzschiano — do esquecimento como forga criadora, pois se no mito homérico a
mortalha de Laertes ¢ tecida durante o dia (no calor rememorativo de Penélope que
aguarda o retorno do marido Ulisses) e desfeita durante a noite (no esquecimento
noturno dos pretendes que dormem e sonham com o nao retorno de Ulisses), em
Proust, que “transformou, ao final, seus dias em noites”, pelo contrario, é “o dia
que desfaz o trabalho da noite”"" e, nesse sentido, o esquecimento — como uma
espécie de criativa instancia noturna — dita o ritmo da escrita proustiana.

[...] como o trabalho altamente produtivo e altamente criativo
da imaginacio poética, que é andloga ao trabalho dos sonhos,
no inconsciente — ou no caso de Benjamin e Proust,
provavelmente melhor, na vigilia do sonho acordado. O que
produz o “esquecimento” produtivo de todos nés a noite é
esquecido por nao artistas na manha, (de acordo com a
semantica usual), sob a pressao do “recolhimento intencional.”!2

Nesse sentido, a rememoragao que envolve as palavras de Proust constitui uma
atividade que coloca em suspensao o préprio ato efetivo do rememorar proveniente
da vontade de investigar o tecido memorialistico em busca de acontecimentos e de
experiéncias dignas de serem narrados, pois, como revela Benjamin, na
voluntariedade e ordenagio da meméria, o objeto mesmo desaparece'. Deixando
de lado a memoria voluntaria, Proust consolida-se na espontaneidade ou na
condi¢ao involuntiria da memoria-esquecimento que nao se apega aos grandes

’ BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas I. Magia e Técnica, Arte e Politica. Trad.
Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 2012. P. 38.

' LINK-HERR, Ursula. Zum Bildes Prousts. In: LINDNER, B (Edt.). Benjamin-
Handbuch. Stuttgart: Metzler Verlag, 2011. P. 515. Tradu¢io do autor.

" BENJAMIN, Wialter. Op.ciz. P. 38.

12 LINK-HERR, Ursula. Op.ciz. P. 515.

"> O préprio Proust revela esse carater de desaparecimento do passado na voluntariedade
da memoria ao apontar o seguinte em No caminho de Swann (Du coté de chez Swann): “Mas
como o que na época eu me lembrasse me seria fornecido exclusivamente pela memoria
voluntaria, a meméria da inteligéncia, e como as informages que ela nos di sobre o passado nada
conservam dele, nunca teria sido interessante em imaginar o resto de Combray”. (PROUST,
Matrcel. No caminho de Swann. Trad. Fernando Py. Sdo Paulo: Abril, 2010. P. 63. Grifos
do autor).
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acontecimentos, mas repousa naquilo que ¢é vestigio, rastro e detalhe indomavel e
inextinguivel. Assim, aos olhos de Benjamin, a obra de Proust se abre sob a forma
de uma imensa tapegaria inacabada (feita, desfeita, refeita no curso ciclico de
retornos e desvios memoriais), cujo movimento constante de fiar e desfiar os fios
entrelacados encontra-se disponivel para o leitor/ intérprete/ contemplador/
tradutor/ editor. Desse modo, o agrupamento fio a fio dos detalhes e dos rastros
revela a agitacio de um fazer textual regido pela atengdo desatenta ao fluxo
repentino do relembrar involuntirio que se exercia “também no interior da obra”",

ou, mais importante, do relembrar que ¢, sobretudo, uma obra do esquecer'’.

Com a imersao na dinamica proustiana do lembrar e do esquecer, Benjamin
interpreta a importante noc¢ao de mémoire involontaire, tendo em consideracao,
principalmente, a narragdo de Proust depositada no primeiro volume da Recherche,
“No caminho de Swann” (D cité de chez Swann), acerca da chegada da madeleine
mergulhada no cha de tilias e seus efeitos em Marcel.

E logo, maquinalmente, acabrunhado pelo dia tristonho e a
perspectiva de um dia seguinte igualmente sombrio, levei a boca
uma colherada de cha onde deixara amolecer um pedago de
madeleine. Mas no mesmo instante em que esse gole, misturado
com os farelos do biscoito, tocou meu paladar, estremeci, atento
a0 que se passava de extraordinario em mim. Invadira-me um
prazer delicioso, isolado, sem a nocdo de sua causa.
Rapidamente se me tornaram indiferentes as vicissitudes da
minha vida, inofensivos os seus desastres, iluséria a sua
brevidade, da mesma forma como opera o amor, enchendo-me
de uma esséncia preciosa; ou antes, essa esséncia nao estava em
mim, ela era eu.16

Logo de inicio, o episédio revela o acontecimento de um despertar (ou um
estremecer) involuntario que se da, sobretudo, pela acio dos sentidos, pelo ato
gustativo que faz o narrador estremecer-se diante de um poder desconhecido
(contudo, atentamente observado) que o invade e o transporta, momentaneamente,
para o interior de si mesmo. Nesse primeiro momento, ¢ preciso enfatizar a a¢ao
dos sentidos no processo proustiano da mémoire involontaire, especialmente através
do paladar que, de acordo com Harald Weinrich, leva o narrador “de volta a
infancia, portanto a um tempo bastante remoto, quando o pequeno Marcel sentiu
na lingua pela primeira vez em sua vida esse gosto singular”"’. Weinrich relaciona,

' BENJAMIN, Wialter. Obras Escolhidas I. Magia e Técnica, Arte e Politica. Op.cit.
P. 38.

' Nesse sentido, Gagnebin, no capitulo “A crianca no limiar do labirinto”, destaca que “A
grandeza da Recherche é ter ousado entregar-se, pelo viés da meméria involuntaria, a
dinamica imprevisivel do lembrar, dinamica que submete a soberania do sujeito
consciente a prova temivel da perda, da dispersdo e, como ressalta Benjamin no seu
ensaio sobre Proust, do esquecimento.” (GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Historia e
narragao em Walter Benjamin. Sao Paulo: Perspectiva, 2011. P. 79).

""PROUST, Marcel. Op.cit. P. 64.

"WEINRICH, Harald. Lete: arte e critica do esquecimento. Trad. Lya Luft. Rio de
Janeiro: Civilizagio brasileira, 2001. P. 210.
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assim, a abertura a uma temporalidade outra pela aciao dos sentidos. A sensualidade
do sabor e do formato da madeleine amolecida que chega a sua boca revela o
despertar da imagem que se liga a lembranca, conforme destaca a passagem
seguinte: “Certamente, o que palpita desse modo dentro de mim, deve ser a
imagem, a lembranca visual, que, ligada a esse sabor, tenta segui-lo até mim”."
Ligada a lembranca, a imagem proustiana coloca-se como um instante de criagao,
digamos de novidade e redefinicio do tempo até entio esquecido pelo tédio da
repetibilidade das tentativas vas de uma memoria ligada a vontade de recuperar o
que ¢ irrecuperavel pelo jogo da reflexdo. Nao ¢é a recuperacio de uma imagem da
infincia”, conforme veremos a seguir, mas talvez — nos passos de Gagnebin —, a
consolidacdo da imagem fulminante e estremecedora do novo, fresco e esquecido
momento temporal advindo da espontaneidade involuntaria do sabor combinado
da madeleine e do cha de tilias, o que, segundo Szondi, permite a Proust “escapar do
feitico do tempo em si”*’, rompendo com os automatismos do dia que caminha
linearmente em direcdo a um amanha que nao ¢ senao a repeticao do hoje. Sao
7?1 e, portanto, proximas do

esquecimento ou, em outras palavras, proximas de uma rememoragao que se

lembrancas “abandonadas ha tanto fora da memoria

aproxima mais daquilo que estd irremediavelmente aparentado com o esquecimento
do que com a voluntariedade da memoria. Isso reforga, de certo modo, a colocagao
benjaminiana de que se trata de um trabalho memorialistico advindo de um
esquecer criador que ressalta uma nova possibilidade para a temporalidade.

Para Weinrich, a mémoire involontaire ¢ um lembrar que “ndo tenta mais invocar
lembrancas através de um esforco da vontade”. Assim, cai por terra em Proust a
ideia de uma rememoracao plena e efetiva provinda dos atos voluntarios da reflexao
que procura, de todo modo, resgatar o passado que foi perdido. Em tons

18 PROUST, Marcel. Op.cit. P. 66. E interessante destacarmos que criticos, como
Ferdinand Fellmann, acentuam o carater de sensualidade atribuido ao formato da madeleine
proustiana em relacdo direta ao efeito de uma rememoracao que se dirige ao feminino.
Assim, segundo Fellmann: “Devido a sua forma de concha e ao seu sabor suave a
Madeleine lembra a vulva de uma mulher. (...) Apesar dos exageros de alguns intérpretes,
a maneira delicada, sofisticada e cortés com que Proust descreve a experiéncia da
Madeleine, sem duvida, refere-se a experiéncia sexual”.(FELLMANN, Ferdinand.
Memory and Timeless Time of Eros. Psychology, vol. 08, n° 07, p. 963-977,
2017.P.960).

' Cabe ressaltar que de modo algum podemos desconsiderar a interpretacio
benjaminiana da crianca que em seu processo de integracao do “novo mundo ao espago
simbdlico” torna-se “capaz de fazer algo que o adulto ndo consegue: rememorar o Novo™.
(BENJAMIN, Walter. Passagens. Trad. Irene Aron e Cleonice Paes Barreto Mourio.
Belo Horizonte: Ed. UFMG; Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2009.
P. 435). Assim, o carater de novidade préprio a atividade da rememoracio involuntaria
permanece na figura da crianga e, consequentemente, nos vestigios da infancia
rememorada, como podemos avistar, por exemplo, na obra Infincia em Berlim.
*9S7ZONDI, Peter: Hoffnung im Vergangenen. Walter Benjamin und die Suche nach der
vetlorenen Zeit. In: HORKHEIMER, Max (Hg.): Zeugnisse. Theodor W. Adorno
zum sechzigsten Geburtstag. Frankfurt a. M: Hessischer Rundfun, 1963. P. 246.
Traducio do autor.

>l PROUST, Marcel. Op.cit. P. 67.

22 WEINRICH, Harald. Op.cit. P. 208.
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benjaminianos, ¢ o procedimento de “investigacao” e “recupera¢ao” do passado
que se da na aten¢ao/espontaneidade do vivido em acolher o outrora esquecido
que relampeja na ordem do agora e interrompe o fluxo natural da consciéncia com
a presentificacio de uma imagem do passado®.

Sobre essa atengdo ao passado que se presentifica, Weinrich destaca a necessidade
de aquele que “recebe” o acontecimento de lembranca “portar-se de maneira
absolutamente passiva””* em relacio aquilo que lhe chega. Aceitamos o pressuposto
acima no que diz respeito a obrigacao de nao “contaminar” a imagem do passado
com o jugo da vontade de rememoragao ou, como aponta o critico, com “o desejo
forcado do lembrar”®. Entretanto, parece-nos que nio basta apenas o cuidado do
receptor em nao submeter esse lembrar involuntario as vontades da rememoragao
voluntaria, mas também ¢ preciso que aquele que recebe esse fruto fresco antes
esquecido esteja atento aquilo que lhe chega e lhe chacoalha como uma novidade,
pois, conforme adverte Assmann: “Se esse wmilien de mémoire se perde e se cala, a
recordagio perde sua contraparte construtiva e torna-se um fantasma”?. Assim,
podemos dizer que — similar a0 ocorrido na nogio de imagem dialética” — ha um
movimento de entrecruzamento (como os fios da tapecaria que se colocam,
initerruptamente, um sobre o outro, fornecendo passo-a-passo o desenho ou o
bordado do todo) do passado e do presente que revela a complexidade de uma
relagao entre rememoragao e esquecimento criativo que toma como pano de fundo
a ideia de um receptor que seja, 20 mesmo tempo, passivo e ativo™. Isto é, passivo
diante do desejo de submeter-se a investigagdo da memoria sob a ordem do lembrar
voluntario e ativo diante da necessidade de recep¢iao da imagem esquecida que,

»Gagnebin, ressalta a influéncia bergsoniana de Maticreetmémoire na contraposicio
proustiana (e posteriormente, benjaminiana) entre a memoria voluntaria e a memoria
involuntaria ao argumentar que a distingdo fundamental faz-se “entre um lembrar
intencional, voluntario, aquilo que em geral chamamos de lembranca (erznnern, Erinnerung),
e um outro tipo de lembrar, atravessado pelo movimento conjunto e oposto do
esquecimento, aquilo que Proust chama de mwémoire involontaire’. (GAGNEBIN, Jeanne-
Marie. Limiar, Aura e Rememoragio: Ensaios sobre Walter Benjamin. Sio Paulo:
Editora 34, 2014. P. 230).

2 WEINRICH, Harald. Op.cit. P. 208.

*Ibid. P. 208.

*® ASSMANN, Aleida. Op.cit. P. 176.

*"Link-Herr, esboca a aparente relacio entre meméria involuntaria e imagem dialética,
destacando a primeira, como se sabe, como um acontecimento de ordem individual e a
segunda, a imagem-dialética, como a transposicdo da teoria proustiana e freudiana sobre a
memoéria para a ordem do coletivo, principalmente, ao ressaltar o seguinte: “O que
caracteriza a imagem proustiana € a sua tensio temporal interna, sua polarizacao histérica
no calco da meméria involuntaria (da “rememoracao”)”. (LINK-HERR, Ursula. Op.¢it. P.
520) Enquanto a montagem tipica do tempo € baseada na justaposi¢ao, isto é, no
sincronismo, a polarizacio de Proust esta na interacio de duas vezes, na diacronia. E
precisamente essa estrutura que Benjamin chama de “imagem dialética” nos anos trinta,
que se traduz cada vez mais na dimensao individual dominante de Proust no histérico
coletivo.

¥ Segundo Assmann, o brilhantismo da obra de Proust consiste nessa apresentagio do

sujeito que recorda como “ao mesmo tempo ativo e passivo”. (ASSMANN, Aleida. Op.ciz.
P. 176).
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involuntariamente, retorna a trama do vivido como sua nova possibilidade de
reordenacio.

Apostamos no carater de novidade trazido pela imagem que ecoa como uma mémoire
involontaire porque, de acordo com Gagnebin, no recente artigo “O trabalho de
rememoracao de Penélope”, a descoberta do pequeno ensaio benjaminiano
“Extraido de uma pequena conferéncia sobre Proust, proferida no dia do meu
quadragésimo aniversario” (“Aus einer kleinen Rede iiber Proust, an meinem vierzigsten
Geburtstag’) revela uma interpretacio renovadora para a nog¢ao supracitada ao
apontar para a seguinte colocag¢ao: “Para o conhecimento da mémoire involontaire: suas
imagens nao s6 chegam sem serem chamadas; trata-se muito mais de imagens que
nunca vimos antes de nos lembrar delas. Isso ¢ o mais manifesto nessas imagens,
nas quais — exatamente como em certos sonhos — ndés mesmos oferecemos a

vista”.”

Destaca-se, na colocagao de Benjamin, mais uma vez, o poder renovador do
esquecimento enquanto motor da mémoire involontaire que alcanga imagens antes nao
buscadas, acontecimentos relegados ao esquecimento que jaziam desconhecidos até
serem presentificados na ordem do agora. Assim, nao se trata apenas de um esforco
de recuperacao que traz de volta a infancia perdida ou qualquer outro tesouro
escondido; antes disso, ¢ uma imagem antiga que ao se colocar como novidade
estremece de tal modo a ordem do sujeito (em uma postura atenta de receptividade
e acolhimento) que seu poder de interrupg¢ao e reordenacio do presente assemelha-
se, poderfamos dizer, a uma reordenagdo epistemologica do real e,
consequentemente, do sujeito. Conforme Benjamin ressalta na passagem seguinte,
a imagem presentificada pela condi¢do involuntiria da memoria coloca o sujeito
diante de si “como provavelmente ja estivemos em algum lugar do passado, mas
nunca diante de nossos olhos”.” Desse modo, amplia-se o carater de descoberta da
mémoire involontaire e de sua efetividade na reordenacao do presente nao apenas como
singular, mas também como possibilidade reluzente — em conjunto com as “teses”
“Sobre o conceito de historia” — da reordenacao do presente coletivo. De modo
paradigmatico, Gagnebin ressalta esse cariter de ampliacio das lembrancgas
individuais para a esfera do coletivo também nos fragmentos da Infincia em Berlim
por volta de 1900 (Berliner Kindheit um Neunzebnhunderd) ao ressaltar que “a lei de
estruturacao dessa obra nao podia mais ser o fio das lembrancas pessoais e a histéria
— ou cronica — de uma vida, mas devia reconstruir, além da intensidade das

lembrancas individuais, a densidade de uma meméria pessoal e coletiva”.”!

Retornando a citacao benjaminiana, vemos nela o destaque a imagem da memoria
involuntaria, a imagem onirica e, posteriormente, o momento do despertar.
Gagnebin ressalta ainda o parentesco entre a imagem provinda da memoria

2BENJAMIN, Walter, apud. GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Limiar, Aura e Rememoragio:
Ensaios sobre Walter Benjamin. Op.cit. P. 237.

YBENJAMIN, Walter.Gesammelte Schriften I1.1. TIEDEMANN, R.
/SCHWEPPENHAUSER, H. (Ed.) Frankfurt/Main: Suhrkamp, 1977. P. 1064.
Traducio do autor.

3'GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Historia e narragio em Walter Benjamin. Op.ciz. P. 125.
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involuntaria e as imagens oniricas (Traumbilder) advindas dos sonhos, “nos quais nos
vemos a n6s mesmos como nunca podemos ver na realidade””,
alargamento da percepe¢ao do sujeito que desiste do papel exclusivo da vontade na
trama do rememorar. E, desse modo, enquanto intensidade e inovacio que abala e
estremece o sujeito e a realidade que o circunda, que a imagem da memoria
involuntaria torna-se capaz de atuar como reordenagao do presente através desse
floco de neve do passado rememorado. A nossos olhos, a proximidade com o
ensaio benjaminiano “O Surrealismo: o ultimo instantaneo da inteligéncia europeia”
(“Der Siirrealismus. Die letzte Moment anf nabme der enropdischen Intelligeny”)> torna-se
aqui palpavel, pois se nesse ensaio o pensador berlinense procura — na embriaguez
do inconsciente — mobilizar as estruturas das imagens oniricas para um instante de
revolucio e reordenacio da realidade social e politica™, parece-nos possivel dizer
que a imagem proustiana, transposta para a mobilizacao coletiva, aproxima-se da
necessidade de constru¢do de uma nova imagem do mundo, talvez mais onirica
(aberta a irrupcao dos eventos no fluxo da consciéncia, seja advindo do sonho ou
da profundidade esquecida da memoria) e distante da automatizagdo promovida
pela certeza racional depositada na rememora¢ao dada unicamente pela vontade.
Assim, o elo entre “A imagem de Proust” e o “Surrealismo” faz-se visivel no
horizonte da revolucao das estruturas dominantes do presente, que se em “Proust”
aparece na transformacao da mémoire involontaire em energia de reordenacao do
presente que se abre ao passado esquecido — similar aquela exigida nas “Teses” —,
nos surrealistas, por sua vez, ocorre na utilizacio politica das experimentacGes
advindas de uma “Zuminacao profana, de inspiracao materialista e antropoldgica, a
qual o haxixe, o épio, entre outros podem servir de propedéutica.”” Nesse leque
de possibilidades que o pensador deixa em suspensdo, acrescentarfamos a
propedéutica da mémoire involontaire que nao deixou de iluminar aquilo que, “de fato,
estava morto’™’, como revela Proust diante do estremecer da imagem recuperada
que lhe chega involuntariamente e lhe transporta para uma Combray esquecida no
tracado luminoso dos sonhos.

como um

> GAGNEBIN, Jeanne-Marie. Limiar, Aura e Rememorago: Ensaios sobre Walter
Benjamin. Op.ciz. P. 237.

33 Ambos os ensaios, “A imagem de Proust” e “O Surrealismo: o dltimo instantaneo da
lfltehgéncla europela’ 2, foram publicados no ano de 1929.

** Luciano Gatti, no artigo “Walter Benjamin e o Surrealismo: escrita e iluminacio
profana”, divide o ensaio e, consequentemente, o interesse de Benjamin pelo Surrealismo
em dois momentos oscilantes: “A oscila¢ao entre o anarquismo e a disciplina
revolucionaria constitui a perspectiva do ensaio de Benjamin sobre o surrealismo. Ela
pode ser percebida na propria articulagdo do texto, dividido entre um exame daqueles
elementos que, no inicio, aproximaram o movimento de uma concepgio anarquista de
liberdade e a consideragdo da possibilidade de reformulacio desse anarquismo, em face
da exigéncia da mobilizacio politica a favor da revolugao social.” (GATTI, Luciano.
Walter Benjamin e o Surrealismo: escrita e iluminacdo profana. In: Revista
ArteFilosofia, vol. 6, p. 74-93. Ouro Preto: ED. UFOP, 1° semestre de 2009. P. 81).

3> BENJAMIN, Walter. Obras Escolhidas I. Magia e Técnica, Arte e Politica. Op.cit.
P. 23.

3¢ PROUST, Marcel. Op.cit. P. 63.
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Ademais, é na figura do romancista francés que Benjamin deposita algumas de suas
importantes consideracSes sobre a matéria do despertar enquanto transposi¢ao de
“um despertar individual, tal qual Ew busca do tempo perdido da a ler, para o plano da
coletividade inteira, a fim de escapar do pesadelo do Eterno Retorno do préprio
mal””’. Trata-se, assim, de um despertar politico-social com vistas a transformacio
da realidade coletiva. Esse despertar busca, com areia nos olhos, a possibilidade da
captura do instante em que a recordacao advinda pelo tom soturno do
esquecimento ainda encontra-se a disposicao. O despertar, diz Benjamin, ¢ “a

7% ¢ o direcionar uma atenciao

revolugao copernicana e a dialética da rememoragao
nao aquilo que se coloca claro a ordem do dia, mas um olhar diretamente para a
noite do esquecimento que resguarda (na imagem onirica) os vestigios daquilo que
foi excluido na linearidade da rememoracio da meméria voluntaria. E, ainda, o
despertar do sonho progressista da escrita historica em sua linearidade, ou melhor,
a interrupcao desse sonho em prol do esquecido que se presentifica a luz do ser
desperto, ou, como destacado pelo pensador no arquivo “N” do Projeto das
Passagens: “Assim como Proust inicia a histéria de sua vida com o despertar, toda a
apresentacao da histéria deve também comegar com o despertar; no fundo ela nao
deve tratar de outra coisa”™.

Enfim, “De 1919 até sua morte, Benjamin sempre retorna a Proust”*’, movido pela

tarefa herculea de sua traducido do escritor francés para o alemao, pelo desejo de
reencontrar algo que foi perdido na experiéncia individual e pela recuperagao do
frescor da infancia dotado da embriaguez do onirico. Deste modo, tomando Proust
como égide, trata-se também da tentativa da transfiguracao do individual para uma
experiéncia coletiva mais vasta de reformula¢ao nao apenas do histérico, mas, como
veremos adiante, na composicao de sua teoria acerca da experiéncia da narragao.
Dito isso, ressaltamos que nosso objetivo neste breve artigo foi o de clarear a
posi¢ao de Proust e do esquecer na trama benjaminiana da memoria-esquecimento
que revela, sobretudo, como o esquecimento — enquanto instancia responsavel pela
mémoire involontaire — faz com que o passado ecoe tal qual a imagem de uma novidade
capaz de estremecer o continuum historiografico e memorialistico.

STKANH, Robert. Benjamin leitor de Proust. Trad. Daniel Teixeira da Costa Araujo. In:
Revista ALEA, vol. 14, n. 1, p. 60-77. Rio de Janeiro: jan-jun de 2012. P. 76. O despertar
do menino Proust é narrado do inicio do primeiro romance da Recherché do seguinte
modo, “A verdade ¢ que, quando eu assim acordava, meu espirito agitando-se para tentar
saber, sem o conseguir, onde me encontrava, #do girava ao meu redor 10 esciro, as coisas, 0s
paises, os anos” (PROUST, Marcel. Op.cit. P. 16). Essa passagem ¢ importante porque
revela o despertar como um local de irrupcdo onde os acontecimentos e 0s anos se
colocam involuntariamente a frente do sujeito ainda atordoado pela noite de sono. E
necessatio, pois, um sucedaneo de disponibilidade para a captura desse instante.
3BENJAMIN, Walter. Passagens. Op.ciz. P. 434.

¥BENJAMIN, Walter. Passagens. Op.ciz. P. 506. F interessante também ressaltarmos o
fragmento [N 3a,3] onde Benjamin destaca a importancia de Proust (a ser transposta para
o coletivo histérico) no sentido da “mobilizacdo da vida inteira em seu ponto de ruptura,
dialético ao extremo: o despertar.”’(BENJAMIN, Walter. Passagens.Op.cit. P. 5006).
“LINK-HERR, Ursula. Op.ciz. P. 510. Tradugio do autor.
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