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Resumo:

O texto apresenta a teoria da técnica nas obras de Walter Benjamin e de Vilém Flusser, com
destaque para a nogao benjaminiana de sze/mztm (campo de acdo ludico) e para a tese
flusseriana que associa as novas imagens técnicas e seu universo ao triunfo do homo ludens
sobre o funcionario burocrata que tende a dominar os aparelhos e opera-los como
instrumentos do fascismo. Benjamin defende uma teoria da arte como uma teoria da
“segunda técnica” que permite a conquista de uma nova relagdo com a natureza, na qual nao
impera mais a dominacdo, mas, antes, a “dominacio da relagio entre natureza e
humanidade”. Ambos os autores sonham com as naturezas externa e interna ao ser humano
liberadas e capazes de desdobrar a sua poténcia a partir de uma arte-técnica emancipadora.

Palavras-chave: Spielraum; Segunda técnica; Jogo; Rausch.
Abstract:

The text presents the theory of technique in the works of Walter Benjamin and Vilém Flusser
with emphasis on the Benjaminian notion of Spielraum (play field) and on the Flusserian
thesis that associates the new technical images and their universe with the triumph of the
homo Iludens over the bureaucrat worker, who tends to control the apparatus as means of
fascism. Benjamin defends a theory of art as a theory of the "second technique" that allows
the achievement of a new relationship with nature, where domination no longer prevails, but
rather the "domination of the relation between nature and humanity." Both authors dream
of the external and internal natures to human beings released, and able to unfold their power
from an emancipatory art-technique.
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! Philosophy of technique: art as a conquest of a new field of play (Spielraum) in Benjamin and
Flusser
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Walter Benjamin, ao escrever em sua “Pequena histéria da fotografia” que a
“diferenca entre a técnica e a magia é uma varidvel totalmente histdrica”,’ estava
ressignificando a nogao classica de uma técnica da dissimulagao da técnica. O mago
surge como aquele que domina as forcas da natureza, ele ¢ o ideal do técnico/artista.
Aqui a arte tem por fim a sua superagao na forma da natureza. Mais do que isso,
como pretendo mostrar neste texto: tanto para Walter Benjamin como para Vilém
Flusser as artes devem ser religadas a técnica (e vice-versa), sendo que as artes sao
concebidas como o ideal da técnica, sua vanguarda e a possibilidade de restituicao
da natureza.

WALTER BENJAMIN: CBiTICA DA TECNICA CAPITALISTA
E SONHO COM UMA TECNICA REDENCIONISTA

A questao da técnica em Benjamin surge com forca em seus textos sobretudo apds
a Primeira Guerra Mundial. Antes disso, no entanto, ele ja refletia, em uma chave
bastante romantica, ¢ verdade, sobre o tema da separa¢ao com a natureza, COmo
lemos em seu ensaio de 1916, “Sobre a linguagem em geral e sobre a linguagem do
homem”, bem como em varios de seus fragmentos filosoficos. Mas foi sem davida
com o impacto da guerra e com suas leituras de cunho materialista histérico que
sua teoria da técnica se desenvolveu, associada a uma reflexao sobre o papel do
trabalho e a uma teoria da revolu¢ao como incorporagao da técnica, conforme
veremos.

Na sua critica do volume coletivo “Krieg und Krieger”, editado por Ernst Jiinger e
publicada com o titulo “Teorias do fascismo alemao” (1930), Benjamin ja esboga
de modo claro essa sua teoria da técnica que a vincula a revolucao. Partindo da frase
de Léon Daudt, “O carro é a guerra”, ele desdobra a concep¢ao de uma sobre-técnica,
ou seja, de um transbordamento das capacidades técnicas da sociedade, que produz
destruicao e morte:

O que estava na raiz dessa surpreendente associacio de ideias
era a noc¢ao de uma aceleracao dos instrumentos técnicos, seus
ritmos, suas fontes de energia etc., que nio encontram em nossa
vida privada nenhuma utilizacio completa e adequada e, no
entanto, lutam por justificar-se. Eles justificam-se, renunciando
a todas as interacoes harmonicas, pela guerra, que prova, com
suas devastacOes, que a realidade social nao estava madura para
transformar a técnica em seu 6rgao, e que a técnica nao era
suficientemente forte para dominar as forcas elementares da
sociedade. Pode-se afirmar, sem qualquer pretensio de incluir
nessa explicagdo suas causas econodmicas, que a guerra
imperialista é codeterminada, justamente no que ela tem de mais
duro e de mais fatidico, pela discrepancia abissal entre os meios

3 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histdria da cultura. Trad.: Sérgio Paulo Rouanet. Sao Paulo: Brasiliense, 2012, p. 101.
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gigantescos de que dispde a técnica, por um lado, e seu débil
esclarecimento em questoes morais, por outro.*

Ou seja, por um lado, a sociedade que produz a guerra nao estava a altura da técnica.
Em segundo lugar, a prépria técnica nao havia sido suficiente para conter as “forgas
elementates” (Elementarkrifte)® da sociedade. A guerra imperialista é também fruto
da discrepancia abissal das gigantescas virtualidades dos meios técnicos e nosso raquitico
nivel moral. Nesse ponto o raciocinio retoma a no¢ao de uma sobre ou wais-técnica
(pensando no termo mais-valia) que leva a esse desequilibrio técnica/moralidade.
Para o autor, a sociedade burguesa desacopla a técnica da espiritualidade assim
como descarta a sua relacio com o controle da ordem social. Assim, ele decreta a
seu modo imperativo e profético: “Cada guerra que se anuncia ¢ a0 mesmo tempo
uma revolta escrava da técnica”.’ A técnica é percebida por Benjamin como uma
dupla interface: por um lado ela deve ser pensada na sua relagio com as forgas
sociais (elementares), por outro ela nos conecta com a natureza, também carregada
de forcas elementares que precisam ser devidamente mediatizadas. Na Primeira
Guerra tentou-se imprimir na técnica bélica os tragos heroicos do semblante
alemao, mas, para o autor, o que se inscreveu nessa face foram os ‘“tragos
hipocraticos, os tracos da morte”. Assim a técnica “cunhou o semblante
apocaliptico da natureza e reduziu-a ao siléncio, embora pudesse ter sido a forca
capaz de dar-lhe uma voz”. A guerra é a manifestacao da técnica como produgao
da morte e, mais ainda, como silenciamento da natureza.” Contra a visio da guerra
de Junger e seus companheiros como “mistica da morte universal”’, Benjamin
propugna que ela seria “a unica, terrivel e derradeira oportunidade de corrigir a
incapacidade dos povos para ordenar suas relacdes mutuas segundo o modelo da

4 Ibid., p. 63.

5 BENJAMIN, Walter. Werke und Nachlaf3. Kritische Gesamtausgabe. Band 13.1.
Kritiken und Rezensionen. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2011, p. 256.

¢ BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histdria da cultura. Op. cit., p. 64, tradugio alterada. “Jeder kommende Krieg ist
zugleich ein Sklavenaufstand der Technik.” BENJAMIN, Walter. Werke und Nachlafl.
Kritische Gesamtausgabe. Band 13.1. Kritiken und Rezensionen. Frankfurt am
Main: Suhrkamp, 2012, p. 257.

7 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histdria da cultura. Op. cit., p. 73. Benjamin continua nesta passagem: “A guerra como
abstracio metafisica, professada pelo novo nacionalismo, ¢ unicamente a tentativa de
dissolver na técnica, de modo mistico e imediato, o mistério de uma natureza concebida
em termos idealistas, em vez de utiliza-lo e explica-lo, por um desvio, através da
construcio de coisas humanas.” (id.). Com relagdo ao silenciamento da natureza, é
importante lembrar passagens do ensaio de Benjamin sobre o drama barroco alemao que
permitem vislumbrar como a primeira filosofia da natureza desse autor se articula com a
sua posterior filosofia da técnica. Para Benjamin se “no simbolo, como transfiguracio do
declinio, o rosto metamorfoseado da natureza se revela fugazmente a luz da salvacio, a
alegoria mostra ao observador a facies hippocritica da histéria como protopaisagem
petrificada. [...] Por ser muda, a natureza decaida ¢ triste. Mas a inversdo dessa frase vai
mais fundo na esséncia da alegoria: € a sua tristeza que a torna muda.” (BENJAMIN,
Walter. Origem do drama barroco aleméo. Trad.: Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo:
Brasiliense, 1984, p. 188, 247).
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relacao que estabelecem com a natureza por meio de sua técnica.” E ele arremata,
em mais uma frase tristemente profética: “Se o corretivo falhar, milhées de corpos
humanos serdo — inevitavelmente — despedacados e devorados pelo gas e pelo
aco”.?

Em seu livto de aforismos “Rua de mao unica”, publicado em 1928, ele ja
apresentara esse mesmo tom de urgéncia que lemos nessa resenha de 1930 sobre
Junger. O fragmento “Alarme de incéndio”, que trata da ideia ou representagao
(Vorstellung)’ da luta de classes, fecha-se com estas palavras: “se a eliminagio da
burguesia ndo estiver efetivada até um momento quase calculavel do
desenvolvimento economico e técnico (a inflacao e a guerra de gases o assinalam),
tudo esta perdido. Antes que a centelha chegue a dinamite, ¢ preciso que o pavio
que queima seja cortado. Ataque, perigo e ritmo do politico sao técnicos — nao
cavalheirescos.”"” Como seguir esse conselho? Como impedir a destruicio da
humanidade e da natureza?

E justamente no tltimo texto desse mesmo volume, ironicamente chamado de “A
caminho do planetario”, que Benjamin vai desenvolver essa filosofia da técnica e
introduzir o conceito de “embriaguez” (Rausche)'' como peca central nessa equacio
técnica-politica. O texto parte de uma dicotomia cultura/natureza ainda bem ao
modo do conhecido ensaio de Schiller “Uber naive und sentimentalische Dichtung”
(“Sobre a poesia naif e a sentimental”) de 1796. Nesse texto, Schiller afirmava que
se 0s gregos na antiguidade estavam imersos na natureza, ja n6s nos relacionamos
com a natureza, como um doente com a saude: “Assim como paulatinamente a
natureza comecou a desaparecer como experiéncia |Erfabrung) e como o sujeito (ativo
e sensfvel), assim a vemos adentrar no mundo dos poetas como zdeia e como
objeto.”"* Os poetas surgem af como os guardices (Bewahrer) da natureza. Resumindo
sua tese, ele formula: “O poeta, eu dizia, ¢ natureza, ou ele vai buscd-la. Aquilo perfaz
o poeta naif, isso o poeta sentimental.””” E Benjamin escreve em seu aforismo:
“Nada distingue tanto a pessoa antiga da moderna quanto sua entrega a uma
experiéncia cosmica que este ultimo mal conhece. O naufragio dela anuncia-se ja
no florescimento da astronomia, no comeco da Idade Moderna.”'* Mas a relacio
com o cosmos nao se da apenas via o nobre sentido da visdo: ela também ¢é

8 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histéria da cultura. Op. cit., p. 75.

9 BENJAMIN, Walter. Werke und Nachlal3. Kritische Gesamtausgabe. Band 8.
Einbahnstrafle. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2009, p. 49.

10 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas II: Rua de mio tnica. Trad.: R. R. Torres
Filho e J. Barbosa; rev. técnica: Marcio Seligmann-Silva. Sao Paulo: Brasiliense, 6 ed. rev,,
2012a, p. 46.

11 BENJAMIN, Walter. Werke und Nachlal3. Kritische Gesamtausgabe. Band 8.
Einbahnstrafle. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2009, p. 75.

12 SCHILLER, Friedrich. “Uber naive und sentimentalische Dichtung”. Werk in drei
Binden. Miinchen: Carl Hanser Vetlag, 1966, vol. 11, p. 553. Traducio do autor.

13 Ibid., p. 557.

14 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas II: Rua de méo tnica. Op. cit., p. 70.
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corpérea, se da na “embriaguez”,; introduz Benjamin. Essa embriaguez nao significa
uma dionisfaca destruicao das fronteiras, pelo contrario, ela guarda algo de apolineo:
“F embriaguez, decerto, a experiéncia na qual nos asseguramos unicamente do mais
préximo e do mais distante, e nunca de um sem o outro. Isso quer dizer, porém,
que somente na comunidade o ser humano pode comunicar em embriaguez com o
cosmos.”"” Trata-se de uma embriaguez na comunidade, Gemeinschaft, e que nos
permite a relagao do mais proximo (o outro) e do mais distante (o cosmos). Mas os
modernos rebaixaram essa experiéncia ao nivel da individualidade e romperam esse
seu elemento ético. E aqui surge novamente a revolta da mediadora entre a
humanidade e a natureza: a técnica. A primeira guerra ¢ interpretada por Benjamin
como uma manifestagao violenta e terrivel (fiichterlich) dos nossos “esponsais com
as poténcias cosmicas’: “Massas humanas, gases, forgas elétricas foram lancadas ao
campo aberto, correntes de alta frequéncia atravessaram a paisagem, NOVOS astros
ergueram-se no céu, espaco aéreo e profundezas maritimas ferveram de
propulsores, e por toda parte cavaram-se pogos sacrificiais na Mae Terra. Essa
grande corte feita a0 cosmos cumpriu-se pela primeira vez em escala planetaria, ou
seja, no espirito da técnica.”'® A técnica se revoltou por ter sido rebaixada de
mediadora com a natureza em meio da “avidez de lucro da classe dominante”.
Assim ela transformou um leito de nipcias em um mar de sangue, afirma Benjamin
(no Brasil de 2019 dirfamos: um mar de lama...). E aqui ele introduz uma diferenca
fundamental para a sua visao da técnica: se o capitalismo imperialista vé na técnica
apenas a dominag¢ao da natureza, uma no¢ao inaceitavel, que Benjamin compara a
um professor que reduz a educagao a dominacao das criangas (comparacio muito
esclarecedora, alias), deve-se afirmar a existéncia de uma outra técnica que “nao ¢
dominacido da natureza: ¢ dominacio da relacio entre natureza e humanidade.”"” A
humanidade como espécie estaria apenas dando seus primeiros passos e para existir
ela precisa lancar mao da técnica que organize a physis na qual o contato com o
cosmos se dara de modo diverso do que na relacao de familias e povos. Aqui
Benjamin adentra uma especulacio feérica sobre novas tecnologias que adestrarao
a humanidade nessa relagdo com o cosmos. Provavelmente inspirado na teoria da
relatividade, ele escreve sobre viagens ultrarrapidas no interior do tempo como
cura; os modernos parques de diversio sio percebidos como antecamaras de
futuros sanatorios: o jogo e a brincadeira incidem como parte dessa outra técnica
libertadora, que cura, traz a vida, ao invés dos mares de sangue (e de lama). Ele
interpreta as revoltas que se sucederam a primeira guerra como um “primeiro ensaio
de colocar o novo corpo [Leih] em seu poder”. Como no fragmento “Aviso de
incéndio”, ¢ o proletariado e sua for¢a que permitem acompanhar esse processo de
“cura”. A frase final reintroduz a no¢ao de embriaguez como estado de fusao no

15 1d.

16 Td.

171d.; “Beherrschung vom Verhiltnis von Natur und Menschheit.”” BENJAMIN, Walter.
Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe. Band 8. Einbahnstrafle. Op. cit., p.
76.
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mundo: “O vivente s6 sobrepuja a vertigem do aniquilamento na embriaguez da
procriagio.”*

Em seu ensaio de 1929 sobre o surrealismo, Benjamin volta ao tema da embriaguez
em sua articulacio com uma teoria da técnica e de um certo acionismo
revolucionario (anarquico, por suposto: “Hssa tarefa ¢é idéntica a tarefa
anarquica.”"). Assim, a sua palavra de ordem agora é dupla: “Mobilizar para a
revolucio as energias da embriaguez” e para a “organizacio do pessimismo”.*’ A
relagao entre politica e moral deve ser reelaborada a partir dessa mobilizacao.
Benjamin adere ao que ele acredita ser a alternativa dada pelos surrealistas em
consonancia com o comunismo. Nessa visio, em oposi¢ao ao otimismo da social-
democracia e a0 “arcabouco imagético” (Bilderschatz)* dos seus poetas, prega-se um
pessimismo de principio como guia para a mudanca. E sobretudo: trata-se de uma
clara consciéncia de que o unico “avanco” alcancavel no atual modelo capitalista é
o da técnica que leva a destruicao. De forma ironica, ele formula: “pessimismo
absoluto. Sim, e sem excecdo. Desconfianca acerca do destino da literatura,
desconfianca acerca do destino da liberdade, desconfianca acerca do destino da
humanidade europeia, e principalmente desconfianga, desconfianca e desconfianca
com relacao a qualquer forma de entendimento mutuo: entre as classes, entre os
povos, entre os individuos. E confian¢a ilimitada apenas na I. G. Farben e no
aperfeicoamento pacifico da For¢a Aérea. Mas e agora, e entdo?”.” Para organizar
o pessimismo seria necessario “simplesmente extirpar a metafora moral da esfera
da politica, e descobrir no espago da ac¢ao politica o espaco completo da imagem
[den hundertprozentigen Bildranm)|. Mas esse espaco da imagem nao pode mais
absolutamente ser medido de forma contemplativa.”” Benjamin formula aqui o
embridao de uma técnica do artista que consiste em extrair da acio um novo e
poderoso espago de imagem, Bildranm correspondente a um mundo “em sua
atualidade completa e multifacetada” que leva a uma destruicao da imagem do
individuo que ele denomina de “destruigao dialética”. Mas ¢ essa destruicio mesma
(que também leva consigo o acima mencionado arcabouco imagético social-
democrata) que garante o novo espaco de imagem, Bildraum, que ele descreve de
modo mais concreto também como um “espaco de corpo”, Leibranm, que também
tem um sentido coletivo nesse autor: “Também o coletivo é corpéreo”.” Assim ele

18 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas II: Rua de mio tnica. Op. cit., p. 71.

19 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histéria da cultura. Op. cit., p. 33.

20 Ibid., p. 34.

21 BENJAMIN, Walter. “Gesammelte Schriften Vol. I”’. Essays, Vortriage. R. Tiedemann
e H. Schweppenhiuser (Otg.). Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1980, p. 308.

22 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
historia da cultura. Op. cit., p. 34.

23 Ibid., pp. 34-35; BENJAMIN, Walter. “Gesammelte Schriften Vol. I”’. Essays,
Vortriage. Op. cit., p. 309.

24 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histdria da cultura. Op. cit., p. 35; “Auch das Kollektivum ist leibhaft.” BENJAMIN,
Walter. “Gesammelte Schriften Vol. I”’. Essays, Vortrige. Op. cit., p. 310.
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reivindica um novo materialismo antropoldgico, inspirado nos surrealistas e descendente
de autores queridos seus, como Hebel, Georg Biichner, Nietzsche ¢ Rimbaud.
Nesse materialismo é o espago da imagem que permite que a técnica organize
novamente a physis. Os surrealistas com suas “llumina¢des profanas” nos iniciaram
também em um novo campo ou espago de imagens:

Somente quando o corpo e o espaco de imagens se
interpenetrarem nessa physis, tdo profundamente que todas as
tensdes revolucionarias se tornem enervagoes do corpo
coletivo, e todas as enervacdes do corpo coletivo se tornem
tensoes revolucionarias; somente entdo tera a realidade
conseguido superar-se no grau exigido pelo Marnifesto comunista.?s

Tanto no seu trabalho sobre as passagens de Paris (o “Passagen-Werk”, 1927-40),
como no ensaio sobre a obra de arte (1935, um desdobramento desse estudo sobre
o século XIX), Benjamin estava preocupado em estudar os novos regimes de
visualidade e de percep¢ao do mundo, diretamente determinados pelas aceleradas
mudancas técnicas, ja que, para ele, o homem moderno niao poderia ser
compreendido sem essa analise da técnica. A técnica para ele determina novos
modos de petrcepgao e, como vimos, ¢ responsavel pela organizacao de nossa
relagdo com a natureza. Se em Baumgarten as artes eram uma porta para o estudo
da nossa percepgao do mundo, em Benjamin as artes sao vistas como uma caixa de
ressonancia privilegiada para a compreensao do novo papel da técnica. Sem perder
de vista que a arte tem muito a ver com a percep¢ao, Benjamin nunca se esquece
também da concep¢ao grega das artes como zechné. Tendo a técnica agora um lugar
tao privilegiado na teoria estética, essa tltima passa a ser pensada intensamente do
ponto de vista de uma teoria social. Como o primeiro e o ultimo capitulo do ensaio
de Benjamin sobre a obra de arte deixam claro, para esse autor nao se pode pensar
as artes e a estética sem se levar em conta a politica.

A cada técnica de reprodugao corresponde também uma certa visao da histéria e
de nossa relacio com o tempo/morte. Walter Benjamin deixa transparecer essa
ideia em seu ensaio “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica”, que
constitui, até hoje, o ensaio mais profundo sobre o gesto da reproducio. Ele
escreveu entao sobre as técnicas de reproducao:

Durante a Idade Média somam-se a xilogravura também a
gravura em cobre com ponta seca ¢ a dgua-forte, assim como a
litografia, no inicio do século XIX.

Com a litografia, a técnica reprodutiva atinge um patamar
fundamentalmente novo. [...] Por meio da litografia, as artes
graficas tornaram-se capazes de acompanhar o dia a dia de
maneira ilustrativa. Elas comecaram a acompanhar o ritmo da

25 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histdria da cultura. Op. cit., pp. 35-36.
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impressao. Nisso, porém, ja foram superadas, poucas décadas
apos a invencdo da impressio sobre pedras, pela fotografia.26

Ou seja, a litografia corresponde a era da imprensa, dos jornais, ao encontro das
técnicas de reproducio escrita e imagética, era da informacao com tudo o que isso
significa: uma nova ordem politica marcada pela divisao entre esfera publica e
privada, a temporalidade da producao capitalista e da circulacao de mercadorias, o
ritmo cada vez mais acelerado, as relagdes humanas pautadas por contratos e o
individuo marcado pela situagdo de alienagio e cuja vida orbita em torno do
trabalho. Trata-se de um processo de distanciamento e de ruptura com a tradicio,
que nos jogou na pos-tradigdo, em um tempo cada vez mais sem densidade e
qualidade, o tempo do cronoémetro, da produtividade (do trabalho), sem
transcendéncia ou sentido.

Por outro lado, a supera¢ao da ideia de um tempo que nos contém, e que preenche
de significado a vida, vem junto com a superagio da ideia de auntenticidade, atrelada ao
credo na unicidade inabaldvel das obras. A reprodutibilidade técnica faz ruir as
nogdes associadas a uma concepe¢ao univoca de verdade, seja ela metafisica idealista,
seja calcada no positivismo e na crenca da representacgao total da natureza. O abalo
da tradicdo traz a liberdade da criagao como reproducdo sem fimr que se associa a nogao,
advinda do cinema, de obra como montagem, de carater aberto, sempre passivel de
aperfeicoamento. Existe, portanto, uma interessante dialética nesse processo de
despedida da cultura da unicidade e autenticidade. Como formulou Benjamin:

Os gregos conheciam apenas dois métodos de reproduciao
técnica de obras de arte: a fundicio e a cunhagem. Bronzes,
terracotas ¢ moedas eram as unicas obras de arte que podiam
ser criadas massivamente por eles. Todas as outras eram unicas
e tecnicamente nao reprodutiveis. Por isso elas precisavam ser
feitas para a eternidade. Os gregos foram levados pelo estado de sna
téenica a produzir valores de eternidade na arte. F. a essa situacio que
eles devem seu lugar excepcional na histéria da arte, em
comparacao ao qual a posteridade pode determinar a sua propria
posicao. Nao ha duvida de que o nosso se encontre no polo
oposto ao dos gregos. Nunca antes obras de arte foram
tecnicamente reprodutiveis num grau tio elevado e em
proporcdes tao vastas quanto hoje. No filme temos uma forma
cujo carater artistico ¢ pela primeira vez determinado
completamente por sua reprodutibilidade.?”

No segundo capitulo do seu ensaio sobre a obra de arte, Benjamin apresenta uma
de suas teses centrais:

26 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica.
Matcio Seligmann-Silva (Otg.). Trad.: Gabriel Valladio Silva. Porto Alegre: L&PM, 2013,
pp. 52-53.

27 Ibid., p. 65.
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Por volta de 1900 a reproducao técnica tinha atingido um
padrio que lhe permitiu ndo somente tornar a totalidade das
obras de arte convencionais em seu objeto, submetendo seus
efeitos as mais profundas modificagdes, mas também conquistar
um lugar préprio entre os procedimentos artisticos.2s

Ou seja, a reproducao técnica langou as artes em uma nova era, que podemos
chamar de poés-representacionista, na qual a técnica passa a ser vista como
preponderante sobre seu aspecto artistico/estético. Benjamin desenvolve ao longo
do ensaio justamente os modos como essa arte/técnica vai organizar a physis e as
forcas coletivas.

A reprodugio técnica aniquila para Benjamin a aura da obra, ou seja, a sua relagao
com a tradicdao. Nela ndo se pode esperar unicidade, autenticidade ou testemunho
histérico. A liquefagao das obras, acelerada em nossa era digital, ja foi detectada por
Benjamin com base na técnica reprodutiva da fotografia e do cinema.

A autenticidade de uma coisa ¢ a quintesséncia de tudo o que
nela ¢ originalmente transmissivel, desde sua duracio material
até seu testemunho histérico. Como esse testemunho esta
fundado sobre a duragdo material, no caso da reprodugao, na
qual esta ultima tornou-se inacessivel ao homem, também o
primeiro — o testemunho histérico da coisa — torna-se instavel.
E somente isso. Mas aquilo que desse modo se desestabiliza ¢ a
autoridade da coisa, seu peso tradicional .2

Resumindo o significado dessa virada, Benjamin fala que a técnica “deskga o
reproduzido do campo da tradigao” conectando a obra a sua existéncia massiva e
produzindo um “abalo violento no que ¢ transmitido” (“gewaltige Erschiitterung
des Tradierten™). Da-se uma “liquidacdo do valor de tradi¢io na heranca cultural”.”

Se a aura ¢ definida também como “uma trama peculiar de espago e tempo: a
aparéncia inica de uma distancia, por mais proxima que esteja”,”' para o autor, com
o advento das massas na economia capitalista nao ha mais espago para a aura, pois
a paixdo dessas massas ¢ justamente o aproximar as coisas de si. Hoje, quando o
mundo todo passa nas telas de silicio debaixo de nosso nariz podemos dizer que,
mais uma vez, Benjamin acertou ao apontar para essa tendéncia. As massas querem

também possuir tudo: o que também implica uma quebra no regime estético

28 Ibid., p. 53; BENJAMIN, Walter. Werke und Nachlaf}. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 2012, p. 98.

29 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 55.

30 1d.; BENJAMIN, Walter. Werke und Nachlaf3. Kritische Gesamtausgabe. Band 12.
Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op. cit., p. 100.
31 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 57.
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inaugurado no século XVIII. Lembremos que Kant falava em sua terceira critica de
uma necessaria auséncia de interesse com relacio as obras de arte.

Outro ponto fundamental na teoria da arte como associada umbilicalmente a
técnica da reproducido ¢ a passagem da arte da esfera do ritual, onde imperam o
culto e a magia, para a esfera de sua exposi¢ao publica. Benjamin formula uma
diferenca fundamental entre dois momentos da arte, tal como Schiller o fizera no
ensaio acima mencionado. Mas agora, o essencial nao ¢ uma reflexio estética sobre
a relacio com a natureza, mas, antes, ¢ a propria técnica. Existe uma interessante
variante nessa formulagao desses dois universos técnicos em Benjamin, o antigo
(magico, ritual) e o moderno, marcado pela reprodu¢ao. Na versio que a nova
edicao do Werke und Nachlass da Suhrkamp de Benjamin denomina de “segunda”
(até entdo e, segundo penso, de modo acertado, tratado como primeira versao),
vemos Benjamin recorrer aos conceitos de primeira e de segunda natureza para
refletir sobre essa virada na histéria da técnica:

Hssa sociedade constitui o polo oposto da contemporanea, cuja
técnica € a mais emancipada. HEssa técnica emancipada, porém,
apresenta-se a sociedade contemporanea como uma segunda
natureza e, COmo O comprovam crises econdmicas e guerras,
como uma natureza nao menos elementar do que aquela dada a
sociedade originaria.

Ou seja, primeiro Benjamin afirma que existe uma emancipacdo na técnica
moderna, mas, em seguida, ele dialetiza essa afirmacdo: sob a forma de uma
“segunda natureza” essa técnica leva a guerras e crises economicas, resultado que o
autor ja explorara em outros ensaios, como vimos acima. E por fim, essa segunda
natureza se torna tio elementar quanto se apresentava a primeira natureza aos
homens de antigamente. Para domar essa segunda natureza, Benjamin indica que ¢é
a arte, com destaque para o cinema, que nos ajuda nessa tarefa:

Diante dessa segunda natureza, o ser humano, que, embora a
tenha inventado, ha muito nao a2 domina mais, é levado a um
aprendizado, do mesmo modo que um dia o levou a primeira.
E novamente a arte coloca-se a seu servigo — especialmente o
cinema. O cinema serve para exercitar o ser humano nas novas
apercepgdes e reagOes necessarias para lidar com uma
aparelhagem cujo papel em sua vida aumenta quase que
diariamente.?3

Benjamin reintroduz a metafora, desenvolvida em seu materialismo antropologico,
da interpenetracio do corpo e do espago de imagens na physis promovendo a

32 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 102; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 63.

33 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 102.
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transformacao das enervagdes do corpo coletivo em tensdes revolucionarias e, por
sua vez, dessas tensOes em novas enervacoes: “Fazer da monstruosa aparelhagem
técnica de nossos tempos o objeto da enervagao humana — € essa a tarefa historica

em cujo servico o cinema tem seu verdadeiro sentido.”**

Essa passagem da primeira natureza para a segunda, para, em seguida, via cinema,
adestrarmos nosso corpo para lidar com as novas técnicas/segunda natureza, foi
desenvolvida na versio seguinte desse ensaio (chamada agora de “terceira”) com
base em dois conceitos que, infelizmente, depois nao foram mais desenvolvidos
sob a pena do filésofo. Refiro-me aos conceitos de primeira e de segunda técnica.
Benjamin vai destacar entao a diferenca tendencial entre a primeira técnica
(associada a arte cultual) e a segunda técnica (associada a reproducao): essa diferenca

consiste no fato de a primeira empregar o ser humano o
maximo, e a segunda, o minimo possivel. Em certo sentido,
podemos considerar o ato maximo da primeira técnica como
sendo o sacrificio humano; o da segunda encontra-se no
horizonte dos avides de controle remoto, que dispensam
tripulagdo. A primeira técnica orienta-se pelo “de uma vez por
todas” [Das Ein fiir allemal) (nela trata-se do sacrilégio irreparavel
ou do sacrificio eternamente exemplar); a segunda, pelo “uma
vez ¢ nenhuma vez” [Das Einmal ist keinmall (ela trata do
experimento e das variagdes incansaveis dos procedimentos de
teste).3

Temos aqui uma clara defini¢io da primeira técnica como voltada ao sacrificio e a
morte e, por outro lado, uma segunda técnica que seria responsavel pela
emancipacio do trabalho; por mais que Benjamin nao pudesse imaginar que drones
se tornariam a marca de uma técnica violenta que permite o assassinato frio e a
distincia...” Por outro lado, a primeira técnica tem uma temporalidade terminal e
nao uma outra que pode ser associada tanto ao esporte como a brincadeira: como
Benjamin o expressa ao descrever em “Rua de mao Gnica” uma crianga no carrossel:
“Ha muito o eterno retorno de todas as coisas tornou-se sabedoria de crianca e a
vida, uma antiquissima embriaguez de dominag¢ao, com a retumbante orquestra, no
centro, como tesouro da coroa.””” Por outro lado, em um fragmento de suas
“Imagens do pensamento”, Benjamin articula essas duas temporalidades de modo
distinto: o “de uma vez por todas” ele associa ao jogo, ao exame e ao duelo (cf.

34 1d.; BENJAMIN, Walter. Werke und Nachla3. Kritische Gesamtausgabe. Band 12.
Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op. cit., pp.
63-64.

35 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 62; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 108.

36 Cf. CHAMAYOU, Grégoire. Teotia do drone. Trad.: Célia Euvaldo. Sio Paulo: Cosac
Naify, 2015.

37 BENJAMIN, Walter. Obras escolhidas II: Rua de mio tnica. Op. cit., p. 39.

ARTEFILOSOFIA, N°26, JULHO DE 2019, P. 52-85 http://www.artefilosofia.ufop.br




63

FILOSOFIA DA TECNICA: ARTE COMO CONQUISTA DE UM NOVO CAMPO DE ACAO LUDICO
(SPIELRAUM) EM BENJAMIN E FLUSSER
MARCIO SELIGMANN-SILVA

mortel). Ja a temporalidade da repeticao ele associa ao trabalho manual preciso e
cita Trotsky descrevendo seu pai ceifando como exemplo.” O exemplo é o de um
trabalho idilico, com plena harmonia entre corpo, gesto e natureza. Desse modo,
voltando ao ensaio sobre a obra de arte, Benjamin se apressa em definir que na arte
encontramos seriedade e jogo, rigor e descomprometimento, ou seja tanto o que
ele define como primeira como como segunda técnicas se relacionam com as artes.
Mas o fato de Benjamin pontuar que seriedade e jogo estao na obra de arte “em
proporc¢des muito distintas™’ ndo pode ser deixado de lado. Sendo que a énfase na
aproximagao entre jogo e segunda técnica ¢é clara: “A origem da segunda técnica
deve ser buscada onde o ser humano, com uma astdcia inconsciente, chegou pela
primeira vez a tomar uma distancia em relagdao a natureza. Em outras palavras, ela
encontra-se no jogo.”*" E, em contraste com essa tomada de distanciamento ludica
da segunda técnica, ele logo acrescenta que ¢ a primeira técnica apenas que se deve
associar o ideal de “dominacao da natureza” (Naturbeherrschung) e arremata:

A primeira realmente pretende dominar a natureza; a segunda
prefere muito antes um jogo conjunto |Zusammenspiel] entre
natureza ¢ humanidade. A funcio socialmente decisiva da arte
de hoje € exercitar esse jogo conjunto. Isso vale sobretudo para
o cinema. O filme serve para exercitar o homen nas apercepcoes e reagoes
que sao exigidas para se lidar com nma aparelhagem cujo papel emr sua vida
anmenta guase que diariamente.*!

Ou seja, se na versao anterior desse texto, Benjamin dizia que a arte deveria atuar
para enfrentarmos a segunda natureza que passou a nos dominar, nessa (terceira)
versao ele associa o cinema a segunda técnica e repete a ideia acerca de sua
capacidade de nos freinar para enfrentar os aparelhos cada vez mais onipresentes.

Mas Benjamin introduz ainda uma ideia de necessaria “adaptacao” da condi¢ao
humana as novas forcas produtivas desencadeadas pela segunda técnica, que traria
consigo uma “libertacao”. Em uma nota que consta apenas nessa ‘“‘terceira versao”
e na versao em francés desse texto, ele retoma a ideia de enervagao do coletivo novo,
que ele associa agora as revolugies que teriam como objetivo acelerar essa adaptacao.
Vale a pena confrontar essa nota com os fragmentos preparatérios de Benjamin a
essa terceira versio, dentre os quais encontramos a elaboragiao dessa teoria da
revolucao utilizando os conceitos de primeira e segunda naturezas. Nesse
fragmento lemos:

Revolucbes sio  enervacbes do coletivo, tentativas de
dominagao [Berherrschung] daquela segunda natureza, na qual
o controle [Bewiltigung| das forcas sociais elementares se

38 Ibid., p. 280.

3 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 62.

40 Ibid., p. 63.

4 1d.; BENJAMIN, Walter. Werke und Nachlaf}. Kritische Gesamtausgabe. Band 12.
Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op. cit., p. 108.
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tornou indispensavel como pressuposto de uma dominacio
técnica mais elevada das [forcas| naturais.*?

Nessa formulacio, na revolucao os aparelhos sio dominados. Nessa sociedade as
5

forcas sociais controladas sao necessarias para uma melhor dominagao técnica das

forcas naturais. Na “terceira versao” encontramos:

Revolugoes sao enervagoes do coletivo, mais precisamente:
tentativas de enervaciao do coletivo novo, historicamente sem
precedentes, o qual tem seus 6rgdos na segunda técnica. Hssa
segunda técnica ¢ um sistema em que o controle das forcas
sociais elementares aparece como precondi¢ao para o jogo com
as forcas elementares naturais.®

Agora a revolug¢do se tornou uma enervacio do coletivo via segunda técnica. Nao
existe mais a ideia de “dominacio da segunda natureza”. A prépria (segunda)
técnica se torna o6rgao, ¢ incorporada ao coletivo. As forgas sociais estdo
controladas agora na segunda técnica como pressuposto para o jogo (e n2o mais para
a dominacdo) com as forcas elementares da natureza.**

Essa segunda técnica desdobrada nas revolugoes permite, de inicio, colher frutos
préximos, mas ambiciona também atingir os mais distantes, utopicos, na linguagem
de Benjamin, como ele se expressa metaforicamente:

Assim como uma crianga, aprendendo a agarrar, estica o braco
em direcdo a lua como que em dire¢io a uma bola, a
humanidade, em suas tentativas de enetrvacio, ambiciona,
juntamente com o agarravel, também objetivos que ainda
permanecem utopicos. Pois nao € apenas a segunda técnica que
anuncia suas reivindicacoes a sociedade nas trevolucoes.
Justamente porque essa segunda técnica pretende liberar
progressivamente o ser humano do trabalho forcado, o

42 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 140; BENJAMIN, Walter. Werke und Nachlaf3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 148.

4 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 63; traducdao modificada; BENJAMIN, Walter. Wetke und Nachlaf3. Kritische
Gesamtausgabe. Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit. Op. cit., p. 109.

4 Nos tempos arcaicos, escreve Benjamin em outro fragmento, a relacdo era distinta: ao
invés da dominacio das forcas sociais serem condi¢ao para a dominacio (e ndo jogo) das
forcas naturais, a dominagdo dessa tltima vinha em primeiro lugar. (BENJAMIN, Walter.
A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op. cit., p. 133; BENJAMIN,
Walter. Werke und Nachlaf3. Kritische Gesamtausgabe. Band 12. Das Kunstwerk
im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op. cit., p. 260).
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individuo vé, de outro lado, seu campo de acao*> aumentar de
uma vez para além de todas as propor¢oes.*6

Na medida em que esse 6rgao da segunda técnica ¢ incorporado e realiza esse jogo
com as forgas naturais, ele nao apenas realiza o sonho prometeico da libertagao do
trabalho, mas 7nos introdug; um novo campo de agio, espago de jogo, Spielraum. Esse espago
de jogo implica uma libertagao do campo de forgas antes dominado pela primeira
técnica: forcas elementares da natureza ¢ da humanidade. Como lemos na versao
dos fragmentos a “terceira versao” do ensaio: “Pois nao ¢ apenas a segunda natureza, da
qual o coletivo se apodera na técnica como sua primeira |naturezal, que poe suas reiindicacoes
revoluciondrias. Também a primeira natureza, a organica, e em primeiro lugar o organismo
corporal [leiblich] do ser humano singular, ainda esti longe de obter o que lhe cabe””*’” E na
terceira versao, que repagina esses conceitos de primeira e segunda naturezas em
primeira e segunda técnicas, lemos:

Pois quanto mais o coletivo se apropria da segunda técnica,
tanto mais perceptivel torna-se para os individuos que
pertencem a ele o quao pouco podiam, sob o jugo da primeira,
chamar de seu. Em outras palavras, é a pessoa individual
emancipada por meio da liquidacio da primeira técnica que faz
suas exigéncias. Mal a segunda técnica garantiu suas primeiras
conquistas revolucionarias, as questdes vitais do individuo —
amor e morte — ja exigem novas solugées.*

Para Benjamin, a obra de Fourier seria o primeiro documento histérico dessa
reivindicacio de uma revolugio orginica, corpérea.”’ No falanstério de Fourier,

45 Spielranm: literalmente, “espaco de jogo” (N. T.).

46 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 63; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 109.

47 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 140; BENJAMIN, Walter. Werke und Nachlaf3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 148.

48 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 63; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 109.

49 Em um fragmento do Passagen-Werk, lemos essa ideia com palavras proximas as dessa
versdao do ensaio sobre a obra de arte: “Comparar as ideias de Fourier sobre a propagacio
dos falanstérios por meio de explosies com duas ideias de minha ‘politica’ a da revolucio
como inervag¢io dos 6rgaos técnicos do coletivo (comparagdo com a crianga que, a0
tentar pegar a lua, aprende a agarrar as coisas) e a ideia da ‘ruptura da teleologia natural’.”
(BENJAMIN, Walter. Passagens. Willi Bolle e Olgaria Matos (Ozrg,). Trad.: Cleonice
Paes Barreto Mourao e Irene Aron. Sao Paulo: Editora UFMG e Imprensa Oficial do
Estado de Sao Paulo, 20006, p. 674; BENJAMIN, Walter. “Gesammelte Schriften Vol. V:
Das Passagen-Werk”. Essays, Vortrige. R. Tiedemann e H. Schweppenhduser (Org.).
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1983, p. 777).
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Benjamin reconhece a superacio do trabalho na forma positiva do jogo infantil,
superacio essa que tratia consigo uma libertacio da natureza.” Ou seja, para esse
pensador, de modo bastante avancado para a sua época, estava claro que a
exploragao social via trabalho nao pode ser desvinculada da exploragio da natureza:

A caracterizacdo do processo de trabalho em relagio com a
natureza traz a marca da concep¢ao social que se tem dele. Se o
homem nao fosse propriamente explorado |ausgebented], poder-se-
ia poupar o discurso mpriprio da exploracao | Ausbentung da
natureza. Hste ultimo reforca a aparéncia do “valor” que as
matérias-primas adquirem apenas pelo sistema de producio
fundado na exploragdo do trabalho humano. Se esta termina, o
trabalho, por sua vez, despe-se do carater de exploracio da
natureza pelo homem e se realizaria, entdo, segundo o modelo
do jogo infantil que serve de base ao “trabalho apaixonado” dos
“harmonianos” em Fourier. Ter apresentado o jogo como
canone do trabalho que nio é mais explorado foi um dos
méritos de Fourier. Um trabalho animado assim pelo jogo nio
visa a producdo de valores e sim o melhoramento da natureza.
Também para ela a utopia de Fourier propée um modelo tal

50 Na 112 das teses “Sobre o conceito de hist6ria” Benjamin desenvolve uma critica do
conceito utilitarista de trabalho da social-democracia de Josef Dietzgen, que veria no
trabalho apenas um meio de conquista e submissdo da natureza: “Ja estdo visiveis, nessa
concepc¢io, 0s tracos tecnocriticos que mais tarde vao aflorar no fascismo.”
(BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histdria da cultura. Op. cit., p. 247). Benjamin em seguida contrapde essa visao
instrumental da natureza a concepgao de Fourier, que via na técnica um modo de extrair
da natureza a sua for¢ca adormecida; de transforma-la plasticamente, construindo uma
utopia: “O trabalho, como a partir de entio [1848] é compreendido, visa uma exploragio
da natureza, a qual ¢ contraposta, com ingénua complacéncia, a exploracao do
proletariado. Comparadas a essa concepgdo positivista, as fantasias de um Fourier, to
ridicularizadas, revelam-se surpreendentemente razoaveis. Segundo Fourier, o trabalho
social bem organizado teria entre seus efeitos que quatro luas iluminariam a noite, que o
gelo se retiraria dos polos, que a 4gua matinha deixaria de ser salgada e que os animais
predatérios entrariam a servico dos seres humanos. Essas fantasias ilustram um tipo de
trabalho que, longe de explorar a natureza, é capaz de liberar as criacGes que dormitam,
como possibilidades, em seu ventre. Ao conceito corrompido de trabalho corresponde,
como seu complemento, aguela natureza que, segundo Dietzgen, ‘estd af, gratis’.”
(BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histdria da cultura., cit., p. 247-8). Nas teses e em muitos dos fragmentos redigidos em
torno dela, com destaque para a famosa nona tese sobre o anjo da histéria, assim como
no ensaio sobre “Eduard Fuchs, o colecionador e o historiador” (1937; BENJAMIN,
Walter. “Gesammelte Schriften Vol. II”. Essays, Vortrige. R. Tiedemann e H.
Schweppenhduser (Org,). Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1980, pp. 465-505,
especialmente pp. 474-5), Benjamin desenvolve uma critica radical do progresso
associado a0 modo de producio capitalista. Sobre essa ctitica remeto a0 meu ensaio:
SELIGMANN-SILVA, Marcio. “Catastrofe, histéria e memoéria em Walter Benjamin e
Chris Marker: a escritura da memoria”. In: Historia, memoria, literatura: O
testemunho na era das catastrofes. Marcio Seligmann-Silva (Org,) Campinas: Editora
Unicamp, 2003, pp. 387-413.
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como encontrado de fato nos jogos infantis. Trata-se da imagem
de uma terra na qual todos os lugares se tornaram Wirtschaften.>!

Benjamin joga aqui com a duplicidade da palavra Wirtschaften: “Lugar de produ¢ao”
e “taverna”. Hsse trabalho ludico permite a uniao do util com o belo, da a¢ao com
o sonho. Hsse trabalho que aprimora a natureza, na verdade aprimora tanto a
natureza externa como a interna, corpérea. Dal Benjamin vislumbrar também
afinidades entre Fourier e a experiéncia do sadico descrita por Sade: idilio e
crueldade sio extremos que se encontram na busca dessa felicidade organica.”
“Sade e Fourier tém em vista a efetivacio da vida humana feliz.”>> Ou ainda, esse
elemento de uma espécie de utopia organica corporea também pode ser percebido
nos comentarios entusiastas que Benjamin fez das ficgdes cientificas de Paul
Scheerbart.”* Benjamin também comemora os corpos plasticos dos palladianos, os
habitantes do asteroide Pallas, do romance Lesabéndio de Scheerbart. Ou seja, a
técnica ndo apenas permite reencenar as bodas com a natureza, abrindo um novo
Spielraum, campo de agao e de jogo, mas ainda implicaria uma conquista do Bzldraum
(espago de imagem) e do Leibraum (espago de corpo), como haviamos visto no
materialismo antropoldgico desenvolvido em seu ensaio sobre o surrealismo. A
enervagao do coletivo via segunda técnica realiza a proposta do ensaio surrealista,
ou seja, fazer com que o corpo e o espago de imagens se interpenetrem (via segunda

51 BENJAMIN, Walter. Passagens. Op. cit., pp. 406-7; BENJAMIN, Walter.
“Gesammelte Schriften Vol. V: Das Passagen-Werk”. Essays, Vortrige. Op. cit., pp. 455-
60.

52 BENJAMIN, Walter. Passagens. Op. cit., p. 681.

53 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 139; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 147.

54 Cf. os elogios que Benjamin faz a visdo de Scheerbart sobre as maravilhas da
arquitetura marcada pela transparéncia do vidro. As novas técnicas derivadas do concreto
e da arquitetura de ferro liberaram essa revolucdo no modo de morar: a cultura de vidro
transformaria o ser humano. O vidro ¢ associado a auséncia de aura e de vestigios,
estando na base de uma vida a altura da auséncia de experiéncia. Fazendo uma tabula rasa
da tradi¢do, Benjamin comemora com o vidro (amplamente utilizado por Le Corbusier e
pela Bauhaus) uma nova e positiva barbarie calcada na pobreza de experiéncia.
BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histdria da cultura. Op. cit., pp. 126-127. Sobre o romance Lesabéndio de Scheerbart, cf.
um pequeno texto de 1918 (BENJAMIN, Walter. “Gesammelte Schriften Vol. 11",
Essays, Vortriage. Op. cit., pp. 618-620) e sua versdo francesa bastante modificada de
1938 (BENJAMIN, Walter. Ecrits frangais. Paris: Gallimard, 1991, pp. 252-54), na qual
se 1é: “A obra desse poeta estd toda marcada por uma ideia que era a mais extravagante
para a época. Essa ideia, ou, mais propriamente, essa imagem, era aquela de uma
humanidade que estaria sintonizada com a sua técnica que seria utilizada de modo
humano. Em um tal estado de coisas, Scheerbart acreditou ver duas condiches essenciais,
a saber: que os homens abandonam a opinido basica e grosseira que eles sdo chamados a
‘explorar’ as forcas da natureza; que, por outro lado, eles permanecem convencidos de
que a técnica, a0 mesmo tempo que liberta os humanos, liberaria de modo fraterno por
eles toda a criagdo.” Traducio do autor.
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técnica) com a physis, de modo tio profundo a ponto de transformar todas as
tensoes revolucionarias em “enervagdes do corpo coletivo, e todas as enervagoes
do corpo coletivo” em “tensdes revolucionarias™.”

Essa refundacgao do espaco de imagens e do espago do corpo se da em grande parte,
como vimos, através do cinema. Ele serve como vacinagao contra uma psicose
derivada da primeira técnica. Ele permite uma “risada coletiva” que
simultaneamente “proporciona a erup¢ao precoce e salutar de tal psicose de
massas” e produz “uma explosio terapéutica do inconsciente”.”® Nos filmes
pastelao da Disney, Benjamin identifica a figura do clown, que teria sido “o primeiro
a se sentir em casa nos novos campos de acdo [Spie/ranme] abertos pelo filme: o seu
improvisado primeiro morador. Nesse contexto tem Chaplin o seu lugar enquanto
figura hist6rica.”” Percebe-se aqui em Benjamin a presenca de um modelo catartico
das artes: a loucura coletiva provocada pela primeira técnica, ele indica a terapia da
segunda, como terapia de choque que protege nosso corpo e a coletividade. Nas
suas notas posteriores ao ensaio sobre a obra de arte lemos um resumo das duas
principais fun¢des da arte (tratada por Benjamin como uma técnica) que indicam
sua acao na luta de imagens, o campo ou espaco das imagens (Béldraum) e, por outro
lado, no espaco do corpo, Leibranm, coletivo e individual:

Duas funcdes da arte: 1) Familiarizar a humanidade com certas
imagens, antes que sejam dados a consciéncia os fins em cuja
perseguicao tais imagens sdo criadas. 2) Auxiliar tendéncias
sociais, cuja realizacdo no préprio ser humano seria destrutiva,
a se concretizarem no mundo das imagens.5

O cinema ¢ aproximado por Benjamin, enquanto técnica, da ciéncia, sobretudo na
quinta versao de seu ensaio sobre a obra de arte. Ele compara o cinema a psicanalise.
Na Psicopatologia da vida cotidiana, Freud encampou o ato falho como elemento a ser
analisado sob o escrutinio da ciéncia: “O filme teve por consequéncia, em toda a
vastidio do mundo da percepcao Optica, e agora também acudstica, um
aprofundamento similar da apercep¢io.” O cinema permitiria uma aproximacio

55 BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histdria da cultura. Op. cit., p. 36.

56 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 85.

57 1d.

58 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 132; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 259.

5 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 110; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 239.
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da arte e da ciéncia, em uma revitalizagao dessa ultima, ja que também a ciéncia em
seus primordios estaria mais proxima do jogo:

A primeira técnica exclufa a experiéncia independente do
individuo. Toda experiéncia magica da natureza era coletiva. O
primeiro sinal de uma experiéncia individual ocorre no jogo.
Dela  desenvolve-se entdo a cientifica. As primeiras
experiéncials| cientificas ocorrem sob prote¢ao do jogo
descompromissado. E, pois, essa experiéncia que faz
desaparecer, em um processo de duracio milenar, a
representacao e talvez também a realidade dessa natureza que
correspondia a primeira técnica. |...|Elementos de jogo da nova
arte: futurismo, musica atonal, poédsie pure, romance policial,
filme.60

E importante notar que Benjamin tenta se distanciar de uma visio romantica,
essencialista da natureza. Em um fragmento do manuscrito da terceira versio ele
deixa claro que a “primeira natureza” é uma criacio da segunda.’ Por outro lado,
ele nota também nesse mesmo fragmento as tentativas de se absorver a “segunda
natureza” na primeira via doutrinas fascistas.”” A doutrina nazista do “sangue e
solo” (Blut und Boden) é citada por Benjamin nesse contexto: o corpo nessa doutrina
¢ reduzido a estirpe do sangue/raca e o solo visto como meio de construc¢io da
nacao ariana.

Se nos voltarmos, neste contexto, ao dito “sangue e solo”,
apresenta-se de um s6 golpe o fascismo, em sua busca por
bloquear o caminho para ambas as utopias [da primeira e da
segunda naturezas|. “Sangue” — isso vai contra a utopia da
primeira natureza, que deseja tornar todos os microbios em
arena de sua medicina.®3 “Solo” — isso vai contra a utopia da
segunda natureza, cuja realiza¢ao deve ser um privilégio do tipo

60 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 134; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 264.

61 Como escreveu Lukdcs: “Natur ist eine gesellschaftliche Kategorie.” (“A natureza é
uma categoria social.”) LUKACS, Georg. Geschichte und Klassenbewusstsein, 1923,
p. 201. Disponivel em: https:/ /kritisches-

netzwerk.de/sites/default/files/ Georg%020Lukacs%620-%20GESCHICHTE%20UND%
20KLASSENBEWUSSTSEIN%20-%20Studien%20A%C2%BCber%20marxistische%620
Dialektik%20(1923)%020-%20275%208Seiten.pdf. Acesso em 05/01/2019. Tradugdo do
autoft.

62 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 129; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 146.

03 Como veremos, essa utopia sera compartilhada por Flusser em seu texto “Ecologia
multicolorida?”.
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de ser humano que se eleva a estratosfera para dali arremessar
bombas.6*

Nao podemos esquecer que a segunda natureza para Benjamin corresponde ao
mundo dos aparelhos, contra os quais a segunda técnica se desenvolve e, dentro
dela, o cinema tem um largo papel. Contra essa redugao pseudonaturalizante do
social ao “sangue e solo” Benjamin recorda: “Diante disso, trazer necessariamente a tona
a forma de jogo da segunda natureza: opor a jovialidade do comunismo a seriedade animalesca do
fascismo.

2365

Ao menos desde seu ensaio sobre o surrealismo, de 1929, a critica e resisténcia ao
fascismo estavam no coracao das teorias benjaminiana da arte e da técnica. O
projeto de Benjamin, portanto, nao era o de simplesmente criticar condenando a
onipresenc¢a dos choques na modernidade, mas de desviar a carga desses choques
no sentido de um aproveitamento revolucionario deles. Ele, nesse gesto, uniu-se as
vanguardas. Mas contra o futurismo de Marinetti e seu culto da técnica como
maquina de guerra, Benjamin desenvolve uma critica baseada em sua teoria de uma
segunda técnica, que se opotia a essa técnica destruidora. Para Benjamin, na conclusao
de seu ensaio sobre a obra de arte, “a estética da guerra dos dias de hoje apresenta-

04 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 139; BENJAMIN, Walter. Werke und Nachlaf3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 147.

05 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 129; BENJAMIN, Walter. Werke und Nachlaf3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 146. Nesse sentido é importante recordar o ensaio de Benjamin “O autor como
produtor”, de 1934, no qual ele desenvolve uma teoria da “#nica literdria das obras”.
(BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e
histdria da cultura. Op. cit., p. 131). Essa técnica pode ser resumida com a nogio de
“refuncionalizacio” que se refere a necessidade de transformacSes de formas e dos
instrumentos de producido por parte do escritor. A maxima exige: “nio abastecer o
aparelho de producio, sem modifica-lo, na medida do possivel em um sentido socialista.
[..] O que se propde sio inovagdes técnicas, € ndo uma renovagao espiritual, como
proclamam os fascistas.” (Ibid., p. 137) Nesse sentido, o autor podera modificar o préprio
aparelho, conceito que Benjamin ndo pensa nesse ensaio no sentido da segunda natureza,
mas cujo escopo de ideais pode ser aproximado desse conceito sem violar seu carater.
Dessa forma, Benjamin pensa em um escritor tanto com uma “formacio politécnica”
(Ibid., p. 134), rompendo com a especializacdo estéril, como também em ampliar cada vez
mais a possibilidade de o publico se tornar autor, ideia, que, como veremos com Flusser,
passou a ser um mandamento da ordem do dia no mundo das redes cibernéticas. O
artista/escritor benjaminiano, seguindo a maxima de Brecht do “principio de
interrupg¢ao”, evita cair na falsa representacio da totalidade, que mascara o real. Esse
artista também ¢ guiado pelo trabalho de montagem e de interrupcao do contexto, sendo
que ele utiliza o tiso como uma de suas ferramentas. Riso e interrup¢io sdo meios para a
técnica literaria obter um distanciamento produtivo e promover a reflexao: trata-se de
conseguir-se “refletir sobre a [...] posicdo no processo produtivo” (Ibid., p. 144). Esse
artista modificador do aparelho, também sera central para Flusser.
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se do seguinte modo: se o uso natural das forcas produtivas é bloqueado pela
distribuicao da propriedade, a elevacio dos meios técnicos, em termos de ritmo, de
fontes de energia, pressiona em dire¢do a uma utilizagao antinatural dessas forgas.
Esta ¢ encontrada na guerra, que da, com suas destruicOes, a prova de que a
sociedade nio estava madura o suficiente para transformar a técnica em seu 6rgao,
de que a técnica nio estava desenvolvida o suficiente para subjugar as forcas
elementares da sociedade.”” Como lemos acima no texto “Teorias do fascismo
alemao” (1930), existiria uma mais-técnica. Ela é produzida pelo bloqueio na
distribuicao da propriedade. A enervagio do coletivo nao acontece e, no lugar dela,
temos a guerra:

A guerra imperialista ¢ uma insurgéncia da técnica que cobra,
em “material humano”, exigéncias para cuja satisfacdo o
material natural foi negado pela sociedade. No lugar de usinas
de forca ela coloca em acido a forca humana, na forma de
exércitos. No lugar do transito aéreo, ela instaura o transito de
balas, e na guerra quimica ela tem um novo meio para extirpar
a aura.’’

Apesar de ainda apontar aqui para um culto da técnica faustica, com suas barreiras,
diques e represas (que no decorrer da histéria se mostraram destruidoras das
populacSes mais frageis e da natureza) e também de mostrar certo fascinio com o
incremento da velocidade do transporte, o tom antifascista e antibelicista da
passagem ¢ claro. Assim, ele concluiu o seu ensaio sobre “A obra de arte na era da
sua reprodutibilidade técnica” com uma afirmagdo que se tornou um mote,
sobretudo desde sua apropriagao pelo movimento estudantil de 1968:

“Fiat ars — pereat mundus’, diz o fascismo e espera, como o
reconhece Marinetti, da guerra a satisfacio artistica da
percepcio sensfvel alterada pela técnica. F esta claramente a
ultima instancia do /art pour lart. A humanidade, que em
Homero foi um dia objeto de contemplacdo para os deuses
olimpicos, tornou-se objeto de sua propria contemplagio. Sua
autoalienacdo atingiu tal grau que se lhe torna possivel vivenciar
a sua propria aniquilacio como um deleite estético de primeira
ordem. Assim configura-se a estetizagao da politica operada pelo fascismo.
A ele o comunismo responde com a politizacao da arte.%

66 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 93; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., pp. 140-1.

67 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 93; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 141.

08 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., pp.93-94; BENJAMIN, Walter. Werke und Nachlal3. Kritische Gesamtausgabe.
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E digna de nota essa observacio segundo a qual o futurismo via na guerra uma
espécie de paroxismo do estético — o que poderia ser associado a observagao do
musico Kalheinz Stockhausen, que cinco dias apds o ataque as torres gémeas de
Nova York em 2001 declarou, em uma entrevista em Hamburgo, que esse ataque
foi “the greatest work of art imaginable for the whole cosmos.” Nessa declaragao
cinica confluem a teoria do sublime com a ideia de Gesamtkunstwerk. Na linha oposta
a essa estetizacao do real, Benjamin com seus conceitos de “autor como produtor”
que defende uma relagao entre sua técnica e o aparelho que deve ser modificado
em func¢ao das mudancas sociais necessatias, com seu elogio do jogo como meio de
aproximag¢ao com a natureza e dos conflitos sociais, apontou para uma virada
politica das artes, na contramao também da estetizagao da politica que culmina na
guerra e no sacrificio de vidas.

Segundo Benjamin (que aqui relé a Poéfica aristotélica) “na mimese dormitam,
dobradas estreitamente uma sobre a outra, como os cotilédones de um broto, os
dois lados da arte: apatréncia e jogo [Schein und Spiel]”.*” Para ele, no cinema — que
desdobra de modo potencializado as energias da fotografia — a “natureza ilusoria é
uma natureza de segundo grau”,” obtida por meio do corte, da interrupgio, como
na montagem do teatro brechtiano. A realidade livre dos aparelhos aparece agora,
segundo Benjamin, apenas por meio do préprio aparelho. Dai ele fazer sua famosa
— e mal compreendida — afirmacao: “a visao da efetividade imediata tornou-se a flor
azul no pafs da técnica”.”" A flor azul é uma metifora romantica para a totalidade,
o absoluto como fusio com a natureza, fim da tristeza do estar no mundo.
Benjamin traduz esse sonho romantico para a era das imagens técnicas: nela, a flor
azul nasce do aparelho. Nao ha mais mimese da natureza como aparéncia, mas,
antes, mimese como jogo: trata-se de um jogar junto com a natureza, atuar com ela.
O bisturi, que Benjamin compara a camera, penetra na realidade, mais fundo do
que a pintura, que ficava apenas no ambito da (bela) aparéncia, como um
curandeiro, que nao toca seus pacientes (mantendo a distancia “auratica”). Hoje, na
era dos pixels e das imagens eletronicas, vemos esse fenomeno da flor azul como
fruto da técnica intensificar-se. O mundo onde humanos e a natureza conversam

Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 141.

0 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 74; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 120.

0 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 80; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit.,, p. 127.

T BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 80; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit.,, p. 127.
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pode ser visto no cinema, de um modo bem distinto como aparecia no sonho do
personagem de Novalis, Heinrich von Ofterdingen, em sua busca da flor azul.

VILEM FLUSSER: IMAGENS TECNICAS COMO TRIUNFO
DA ARTE CONTRA O FASCISMO

Vilém Flusser faz varias meng¢des em suas obras ao ensaio de Benjamin sobre a obra
de arte, mas fora esse ensaio nao sabemos exatamente o quanto ele leu daquele
autor.” De um modo geral, suas referéncias a Benjamin sio positivas. Como ele
faleceu em 1991, imagino que nao chegou a conhecer a teoria da segunda técnica de
Benjamin (mesmo tendo sido publicada em 1989), que possui tantas afinidades,
como veremos, com as suas ideias. De qualquer modo, seu livro Ins Universum der
technischen Bilder] O universo das imagens técnicas, que contém uma das formulagdes mais
radicais de sua teoria das imagens, ja havia sido publicado em 1985. Portanto, nao
se trata aqui de comprovar uma influéncia direta dos escritos e ideias de Benjamin
sobre a visao e obra de Flusser, mas, antes, de marcar uma confluéncia, a qual, creio,
pode ser bem destacada, a partir do conceito benjaminiano de Spielraum.”

Flusser via a histéria, assim como Benjamin em seu ensaio sobre a obra de arte o
fez, como uma historia de revolugdes técnicas: “Ich glaube, die Geschichte ist die
Geschichte der Technik.”™ E ainda: “Every revolution, be it political, economic,
social or aesthetic, is, in the last analysis, a technical revolution.”” Mais do que isso,
nao apenas as revolucdes neolitica, da era do bronze e industrial foram técnicas,
mas a que ocofre no nosso presente também o é: ela leva a uma enervagao do corpo
coletivo, como o expressava Benjamin em seu artigo sobre o surrealismo no qual
desenvolveu, como vimos, a articulagao entre o “espago de imagem” (Bildranm) e o
“espago de corpo” (Leibraum). Afirma Flusser: “So far, techniques have always
simulated the body, for the first time, our new techniques simulate the nervous
system. So that this is for the first time, a really, if you want to say so, a really

2 Em uma entrevista de 1988, ele diz ter se apoiado na teoria da fotogratia de Benjamin
para escrever sobre o aparelho fotografico. (FLUSSER, Vilém. Zwiegespriche.
Interviews 1967-1991. Géttingen: European Photography, 1996, p. 35). No mesmo ano,
ele afirmou que Benjamin foi um dos primeiros a perceber que “as imagens nao
representam mais o mundo”, mas, antes, sao “articulacGes de pensamento”, e se colocou
na sua tradicdo. (FLUSSER, Vilém. We Shall Survive in the Memory of Others. Koln:
Verlag der Buchhandlung Walther Kénig, 2010, p. 38). Nas prelecSes de Bochum, feitas
pouco antes de sua morte em 1991, ele incorpora a teoria da “perda da aura e da morte
do autor” e da autoridade, de Benjamin. (FLUSSER, Vilém. Comunicologia. Reflexées
sobre o futuro. Trad.: Tereza Castro. Sao Paulo: Martins Fontes, 2014, p. 177).

73 Cf. SELIGMANN-SILVA, Matcio. “De Flusser a Benjamin: do pds-auratico as
imagens técnicas”. In: Flusser Studies, n. 8, 2009, pp.

74 “Creio que a historia é a historia da técnica.”” FLUSSER, Vilém. Zwiegespriche.
Interviews 1967-1991. Op. cit., p. 116.

75 FLUSSER, Vilém. We Shall Survive in the Memory of Others. Op. cit., p. 38.
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immaterial, and, to use an old term, spiritual revolution.”’® As novas redes
propiciam essa enervagdo. Nelas, arte e técnica se interpenetram e se superam.

Isso ocorre porque para Flusser “a fronteira entre a técnica e a arte € [...] artificial;
uma invenc¢io do Renascimento.””” As artes praticas foram denominadas técnica e
as associadas ao prazer, deram a “arte”. Ele mesmo diz em entrevista sempre utilizar
“arte” no sentido anterior  sua separacio da técnica.”® Agora a técnica reabsorve a
arte ¢ restabelece “a unidade precedente entre ‘ars’ e ‘techné’. Tal tendéncia ¢
observavel em toda parte: design, arte publicitaria, e sobretudo imagens técnicas do
tipo fotografia e filme.””

E um dado passageiro o fato de nés agora usarmos a palavra
latina para arte e a grega para técnica. Farei um esfor¢o para
mostrar que entre arte e técnica nao ha diferenca fundamental.
Se vocés quiserem estabelecé-la, eu diria que aquilo que
chamamos de arte é uma técnica sem teoria. No entanto, como
nada mais é sem teoria, nesse sentido nao existe mais arte.

Ele formulou em suas prele¢des em Bochum, em 1991.* Podemos ver agora “a arte
como ciéncia aplicada ou a ciéncia como uma teoria da arte.”®' Para Flusser, nio
podemos mais tracar uma linha divisoria entre epistemologia, ética e estética:

Todo objeto informado por homem, (todo objeto cultural),
revelard, sob analise, parametros epistemologicos, éticos e
estéticos intimamente interligados. E que o homem nada
conhece sem valori-lo e vivencia-lo, nada valoriza sem conhecé-
lo e vivencii-lo, e nada vivencia sem conhecé-lo e valora-lo. De
modo que todo objeto cultural é, sob certo angulo “obra de
arte”, sob outro “objeto util”, (ético), e sob mais outro “objeto
atestando a determinado conhecimento”. E todo homem
engajado em fazer cultural, quer se chame homem politico ou
cientista, ¢, sob certo angulo, artista. Até obras tao “feias” como
sao as cidades industriais, revelarao, sob anilise, seu lado
artistico, embora frustrado. A arte nao permite ser expulsa do
fazer quotidiano, sob pena do homem perder a sua humanidade.
[...] Neste sentido ¢ pois possivel afirmar-se que todo membro
da sociedade po6s-histérica serd, quase espontaneamente,
artista.s2

76 1d.

77 FLUSSER, Vilém. Zwiegespriche. Interviews 1967-1991. Op. cit., p. 95; Cf.
FLUSSER, Vilém. Comunicologia. Reflexdes sobre o futuro. Trad.: Tereza Castro.
Sao Paulo: Martins Fontes, 2014, p. 173.

78 FLUSSER, Vilém. Zwiegespriche. Interviews 1967-1991. Op. cit., p. 99; p. 227.

7 FLUSSER, Vilém. “Arte na p6s-histéria”. Disponfvel em:

http:/ /www.flusserbrasil.com/art121.pdf. Acesso em 12/05/2016.

80 FLUSSER, Vilém. Comunicologia. Reflexées sobre o futuro. Op. cit., pp. 173-75.
81 FLUSSER, Vilém. Zwiegespriche. Interviews 1967-1991. Op. cit., p. 227.

82 FLLUSSER, Vilém. “Arte na pés-histéria”. Op. cit.; Cf. FLUSSER, Vilém.
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Esse ser artista do homem pos-histérico ¢ determinado também por “Uma nova
imaginacao” (Eine nene Eibildungskraff), titulo de um pequeno artigo de 1990. Ele
distingue duas modalidades de imaginacio. Uma, a Imagination,*> é aquela capaz de
traduzir o mundo em imagens permitindo que vivamos no mundo: nela se da um
recuo abstrativo no qual o sujeito toma contornos em sua relagio com o mundo.
Mas essas imagens, como Flusser o observou em varias ocasides, tornam-se elas
mesmas obstaculos diante do mundo. A critica dessas imagens levou, por sua vez,
ao dominio da escrita alfabética. No entanto, a nova imaginacio, a Einbildungskraft**
que interessa a Flusser e que marcara a virada pds-historica e a passagem para o
triunfo do homo aestheticus, resulta da passagem da escrita alfabética para o calculo.
“Imagens tradicionais sdo decalques [Abzzehbilder] (abstragGes), imagens técnicas
sdo projecdes (concretizacdes)”.*> O codigo numérico invade o codigo alfabético e
permite a sintetizagdo e nao mais apenas a representacao (tanto como Reprisentation,
ou seja, duplo do mundo, como enquanto Vorstellung, ideia). Essas imagens nao
significam mais o mundo, mas o criam. Saem da abstracdao e entram no mundo
concreto. As imagens computacionais, para Flusser, implicam uma autonomizagao
da imaginacio.” E interessante que em meio a essa teoria da imaginacio técnica
ele toque em um ponto que justamente era central na citada conclusao do ensaio
benjaminiano sobre a obra de arte. Se Benjamin criticava Marinetti por sua
estetizacao da politica como realizacao da /art pour l'art, Flusser reverte essa critica
por meio de sua nova teoria da imaginacdo, que nos leva a conquista de um novo
campo de jogo:

A propria intencionalidade por tras da nova imaginagao ¢ aquilo
que a tradicdo chamava de “estética pura” (lart pour l'ari). Por
isso pode-se dizer, entdo, que o que diferencia a nova
imaginacdo da antiga é o fato de que nela se desdobra a “estética
pura” que se encontra instalada na antiga, e de que ela pode fazer
isso porque a nova imagina¢io se encontra num ponto de vista
de abstragao insuperavel, a partir do qual as imagens podem ser
criticadas e analisadas. Dito de outro modo: somente quando as
imagens sdo feitas a partir de calculos, e nao mais de
circunstancias [...] ¢ que a “estética pura” (o prazer no jogo com
“formas puras”) pode se desdobrar; somente assim ¢ que o
Homo faber pode se desprender do Homo ludens.s’

Comunicologia. Reflexées sobre o futuro. Op. cit., p. 175.

83 FLUSSER, Vilém. We Shall Survive in the Memory of Others. Kéln: Verlag der
Buchhandlung Walther Kénig, 2010, p. 35.

84 1d.

85 FLUSSER, Vilém. “Die technische Imagination”. Disponivel em:
http://flusserbrasil.com/artg76.pdf. Acesso em 12/05/2016.

86 FLUSSER, Vilém. O mundo codificado: por uma filosofia do design e da
comunicagdo. Sao Paulo: Cosac Naify, 2007, p. 173.

87 Ibid., p. 175.
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Flusser, como Hannah Arendt ja o descrevera em seu ensaio “The Human
Condition”, pensa a sociedade pos-trabalho, na qual as maquinas passam a operar
todo o fazer. Resta aos seres humanos a criatividade, ou seja, a

elaboracao dos modelos a serem imprimidos automaticamente
sobre os objetos. O homem passa a ser “programador da
histéria”, e seu fazer passarda a ser a manipulacio das
informagdes a serem impressas sobre o mundo, o “software”.
Pela primeira vez, desde que o homem ¢é homem, podera ele
dedicar-se a tarefa negativamente entrOpica de preservar
informacGes em memorias, e criar informacdes novas, isto é: ser
plenamente homem. 58

Se para esse poderoso historiador e tedrico da escrita, apos o apice da cultura escrita
no século XIX, o mundo caminha em direcao as imagens, a questao é como evitar a
estetizagao fascista do mundo. Os artistas e os tedricos das imagens devem se voltar para
construir uma sociedade na qual nao devem imperar os valores estabelecidos pelos
programadores dos aparelhos. Utilizando a teoria da fotografia como teoria social
dos aparelhos, Flusser destaca a figura do fotografo experimental que tenta desviar
do programa da cimera.*”” Ele é a prova da inexisténcia, hoje, da separacio entre
técnica e arte, sobretudo quando levamos em conta a fotografia digital, ja teorizada
por Flusser em 1985. E ele vai mais longe, argumentando também do ponto de
vista da teoria da ciéncia:

More significantly, there is no basic distinction between
scientific and artistic research: both are fictions in the quest of
truth (scientific hypotheses being fictions). Electromagnetized
images do away with this divorce because they are the result of
science and are at the service of the imagination. They are what
Leonardo da Vinci used to call “fantasia essata”. A synthetic
image of a fractal equation is both a work of art and a model for
knowledge. Thus the new photo not only does away with the
traditional classification of the various arts (it is painting, music,
literature, dance and theatre all rolled into one), but it also does
away with the distinction between the two cultures (it is both art
and science). It renders possible a total art Wagner never dreamt
of.%0

Mas esse sonho de uma sociedade de attistas/ cientistas criativos capaz de fazer uma
Gesamtkunstgesellschaft (sociedade da obra de arte total) nio esta livre do pesadelo
fascista, que assombrava a citada passagem de Benjamin sobre Marinetti. Para
Flusser, a sociedade das imagens digitais deveria também estar atenta para sua tarefa
de lutar contra a sociedade totalitaria, na qual imperam os discursos (unidirecionais
e monoldgicos), e visar a construcao de uma sociedade dialogica. O pensamento

88 FLUSSER, Vilém. “Arte na p6s-historia”. Op. cit.

89 FLUSSER, Vilém. “The Photograph as Post-Industrial Object”. In: Leonardo, v. 19, n.
4, pp. 329-332, 1986, p. 330.

9 Ibid., p. 331.
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puramente técnico e cientifico ¢ para ele wertfrez, sem sensibilidade valorativa e
absolutamente pragmatico, voltado para a solugdo técnica de problemas. Nesse
mundo, a cimara de gis é solucio, mesmo que de um pseudoproblema.”’ Apenas a
critica constante dos funcionarios que dominam os aparelhos poderia evitar
mergulhar no horizonte fascista. Em seu ensaio “O universo das imagens técnicas”,
originalmente de 1985, assim como no ensaio ““The Photograph as Post-Industrial
Object” predomina a visao otimista dessa sociedade informatizada dialégica:

Cables and other reversible channels will carry information both
ways. The new photo may be changed by its receiver to be sent
back, thus changed, to the sender. Everybody will become
capable of collaborating in the elaboration of information
(within the limits imposed by automation). Democracy has
become technically possible for the first time since the industrial
revolution.

To summarize: the new photo will differ from the chemical one
in that it will be practically eternal, it will render total art possible
and it will permit democracy to function.”?

O individuo dessa sociedade telematica, ao se ver livre do trabalho, podera dedicar-
se ao 6cio produtivo. Esse 6cio ndo ¢ o mesmo do ideal grego de uma moral do
6cio, mas se trata do “6cio como jogo [Mufse als Spiel). O jogo é, segundo a definicio,
sem sentido, sem objetivo. Mas esse ser sem objetivo projeta significados,
sentidos.”” Flusser via no fim do trabalho a libertacio (no desempregado uma
espécie de “vanguarda”)’ e a liberdade para mergulharmos na sociedade dialégica
da informagao pura.

This, of course, is called “play”, and the present cultural
revolution may be seen as a mutation from “homo faber” into
“homo ludens”. All serious business will be relegated to
apparatus, and the new generation will play its games and look
back with contempt on the animal seriousness of past

. 95
generations.””

O filésofo paulista acredita em “uma verdadeira explosao de criatividade” derivada

dessa revoluciao. “De modo algum podemos imaginar a quantidade de novas

criacdes que fluirio sobre nos, vindas de nossos aparelhos gracas aos artistas.””

91 Ibid., p. 76.

92 Ibid., p. 331; eu grifo.

93 Ibid., p. 90.

24 FLUSSER, Vilém. Comunicologia. Reflexées sobre o futuro. Op. cit., p. 200.

95 FLUSSER, Vilém. “The Photograph as Post-Industrial Object”. Op. cit., p. 331.

% FLUSSER, Vilém. Comunicologia. Reflexées sobre o futuro. Op. cit., p. 194. Em
seu “Pés-historia” ele ja formulara: “A escola do futuro devera ser instituto de tecnologia,
criatividade a servico dos aparelhos.” (FLUSSER, Vilém. Pés-historia: vinte
instantdneos e um modo de usar. S3o Paulo: Annablume, 2011, p. 170). Aqui e em
outros momentos percebe-se como Flusser levou as tltimas consequéncias o desejo
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Esse artista homo ludens estaria também liberto de sua dependéncia com relagao aos
objetos que o condiciona e aliena. Nasceria uma comunidade informacional para
além do espac¢o e do tempo: sem objeto também o tempo deixa de incidir sobre a
cultura. A informacao zmaterial estaria no centro dessa cultura pés-industrial e pos-
objetiva e os individuos viveriam intensamente uma existéncia intersubjetiva que se
inscreveria em memorias impereciveis. E Flusser conclui:

1t will be total art, and every human being will become, potentially, a
universal artist. The human being will no longer exist as subject
to an objective universe but as a knot within a social network
which transcends space-time. This is, of course, utopian.
Catastrophes may be relied upon to prevent it. Still, it has
become a technically feasible utopia.??

Assim, no ensaio O wniverso das imagens técnicas ele indica a coexisténcia de dois tipos
de imagens técnicas: uma aponta em direcdo as sociedades totalitarias. Nelas as
pessoas sao reduzidas a categoria de funcionarios das imagens. A outra aponta para
a sociedade “telematica dialogante dos criadores de imagens e dos colecionadores
de imagens™.” A primeira utopia tem tons negativos, a segunda, positivos, observa
Flusser. Essas imagens técnicas sao marcadas também por uma espécie de retorno
a0 concreto, uma vez que as imagens tradicionais se davam sob a batuta da razio e
da abstragio. Para Flusser “apenas a imagem é o concreto”.” Se para Freud os
sonhos sa0 uma porta para nosso mais profundo real, Flusser preconiza uma
sociedade telemitica na qual “os sonhos serdo o concreto”.'” Também podemos

benjaminiano de uma “formacao politécnica” da humanidade que ele expressou tanto em
“O autor como produtor” (BENJAMIN, Walter. Magia e técnica, arte e politica:
ensaios sobre literatura e histdria da cultura. Op. cit., p. 134), como no ensaio sobre a
obra de arte (BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade
técnica. Op. cit., p. 78). Cito um fragmento de Benjamin para reforcar esse paralelo com
a teoria flusseriana do trabalho criativo: “A producio cinematografica tem uma enorme
significacio para a liquidagio da diferenca entre trabalho espiritual e manual. As leis da
atuacio cinematografica exigem do ator absoluta sensualizacio dos reflexos e reagdes
espirituais; dos operadores, por outro lado, exigem performances altamente espirituosas.
‘A divisao do trabalho penetra a vida a partir do instante em que surge uma diferenca
entre trabalho corporal e espiritual.” Se essa afirmacdo da ‘Ideologia alema’ esta correta,
entdo nio ha nada mais vantajoso para uma liquida¢do da divisdo do trabalho em geral e
para o desenvolvimento de uma formacdao humana politécnica do que o nivelamento da
diferencga entre trabalho corporal e espiritual. Atualmente podemos acompanha-lo, se nao
exclusivamente, com certeza de modo especialmente nitido, na produc¢io
cinematografica.” (Ibid, p. 137; BENJAMIN, Walter. Werke und Nachlaf3. Kritische
Gesamtausgabe. Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit. Op. cit., p. 252.).

97 FLUSSER, Vilém. “The Photograph as Post-Industrial Object”. Op. cit., p. 331; eu
grifo.

98 FLUSSER, Vilém. O universo das imagens técnicas. Elogio da superficialidade.
Sdo Paulo: Annablume, 2008, p. 14.

99 Ibid., p. 137.

100 Ibid., p. 139.

ARTEFILOSOFIA, N°26, JULHO DE 2019, P. 52-85 http://www.artefilosofia.ufop.br




79

FILOSOFIA DA TECNICA: ARTE COMO CONQUISTA DE UM NOVO CAMPO DE ACAO LUDICO
(SPIELRAUM) EM BENJAMIN E FLUSSER
MARCIO SELIGMANN-SILVA

lembrar do Benjamin do artigo sobre a obra de arte, para quem também sdo as
imagens técnicas que penetram o real, ao invés de manter distancia dele.

E como se para Benjamin e Flusser a realidade se tornasse uma série de pedras de
lego que podem ser reconstruidas ad /ibitum. Flusser escreve: “A sociedade utépica
telematica torna-se a rede na qual a vertigem da queda se transforma em vertigem
da aventura. Os participantes dessa sociedade apertardo teclas como as apertam
atualmente os escritores, os pianistas, os ‘imaginadores’.”""" Heidegger afirma que
estamos sempre caindo na morte e o Dasein projeta-se para longe da morte no
projeto (Entwurf). Ja Flusser pensa esse projeto a pattir da técnica/arte. Como o
video, por exemplo: seu heréi é o filésofo.'”” Sua temporalidade é a do instantineo,
o tempo de agora, fora da histéria. Se a historia foi sugada pelas imagens (como
Benjamin ja o descreveu no seu ensaio sobre a obra de arte), agora sdo “as imagens
que produzem Histéria™:'” Bildraum, espago imagético detonando o campo de
imagens que procuram manter as massas dominadas, infantilizadas e sem fala, #x-
miindjg.""* Trata-se de conquistarmos os gadgets e “submeté-los a nossa liberdade”,
ao invés de nos submetermos a eles. A futura sociedade sera deliberadamente
“artificial: obra de arte. Nada havera nela de ‘organico’, de ‘natural’, de
‘espontaneo’.”'” Ela sera pura superficialidade e suas regras serdo ludicas, regras de
jogo. A vida sera arte nesse sentido ludico: “um fazer limitado por regras que sao
modificadas pelo fazer mesmo”,'” como nos juizos reflexionantes de Kant. Cada
um se torna jogador de um jogo no qual todos sao vencedores: “a cada lance o
universo do jogo fica enriquecido”.'"”” A arte é a palavra-chave nessa sociedade
ladica: “A arte é uma fonte de conhecimento. [...] A arte se mostra como o lado
experimental da ciéncia.”'"

Mas voltemos a possibilidade da “catastrofe” aventada na citacao do ensaio de 1986
sobre fotografia como objeto poés-industrial. Se Flusser tem no centro de seu
pensamento a memoria de Auschwitz e uma critica da sociedade que resultou
naquele evento, nem por isso ele se tornou um Kulturpessimist, pessimista cultural.
Em 1988 ele formulou: “Nao compreendo os Kulturpessimisten de modo algum, que
nao param de olhar para tras e reclamar do que foi destruido. Evidentemente muita
coisa ¢ destruida, mas o belo ¢, evidentemente, que nés podemos estar presentes
na chegada do novo.”""” Os “deuses vindouros” de Hélderlin se transformam em
imagens técnicas: “Nada se interpde ao caminho do progtresso.”''" Dois anos

101 Ibid., p. 97 s.

102 FLUSSER, Vilém. Comunicologia. Reflexdes sobre o futuro. Op. cit., p. 242.
103 Jbid., p. 253.

104 Jbid, p. 251.

105 FLUSSER, Vilém. O universo das imagens técnicas. Elogio da superficialidade.
Op. cit., p. 98.

106 Td.

107 Ibid., p. 149.

108 FLUSSER, Vilém. Comunicologia. Reflexdes sobre o futuro. Op. cit., p. 188.
109 FLUSSER, Vilém. Zwiegespriche. Interviews 1967-1991. Op. cit., p. 47.

10 Ibid., p. 54.
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depois, em outra entrevista, ele volta ao tema, ao afirmar que nao s6 judeus (como
Hannah Arendt, Derrida, Marcuse e Levinas) perceberam em Auschwitz o fim da
histéria. Mas a versao que ele apresenta desse corte ¢ original: ele parte do vazio de
Auschwitz para criticar os que falam de catastrofes vindounras. Ele afirma que a
catdstrofe estd atrds de nds: “Auschwitz esta, claro, atras de nés”. “Eu estou fora da
histéria, mas existem pessoas que ainda se encontram dentro. Repentinamente
tomel consciéncia: as pessoas que falam dessas besteiras de Chernobyl e coisas do
género estio, é claro, dentro da histéria. E claro que isso é besteira. Pois para mim
foi Treblinka. Depois nada mais pode acontecer.”""" Esse corte ontoldgico esti na
base de sua filosofia da historia e da técnica. Assim, diferentemente de Benjamin,
cujo anjo da historia também via a catastrofe no passado, mas era soprado pela
tempestade do progresso (técnico), em Flusser o anjo da histéria vé a catastrofe no
passado, mas aposta (como Pascal) no deus da técnica: “Tenhamos confian¢a na
técnica, trata-se da unica coisa na qual podemos confiar ainda. As pessoas tornam-
se piores, mas a técnica torna-se melhor.”''> Podemos colocar essa afirmagio ao
lado da ironia de Benjamin com relagao a s6 confiar na I. G. Farben, de seu ensaio
sobre o surrealismo. Mas se observarmos com calma, perceberemos que Flusser
aqui também estabelece um limite ao seu otimismo com relagao a técnica: para ele,
o Humanismo morreu e com ele a confianca na capacidade de uso pacifico da
técnica. Ou seja: ambos filésofos constatam a concretude do progresso técnico e o
risco potencial da técnica. Ambos apostam também em uma vertente técnica
progressista ¢ emancipadora. Ambos pensaram na necessidade de um freio no
percurso da técnica e em uma temporalidade da catastrofe, nao linear. Benjamin
resumiu sua critica do progresso com essa forte imagem: “Marx afirma que as
revolugdes sao as locomotivas da histéria do mundo. Mas talvez isso seja totalmente
diferente. Talvez as revolugoes sejam o freio de emergéncia da humanidade que
viaja neste trem.”'"” Também para Flusser o marxismo softia com sua consciéncia
historica linear, sendo “incapaz de penetrar esse pensamento analitico formal, nao
histérico, que agora esta no poder.”'"* Portanto, Flusser nio diverge tanto quanto
pode parecer a primeira vista dessa ideia de frear da historia, mesmo se para ele a
suspensao do progresso equivale a uma luta contra (e nao a favor) da revolugio.
Em seu ensaio sobre a Pds-histiria, do inicio dos anos 1980, ele ndo apenas escreve
sobre uma provavel guerra atémica aniquiladora que “swrgird inevitavelmente”,
descrevendo um  fmal de jogo, como deduz dai “o nosso profundo
contrarrevolucionarismo. Porque o que receamos € o progresso inexoravel da cultura.
Engajar-se em liberdade, ¢ mais radicalmente ainda, na simples sobrevivéncia do
homem na face da Terra, implica atualmente estratégias para refardar o progresso. A
reacio é atualmente a Unica atitude digna.”'" Ou seja, temos que, como em
Benjamin, organizar nosso pessimismo.

11 Ibid., p. 114.

112 Ibid., p. 222.

113 BENJAMIN, Walter. “Gesammelte Schriften Vol. II”. Op. cit., p. 1232.

114 FLUSSER, Vilém. We Shall Survive in the Memory of Others. Op. cit., p. 23.

115 FLUSSER, Vilém. Po6s-historia: vinte instantineos e um modo de usar. Op. cit., p.
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Traduzindo essa tarefa critica em termos de uma filosofia do design em “Uma ética
do design industrial?” (1991), ele escreveu:

Se nio formos capazes — além de toda ideologia — de encontrar
minimamente um caminho de aproximac¢ao a uma solu¢ao dos
problemas éticos do design, entdo o nazismo, a guerra do Golfo
e fenomenos parecidos haverdo de representar unicamente os
primeiros estagios da destruicao e da autodestrui¢ao. O fato de
que comeg¢amos a fazer perguntas ¢ motivo de esperanga.!!¢

Nas suas ultimas prele¢oes, em Bochum, no mesmo ano, ele trata longamente da
técnica e sobre suas ambiguas virtualidades, partindo do pressuposto de estarmos
na pos-historia: “Progresso, retrocesso, nada disso faz sentido.”'” Ele afirma de
modo peremptério (que faz muito sentido pensando-se na teoria benjaminiana da
segunda técnica):

liberdade ¢ técnica. |...] Para minha completa incompreensao, os
alemaies, e em parte também os franceses, creem que técnica seja
algo secundario. Ndo veem a técnica, nos aparelhos técnicos,
nenhum triunfo da existéncia humana. A visao de Heidegger
sobre a composicao (Gestell), por exemplo, torna-o para mim
mais antipatico que muitas outras coisas. [..] A técnica é
propriamente liberdade. Em que é que a técnica difere do
conhecimento aplicado das causas? A técnica é a possibilidade
de manipular as causas de forma que elas tenham as
consequéncias que eu queira.!!8

Ou seja, a técnica permite ir contra a lei de entropia (em termos benjaminianos: a
segunda técnica permite ir contra a primeira e seu programa tanatolégico), implica
a possibilidade do triunfo da vida sobre a morte. Se liberdade ¢é técnica, ou seja, se
ambas andam juntas, ¢ porque Flusser também indica uma conquista de um espago
ladico com a técnica-liberdade:

Nasce um novo conceito de liberdade. E a primeira vez que
comecamos a elaborar um conceito de liberdade consistente ¢ a
liberdade se torna entio, [...| a antecipa¢io intencional do acaso.
A liberdade é uma estratégia, um tipo de jogo. A liberdade s6
tem sentido dentro de uma visao lidica de mundo, de modo que
0 jogo € visto como um tornar-se necessario do acaso.!!?

LIBERDADE COMO CAMPO LUDICO DE ACAO

149.

116 FLUSSER, Vilém. O mundo codificado: por uma filosofia do design e da
comunicagao. Op. cit., p. 204.

117 FLUSSER, Vilém. Comunicologia. Reflexdes sobre o futuro. Op. cit., p. 293.
118 Ibid., pp. 299-300.

19 Ibid., p. 302.

ARTEFILOSOFIA, N°26, JULHO DE 2019, P. 52-85 http://www.artefilosofia.ufop.br




82
FILOSOFIA DA TECNICA: ARTE COMO CONQUISTA DE UM NOVO CAMPO DE ACAO LUDICO
(SPIELRAUM) EM BENJAMIN E FLUSSER
MARCIO SELIGMANN-SILVA

Vemos como Flusser leva a sério a proposta de Benjamin de seu ensaio sobre a
obra de arte que vimos acima: “Mal a segunda técnica garantiu suas primeiras
conquistas revolucionarias, as questdes vitais do individuo — amor e morte — ja
exigem novas solucdes.”™ Pouco antes de seu fatidico acidente de carro, que lhe
custou a vida, Flusser, tratando da imaginacio técnica, escreveu de modo bastante
proximo: “Todos nossos conceitos de arte, ciéncia, politica, de liberdade, de
condicionamento [Bedingung], de acaso, de necessidade, sim, de vida e morte, devem
ser repensados.”’”! Todos esses conceitos sdo rearticulados no campo imagético-
ladico das imagens técnicas: “Tudo isso esta implicito na constatacao de que
iniciamos a imaginar [eznzubilden].” A dignidade deve ser conquistada a cada dia, ¢ o
ideal mais empolgante de todos, que pode nos garantir tal dignidade, ¢ justamente
a luta pela liberdade, que, para Flusser, era a maxima tarefa da vida. Contra “o
aparelho em sua cretinice infra-humana”,'” que parece nos cercar cada vez mais,
vale a maxima do Fausto de Goethe: “Ja, diesem Sinne bin ich ganz ergeben,/ Das
ist der Weisheit letzter SchluB3:/ Nur der verdient sich Freiheit wie das Leben,/ Der
tiglich sie erobern muss.”'*

O PARQUE DE D[VERSOES COMO REENCONTRO COM A
NATUREZA NA TECNICA

Se da obra de Benjamin podemos muito bem deduzir uma contemporanea filosofia
da natureza e uma base para a luta socioambiental, 0 mesmo vale para a obra de
Flusser, mesmo eles sendo, em alguns momentos, entusiastas da técnica. Eles veem
na técnica uma hidra de duas cabegas, uma voltada para a autodestruicio da
humanidade, outra capaz de abrir caminho para uma sociedade na qual as relagoes
interpessoais ¢ a relacao da humanidade com a natureza nao sao mais de dominacao,
mas sim de “jogo de soma positiva”, para lancar mao de uma expressao de Flusser,

120 BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op.
cit., p. 63; BENJAMIN, Walter. Werke und NachlaB3. Kritische Gesamtausgabe.
Band 12. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit. Op.
cit., p. 109.

121 FLUSSER, Vilém. “Die technische Imagination”. Disponivel em:
http://flusserbrasil.com/artg76.pdf. Acesso em 12/05/2016.

122 Flusser escreve de modo sarcastico: “Como uma planta se volta heliotropicamente
para o Sol, a massa se volta teletropicamente para o televisor.” (FLUSSER, Vilém.
Comunicologia. Reflexdes sobre o futuro. Op. cit., p. 255) e arremata: “A massa é
oral-anal.” Outra sentenca flusseriana que cabe bem para se estudar o comportamento
das massas nas redes hoje... Também Benjamin percebeu tracos semelhantes na massa em
seu ensaio sobre a obra de arte e nos fragmentos que redigiu em torno dela. (Cf.
BENJAMIN, Walter. A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica. Op. cit.,
p. 85).

122 GOETHE, Johann W. Faust. Frankfurt am Main: Deutsche Klassiker Verlag, 1994, p.
446; na traducio de Flusser: “Sim, a isto estou inteiramente dedicado, isto é a derradeira
conclusio da sabedoria: apenas aquele merece liberdade e vida, quem precisa conquista-
las diariamente.” FLUSSER, Vilém. “Da banalidade do mal”. Disponivel em:

http:/ /www.flusserbrasil.com/art312.pdf. Acesso em 12/05/2016.
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ou seja, um jogo no qual todos ganham.'** Assim, Benjamin sonha com as imagens
de falanstérios de Fourier, com os personagens com corpos plasticos de Scheerbart.
O parque de diversoes ele vislumbra como modelo da humanidade pacificada com
a técnica e a natureza.'” B Flusser, por sua vez, sonha um mundo transformado em
uma Disney, construida por artistas que sio também bidlogos moleculares. Como
na magica, tudo seria possivel nesse parque. “O técnico genético pode manipular a
paleta dos corpos animais como se fosse pintor que mistura tintas em tela.”'** Como
nas obras do artista Eduardo Kac, Flusser prevé um encontro de ecologia e arte. A
arte transformada em método para “soprar vida na natureza” contra a ameaca
mortal do cinza. Se Benjamin e Flusser como que se tocam em sua auséncia de solo
determinada pela catastrofe da Guerra Mundial, eles, por outro lado, se
reencontram também nessa féerzie da utopia do parque de diversdes como sanatorio.
Da morte ao triunfo da vida — por meio e para além da técnica.
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