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Resumo: O intuito desse artigo é pensar um novo regime de escrita em Ranciere pautado
no modo com que o autor interpreta Schiller, nao a partir da linha argumentativa do texto,
mas, antes, a partir de seu carater literario e descritivo. Partindo do debate em torno das
relagdes entre a imagem e a palavra, pretendemos dar a ver como Rancicre pensa as
construgoes e desconstrugoes de uma série de hierarquias do pensamento estético que dizem
mais respeito a um regime de identificacao das artes do que a simples defesa de uma arte em
detrimento de outra. Trata-se de pensar o modo como se relaciona a azsthesis a poiesis, assim
como as ideias de humanidade e de sujeito que essas relacdes dao a ver. O pensamento do
estatuto do sensivel nos regimes de escrita nos auxiliara a pensar como certas operacoes
textuais — como a descricao — s20, ora vistas como subordinadas a um encadeamento causal,
ora vistas em sua autonomia como pensamento. Trata-se de afirmar o surgimento de um
novo regime de escrita que rompe com as hierarquias do principio mimético e que, ao faze-
lo, rompe também com as ideias de humanidade e de sujeito que preexistiriam a escrita e a
linguagem.

Palavras-chave: Jacques Ranciere, palavra muda, regimes de escrita, descricao, palavra e
imagem

Abstract: The purpose of this article is to think of a new regime of writing in Ranci¢re based
on the way the author interprets Schiller, not from the argumentative line of the text, but
rather from its literary and descriptive character. Starting from the debate about the relations
between image and word, we intend to show how Ranciere thinks about the constructions
and deconstructions of a series of hierarchies on the aesthetic thought that concern more
about a regime of identification of the arts rather than the simple defense of one art over
another. It is a question of thinking about the way in which we relate azsthesis to poiesis, as well
as the ideas of humanity and subject that these relationships make visible. Thinking of the
status of the sensible in the writing regimes will help us to think how certain textual
operations - such as description - are sometimes viewed as subordinate to a causal chain,
sometimes seen in their autonomy as thought. This is to affirm the emergence of a new
writing regime that breaks with the hierarchies of the mimetic principle and, in so doing, also
breaks with the ideas of humanity and subject that would pre-exist writing and language.

Keywords: Jacques Ranciere, mute speech, regimes of wrinting, description, speech and
image
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INTRODUCAO

Podemos perceber, em nosso modo de lidar com os textos, uma série de
pressupostos que delimitam e definem o que seria uma escrita filoséfica, assim
como aquilo que seria uma escrita literaria. Mas, ndo se trata, como afirma Jacques
Ranciére’ — em discorddncia com uma série de autores da linguistica e do dito
estruturalismo —, de uma convencio a partir da qual aceitamos que um texto seja
ficticio e que um outro trate das questoes da verdade ou da realidade. Nao ha
nenhuma espécie de decisao ou acordo que possa garantir uma relacao estavel entre
o enunciador e o leitor, capaz de configurar uma divisao fixa entre realidade e
ficcdo.* Para Ranciére, nem mesmo essa divisio pode ser considerada como certa a
partir do momento em que se considera que o préprio modo como percebemos e
habitamos o mundo ¢ ja configurado por um sexsorium comum, por uma partilha do
sensivel:

um recorte dos tempos e dos espagos, do visivel e do invisivel,
da palavra e do ruido que define a0 mesmo tempo o lugar e o
que estd em jogo na politica como forma de experiéncia. A
politica ocupa-se do que se vé e do que se pode dizer sobre o
que ¢ visto, de quem tem competéncia para ver e qualidade para
dizer, das propriedades do espaco e dos possiveis do tempo.>

Nesse sentido, aquilo que consideramos como a realidade na qual vivemos ¢é nada
mais que uma série de configuracoes sensiveis, modos de pensamentos e de
percepgdes que desenham o mundo que vemos e habitamos. Se essa ¢ de fato a
realidade que habitamos, nada nos impede de pensar que ela poderia ser outra ou

3 RANCIERE, Jacques. Politicas da Escrita. 2° edicdo. Trad. Raquel Ramalhete, Lafs
Eleonora Vilanova, Ligia Vassalo e Eloisa Aratjo Ribeiro. Sio Paulo: Editora 34, 2017b.
4 No livro Politicas da escrita, Ranciere (Ibid.) refere-se a discussdo empreendida por John
Seatle em Expression and meaning, acerca da fic¢ao e da literatura. Para Searle, como afirma
Ranciére, ndo existe nada proprio a ficcdo e a literatura, nada interno a estas, que possa
justificar um modo proprio de identifica-las. Logo, conclui Searle, se nio sido
propriedades internas a ficcdo que nos permitem perceber uma condi¢io especifica dos
atos de ficcio, haveria propriedades externas que o fariam: a decisio, por parte do leitor,
de considerar que uma obra seja ou nio literaria. Mas, continua Ranciere, em sua
interpretacao de Seatle, essa decisao nio ¢ totalmente aleatéria. Ela acontece no interior
de uma convencio social: “o enunciado ficticio é recebido exatamente pelo que é — nem
realidade, nem mentira — porque o escritor e o leitor juntos combinam suspender as
regras normais da asser¢ao” (Ibid., p. 40). Para Ranciere, a perspectiva apontada por
Seatle na interpretacdo da ficcdo demonstra um certo medo daquilo que o autor
compreender como uma perturbagao literdria ou como a democracia literdria. Nogdes que
dariam a ver esse proprio improprio da literatura capaz de borrar quaisquer bordas ou
linhas que separam os campos de saberes e da escrita. Essa relacio estavel entre o
enunciador e o leitor é, diz Ranciére (Ibid.), ela sim, uma fic¢io cujo interesse é nao
permitir os desvios que o ser literario opera. A ideia da convencio da lingua é pensada
também por Ferdinand de Saussure, cujo trabalho influenciou as diversas leituras
posteriores em torno da lingua, da fic¢do e da literatura, demonstrando a radicalidade do
pensamento de Ranciere em torno do tema.

5 1d. A partilha do sensivel: estética e politica. Trad. Monica Costa Netto. Sao Paulo:
Ed. 34, 2009, p. 16-17.
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de outro jeito, que ela ja tenha sido configurada de maneira diversa, ainda, que essa
configuracio ou partilha do sensivel seja sempre diferente e contingencial em cada
espaco-tempo no qual nos inserimos. Realidade e ficcao, assim, tornam-se termos
nao tio distantes quanto o senso comum gostaria de cré-los. Suas bordas e linhas
sao desenhadas e redesenhadas por um encontro, sempre contingencial, entre a
estética e a politica — duplo sentido que o termo partilha do sensivel expressa no
pensamento de Ranciere.

Esse modo particular de entrelacar estética e politica opera uma série de
consequéncias no pensamento das divisdes dos campos de saberes, ou mesmo da
divisao entre a vida cotidiana e as artes ou a filosofia. Quando pensamos, assim,
nesses pressupostos que delimitam as bordas de uma escrita, cercando-a e
apartando-a de um outro modo de escrita, estamos inseridos necessariamente em
um debate que é a0 mesmo tempo politico e estético. Trata-se de questionar, nao
se um determinado texto ¢ ou nao politico, mas, antes, qual politica este opera, qual
modo de pensamento configura sua escrita ¢ nossos modos de percebé-lo e de
perceber o mundo. Para Ranciére, ¢ isso que estd em jogo nas ferramentas,
operacoes, e no estilo que configuram um texto: uma configuragao estético-politica
que desenha o sensorinm comum a partir do qual percebemos e pensamos. Escrever,
assim, como argumentamos alhures,’ ¢ escrever cada espaco que ocupamos, é
desenhar as bordas das coisas ao nosso redor, ¢ distribuir os tempos ao longo de
linhas que ora se sucedem, ora se entrecruzam em um emaranhado de presentes,
passados e futuros. Desse modo, as bordas e linhas que separam uma escrita que
identificarfamos como ficcao e uma outra que trataria da verdade ou da realidade
tornam-se frageis, moveis e contingenciais. Linhas que sao o tempo todo retracadas
pela prépria escrita que, enquanto escreve, nao para de pensar a si propria e de
redesenhar as bordas que definem seu espago-tempo.

Enquanto a configuracao de nossos modos de vida é compreendida sob a ideia de
uma partilha do sensivel, a configuracao particular de um texto ou escrito pode ser
pensada, assim, sob a ideia de um regime de escrita: o da ficgao, tal qual pensada por
Ranciére. A ficcdo, afirma o autor,

nao ¢ a invencdo de mundos imaginarios. Ela ¢, em primeiro
lugar, uma estrutura de racionalidade: um modo de apresentacao
que torna as coisas, as situagdes ou Os acontecimentos
perceptivels inteligiveis; um modo de ligagdo que constroi
formas de coexisténcia, de sucessiao e de encadeamento causal
entte os acontecimentos e confere a essas formas as
caracteristicas do possivel, do real ou do necessario.”

¢ BLANCO, Daniela Cunha. Ranciére, bordas da escrita. 2019. Dissertacio (Mestrado
em Filosofia) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao
Paulo, Sao Paulo, 2019a.

7 RANCIERE, Jacques. O fio perdido: ensaios sobre a ficgio moderna. Trad. Marcelo
Mori. Sio Paulo: Martins Fontes, 2017a, p. 11-12.
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A ficcdo é, assim, um certo modo de desenhar e escrever uma cena,” de colocar em
conjuncao uma série de elementos de tal modo a fazé-los aparecer sob uma certa
visibilidade e pensabilidade. Fazer ficgao é, portanto, determinar nio apenas o
modo de visibilidade de algumas coisas, individuos e acontecimentos, mas, antes,
definir quais desses elementos sao dignos de visibilidade, quais sao possiveis, reais ou
necessdrios.

A partir da ideia de uma escrita que opera uma partilha do sensivel, pretendemos
pensar o modo como Ranciére se empenha em retragar as bordas que separam a
escrita filos6fica da escrita literaria, retragando, também, com isso, a configuragao
sensivel que determina nossos modos de ver e pensar. Trata-se de pensar que o
modo com que essas escritas se separam ou se entrelacam dd a ver uma outra
divisao: a dos regimes de visibilidade das artes, tais quais sintetizados por Ranciére’ em
A partilha do sensivel. Se o autor esta interessado em pensar o modo com que a arte
¢ identificada como tal nesses diferentes regimes, nosso intuito aqui serda o de
pensar como a escrita e as ideias de humanidade e de subjetividade a ela relacionadas
também sao afetadas e reconfiguradas por essas mudancas de regime. Nossa
hipétese, assim, é pensar como Ranciere entrelaga politica, estética e escrita de
modo a configurar o pensamento de regimes de escrita. Caminhando entre uma escrita
filosofica e uma escrita literaria, esses regimes de escrita estariam inseridos em uma
partilha do sensivel que define o que pode ou nao ser considerado como pensamento.
Trata-se de pensar uma escrita da politica, ou seja, pensar o modo como o literario,
ou, nas palavras de Ranciere, o ser literirio,

seria o ser da lingua onde esta se furta as ordenacbes que dao
a0s corpos vozes proprias para coloca-los em seu lugar e em sua
funcdo: uma perturbacdo na lingua analoga a perturbagio
democratica dos corpos quando s6 a contingéncia igualitaria os
poe juntos.?

Nosso intuito é perceber como Ranciére procura esse estado ou operagao
suspensiva da escrita a partir de um outro modo de olhar para os textos filoséficos
que os aproxima da literatura, ou, antes, que percebe neles a suspensio de um modo

8 Ranciere compreende a cena como um modo de se aproximar das coisas, pessoas e
acontecimentos e, a partir de um olhar sem preconceitos, reescrevé-las e reconfigura-las.
Uma maneira de “colocar em conjunto corpos, gestos, olhares, palavras e significagoes.
[...] Ela é como a disposi¢io visual de um modo de racionalidade que ndo deve ser
explicada por uma cena fora do palco” (Id., JDEY, Adney. La méthode de la scéne.
Paris: Editions Lignes, 2018, p. 29, tradugao nossa). O que significa dizer que a cena nao
representa um teotria anterior que a explica e desvenda seus segredos. Antes, é a propria
cena que torna visivel a operacio de um modo de pensamento. “O interesse da cena é de
mostrar o pensamento trabalhando, os conceitos no processo de se fazerem, por
oposi¢ao a toda uma tradi¢do filoséfica que diz que se deve antes definir os termos e ver
como eles se combinam e fornecem a racionalidade da coisa” (Ibid, p. 13, traducio
nossa).

9 1d. A partilha do sensivel: estética e politica. Trad. Monica Costa Netto. Sao Paulo:
Ed. 34, 2009.

10 1d. Politicas da Escrita. 2° edicdo. Trad. Raquel Ramalhete, Lais Eleonora Vilanova,
Ligia Vassalo e Eloisa Araijo Ribeiro. Sao Paulo: Editora 34, 2017b, p. 31.
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de pensamento que divide os campos de saberes. Ranciere esta interessado em
petceber o ser literdrio da escrita a partir da ideia de que “a natureza ‘literaria’ de um
texto nao é nem ‘constitutiva’ nem ‘condicional’, ela é suspensiva. Esta ligada a uma
historicidade que ¢ a das relacdes da letra e do corpo que lhe falta ou a completa”."!
Essas rela¢Ges entre o corpo e a letra dao a ver uma configuracio politica da escrita,
ou uma politica da escrita, cuja visibilidade expressa um modo de pensar
relacionado a um regime de escrita. Trata-se, assim, de pensar a partilha do sensivel
configurada por um determinado regime de escrita depreendido do pensamento de

Ranciere.

DA MIMESIS AO SENSIVEL: UMA CENA DA LETRA SEM
CORPO

Ranciére,"” no livto Malaise dans I'Estéthique, esti interessado em pensar como a
estética teria surgido nao como uma teoria da arte, mas, antes, como um regime de
identificacdo e visibilidade das artes configurado desde o principio por uma série de
paradoxos. O autor ird buscar esses paradoxos que caracterizam o regime estético
em um dos textos paradigmaticos da estética: A educagao estética do homem, publicado
em 1795, por Friedrich Schiller. Ao fim da décima quinta carta do livro, Ranciere
afirma que Schiller cria uma cena na qual “alegoriza um estatuto da arte ¢ de sua
politica”, > nos instalando imaginariamente em face da estitua grega conhecida
como Juno Ludovisi e afirmando-a como uma /vre aparéncia techada sobre ela

mesma.

Na carta a que se refere Ranciére, Schiller'* se empenha por pensar como seria
possivel a unidade entre dois impulsos contraditérios um em relagio ao outro: o
impulso sensivel — que teria como objeto a vida — e o impulso formal — que teria como
objeto a forma. Schiller esta interessado no pensamento da possibilidade de um
homem livre e, portanto, de um Estado que permita a liberdade do homem, tendo
em vista a dualidade entre o dever e a inclinagao, entre o necessario e o contingencial.
O autor alemido concebe um terceiro impulso — irrealizavel —, o mpulso lidico,
compreendido como aquele que seria capaz de reunificar o entendimento especulativo
ao ntuitivo. Esse terceiro impulso, expressando uma necessidade da razao
transcendental, configuraria uma comunidade entre os zpulsos formal e sensivel, pois,
afirma Schiller, “apenas a unidade de realidade e forma, de contingéncia e

s 15

necessidade, de passividade e liberdade, completa o conceito de humanidade”.

A humanidade pensada por Schiller ¢ aquela que nao é coagida pela lei e tampouco
pela necessidade; ¢ aquela das faculdades que estao livres para jogar entre uma coisa
e outra, entre as exigéncias do mpulso formal e as do impulso sensivel. Dai surgiria o
sentido do terceiro #pulso, o lidico, compreendido como aquele do livre jogo do

11 Tbid., p. 108.

12 Id. Malaise dans Pesthétique. Paris: Editions Galilée, 2004

13 Ibid., p. 41, traduc¢io nossa.

14 SCHILLER, Friedrich. A educagio estética do homem: numa série de cartas.

Trad. Roberto Shwarz e Marcio Suzuki. 7. reimpressdo. Sdo Paulo: Iluminuras, 2013.
15 Ibid., p. 73-74.
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homem entre a realidade de sua existéncia fisica e limitada como matéria sensivel e
sua existéncia como natureza racional, capaz de, como diz Schiller, “levar harmonia
a multiplicidade dos fenémenos e afirmar sua pessoa em detrimento de toda
alternincia de estado”.'® Esti em questdo, portanto, o livre jogo das faculdades
entre a contingéncia de um corpo sensivel afetado pelas coisas do mundo e a
necessidade de se dar uma ordem as sensacOes. A /wre aparéncia setia a expressao
dessa unidade impossivel entre os dois impulsos contraditorios e a partir da qual se
poderia jogar com o terceiro impulso.

Desse modo, Ranciere compreende que o fechamento da /lvre aparéncia sobre si
mesma nao tem nada a ver com aquele defendido por Clement Greenberg em
relacao a autonomia material da obra. Greenberg estaria interessado em defender a
ideia de uma arte pura (ou arte pela arte) que se teria colocado em contraposicao aos
produtos de uma cultura dita £ssch — resultante dos processos de estetizagao da vida
a partir da revolucio industrial. A vanguarda artistica, diz Greenberg, pretendia
“manter o alto nivel de sua arte tanto estreitando-a como elevando-a a expressao
de um absoluto em que todas as relatividades e contradi¢cdes estariam inteiramente
resolvidas ou seriam irrelevantes”.'” Opondo-se aos simulacros das operagdes
mecanicas de imitacdo do ki#sch, a cultura de vanguarda teria autonomizado a forma
artistica ao voltar-se completamente para as questoes plasticas de seu wedinm. Em
resposta ao consumo insensivel do ki#sch a arte de vanguarda traria o espectador
para o campo da dita cultura superior. Como afirma Ranciere, Greenberg teria
estabalecido como pano de fundo comum do pensamento da autonomia da arte a
ideia de que a superficie plana da arte abstrata expressaria a conquista do wedinm
proprio da arte assim como o rompimento em rela¢do a “submissio a fins externos
e 2 obrigacio mimética™"®.

Ranciere ira demonstrar como essa ideia do medium (ou meio) pode ser desviada a
partir daquilo que Schiller entendia sob a ideia de aparéncia livre. Em Schiller, diz o
autor francés, “o medinm em jogo nio é a matéria sobre a qual o artista trabalha.
um meio sensivel, um sensorium particular, estrangeiro as formas ordindrias da
experiéncia sensivel”."” Schiller nio est interessado em pensar as possibilidades da
criagao artistica ou as especificidades de uma matéria ou medium como ponto focal
da autonomia da forma artistica. O que estd em jogo no autor alemio é uma outra
forma de autonomia: a do livre jogo das faculdades, que sera reinterpretada por
Ranciere como a autonomia da experiéncia sensivel. O medium e a superficie plana
deixam de ser pensados como propriedade de uma ou outra arte e passam a ser
compreendidos como o préprio espaco no qual as diversas artes vem se misturar,
no qual a palavra e a imagem se entrelagam, no qual, ainda, pode-se ver o

16 Ibid., p. 60.

17 GREENBERG, Clement. Arte e cultura: ensaios criticos. Trad. Otacilio Nunes. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2013, p. 29.

18 RANCIERE, Jacques. O destino das imagens. Trad. Ménica Costa Netto. Rio de
Janeiro: Contraponto, 2012, p. 116.

19 1d. Malaise dans P’esthétique. Paris: Editions Galilée, 2004, p. 41, traducio nossa.
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surgimento do regime estético. Como afirma Ranciére, para contrapor Schiller a
Greenberg,

O adeus dado a logica representativa nao significa a mera
afirmacao da materialidade sensivel do quadro, recusando toda
subordinacio a0 discurso. E  um novo modo da
correspondéncia, do ‘como’ que ligava a pintura 4 poesia, as
figuras plasticas a ordem do discurso. As palavras nao mais
prescrevem, como histéria ou como doutrina, o que devem ser
as imagens. As imagens sio feitas para transformar as figuras do
quadro, para construir uma superficie de conversiao, essa
superficie das formas-signo que ¢ o verdadeiro meio (wedinnz) da
pintura — um meio (wediun) que nio se identifica a propriedade
de nenhum suporte, de nenhum material.20

Assim, podemos compreender que, para Ranciere, nao se trata mais do pensamento
da autonomia de um modo de fazer da arte, mas sim da autonomia da experiéncia
sensivel que esse espago do sensorium comum cria.

Se fizemos aqui uma breve leitura do pensamento de Schiller — contrapondo-o ao
de Greenberg — na qual apresentamos alguns de seus conceitos, argumentagdes e
consequéncias, Ranciére” se volta para um outro aspecto do texto, qual seja, a
descrigao feita por Schiller da estatua grega conhecida como Juno Ludovisi — com o
intuito de dar a ver como ela expressa a ideia de humanidade schilleriana, com todas
as contrariedades e implicagdes que abarca:

Nio ¢ graca nem dignidade o que nos sugere a soberba face de
uma Juno Luovisi; nenhum dos dois por ser os dois a0 mesmo
tempo. Conquanto a divindade feminina exija nossa adoragao, a
mulher divina inflama nosso amor; mas enquanto nos rendemos
a candura celestial, sua autossuficiéncia celestial nos faz recuat.
Toda a figura repousa e habita em si mesma, criacdo
inteiramente fechada que nao cede nem resiste, como se
estivesse para além do espaco; ali ndo ha forca que lute contra
forcas, nem ponto fraco em que pudesse irromper a
temporalidade. Irresistivelmente seduzidos por um, mantidos a
distancia por outro, encontramo-nos simultaneamente no
estado de repouso e movimento maximos, surgindo aquela
maravilhosa comoc¢do para a qual o entendimento nao tem
conceito e a linguagem nao tem nome.??

20 Id. O destino das imagens. Trad. Monica Costa Netto. Rio de Janeiro: Contraponto,
2012, p. 98.

21 Id. Malaise dans Pesthétique. Paris: Editions Galilée, 2004.

22 SCHILLER, Friedrich. A educagio estética do homem: numa série de cartas.

Trad. Roberto Shwarz e Marcio Suzuki. 7. reimpressio. Sdo Paulo: Iluminuras, 2013, p.
77.
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A livre aparéncia da estatua nos coloca em um estado de suspensao. Como afirma
Schiller,” ha um estado intermediario entre matéria e forma, entre passividade e
acao, ao qual a beleza nos transporta. Para Rancicre,

O que a Tivre aparéncia’ da estitua grega manifesta ¢ a
caracteristica essencial da divindade, sua ‘ociosidade’ ou
‘indiferenca’. O proprio da divindade é de nao desejar nada, de
estar livre da preocupagio de propor fins e de ter que realiza-
los. E a estitua herda sua especificidade artistica de sua
participacdo nessa ociosidade, nessa auséncia de vontade. Em
face da deusa ociosa, o espectador é ele mesmo colocado em
um estado que Schiller define como aquele do ‘livre jogo’.2+

A estatua, ou, antes, a descricio que Schiller faz dela, aparece para Ranciere como
expressao do paradigma estético: o surgimento de um sezsorium comum no qual a
arte passa a ser identificada como tal, em sua autonomia, no momento mesmo em
que perde as prerrogativas que a afirmavam como um fazer especifico apartado das
coisas comuns da vida. Trata-se de compreender o regime estético como configuragao
de nossos modos de perceber e pensar a arte a partir da ruptura entre a poiesis,
compreendida como um modo de fazer, e a aisthesis, pensada como um modo de
visibilidade. Segundo Ranciére,” no regime estético é desfeito o n6 que ligava uma
natureza produtora a uma natureza sensivel e que, juntos, definiam uma ideia de
natureza humana pautada em uma ordenacao do sensivel na qual a forma prevalece
sobre a matéria, a razao sobre o sensivel, a atividade sobre a passividade. E
exatamente a ruptura dessa ordenagao sensivel que a descricao da Juno Ludovisi
feita por Schiller da a ver. Tudo se passa como se, entre o corpo da estitua ¢ a
palavra de Schiller, todo o sensoriumzz comum da arte tivesse se reconfigurado.

PALAVRA E IMAGEM: UMA RELACAO POLEMICA ENTRE
O NARRATIVO E O PICTURAL

Para Ranciére,” o debate em torno da dupla ## pictura poesis (como a pintura, é a
poesia) / ut poesis pictura (como a poesia, ¢ a pintura) dd a ver essa mesma
reconfiguracao do sensivel e mudanca de regime de visibilidade das artes expressa
na cena da Juno Ludovisi. Apesar do debate girar em torno de uma certa hierarquia
entre as diferentes artes a partir de uma ideia, ora de que a arte da palavra teria uma
maior capacidade expressiva, ora de que as artes ditas visuais ¢ que teriam essa
preponderancia, Ranciére” afirma tratar-se de algo além da mera subordinagio de
uma arte a outra. Segundo o autor, as duas posi¢cdes envolvidas no debate
expressam e configuram modos de relacionar o fazer, o ver e o pensar da arte que
determinam aquilo mesmo que ¢ identificado como arte. Trata-se de compreender

23 Tbid.

24 RANCIERE, Jacques. Malaise dans Pesthétique. Paris: Editions Galilée, 2004, p. 41-
42, traducio nossa.

25 Tbid.

26 Id. O destino das imagens. Trad. Monica Costa Netto. Rio de Janeiro: Contraponto,
2012.

27 Ibid.
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que a pintura e a poesia se relacionam, em cada regime, de um modo diverso. O
que nao significa dizer que elas sao compreendidas como coisas separadas, mas,
antes, que no interior da pintura, tanto quanto no interior da poesia, a palavra ¢ a
imagem se relacionam sob uma determinada hierarquia, ou sob uma determinada
planaridade, a depender do regime de identificacio na qual estdo inseridas.”®

A partir do principio da mimesis, tanto na pintura quanto na poesia, a relagao entre
aimagem e a palavra configura um regime de escrita pautado em uma hierarquia na
qual o pictural esta sempre subordinado ao narrativo. Assim, Ranciere afirma que
na poesia e na literatura concebidas pelos tratados classicos da poética, os elementos
descritivos que dao visibilidade a uma determinada paisagem da narrativa aparecem
como adendo do encadeamento causal. E é justamente essa hierarquia que o regime
estético ira rompert, afirmando uma planaridade entre o pictural e a palavra, ou seja,
afirmando que um nao estd a servi¢o do outro.

Trata-se, portanto, da configuracdo de um novo regime de escrita, ou da passagem
de um regime a outro (do representativo ao estético) que deve ser entendida a partir
do abandono da mimesis como principio de visibilidade das artes e, a0 mesmo
tempo, a partir do surgimento daquilo que Ranciere denomina de experiéncia
sensfvel autbnoma.” Isso implica em pensar no abandono das categorias que

28 O tema das relagdes hierarquicas entre a arte da palavra e a das imagens refere-se a
expressao “ut pictura poesis” tal qual aparece no tratado poético de Horacio. A partir dessa
expressao, as relacOes entre a imagem e a palavra foram retomadas inumeras vezes, em
especial a0 longo do século XIX, nos tratados classicos da poesia. Mas, como afirma
Oliveira, séculos antes, essa questdo ja estava apresentada nas discussoes empreendidas
por Platio em torno da mimesis (OLIVEIRA, Ana Lucia M. O fingidor ¢ o filésofo:
breve ensaio acerca do #¢ pictura poesis. In: Artefilosofia, Ouro Preto, n.2, p.63-70, jan.
2007). Como afirma a autora, o tema das relacGes entre a imagem e a palavra, aparece em
Platdo, sempre com o intuito de “reafirmar o primado da verdade, submetendo a pintura
as condigdes filoséficas que regulam o estatuto da aparéncia, isto €, de imagens cuja
referéncia é necessariamente constituida pelo que se considera como real” (Ibid., p. 65).
Desse modo, compreendemos como Ranciere aponta que aquilo que esti em jogo na
retomada desse debate € algo muito além de uma mera afirmacao hierarquica entre as
diferentes artes. Antes, trata-se de uma tentativa sempre repetida de submeter a arte a
ideia de verdade.

29 Ranciere concebe trés regimes de identificacido das artes, o ético, o representativo e o
estético, dos quais ja tratamos em outro lugar (BLANCO, D. C. Jacques Ranciére e o
regime estético das artes como recusa a ideia de modernidade. In: Prometheus, Sio
Cristévao (SE), n.30, 227-243, maio de 2019b). Se optamos aqui por referir-nos nao aos
nomes dos trés regimes, mas sim ao principio da mimesis, é porque este esti colocado em
jogo tanto no regime ético quanto no representativo. No primeiro, como principio a
partir do qual se relaciona a arte a uma comunidade ética e a partir da qual, Platio afirma
ser necessario expulsar os poetas da Republica. No segundo, a partir do pensamento
desse principio como aquilo que divide e identifica um modo de fazer especifico que nao
se confunde com outros modos de fazer da comunidade — tal qual teorizado por
Aristoteles e nos tratados classicos da poética e da retdrica. Desse modo, nossa opgao
pelo emprego do termo principio mimético para referirmo-nos as caracteristicas de ambos os
regimes que precedem o estético marca a radicalidade do modo de pensamento estético
em relagdo ao ético e ao representativo, auxiliando na economia do texto, interessado em
marcar o regime de esctita que surge com o rompimento em relagdo a mimesis.

ARTEFILOSOFIA, N°27, DEZEMBRO DE 2019, P. 176-191 http://www.artefilosofia.ufop.br




DA PALAVRA VIVA A PALAVRA MUDA: UM NOVO REGIME DE ESCRITA EM JACQUES RANCIERE 185
DANIELA CUNHA BLANCO

pautavam a mimesis: as ideias de que a forma definia a matéria, de que a razao era
superior ao sensivel, de que a acao era mais importante do que a descrigdo, de que os
personagens eram mais relevantes do que as coisas. E aqui chegamos ao ponto que
nos interessa: ¢ na descricio do corpo da estatua que se pode ver a configuracao
particular de um novo regime, exatamente porque aquilo que, segundo a mimesis —
de Aristételes aos tratados poéticos do classicismo —, era uma operagao de segundo
escaldo ressurge no regime estético como expressio de um modo de pensamento da
arte. A descricao da Juno Ludovisi nada mais ¢, afinal, que um elemento pictural no
interior de um texto filosofico cuja maior relevancia, pressupOe-se, estatia no
encadeamento argumentativo e narrativo. O que Ranciere faz, ao partir da descricao
da Juno Ludovisi para pensar a configuracao de um novo regime de visibilidade das
artes, ¢ afirmar a ruptura da hierarquia entre razao e sensivel, entre forma e matéria,
¢ afirmar a ruptura com o principio mimético. No regime estético, o sensivel ¢é
também um modo de pensamento, e a antiga divisio entre os aspectos formais e
conteudisticos da arte deixam de fazer sentido. Do mesmo modo, no regime de
escrita da ficgdao, que aqui nos empenhamos em construir, a constru¢ao de uma
cena a partir das palavras e das imagens ¢ ja a constru¢ao de uma realidade, de uma
partilha do sensivel.

As relagbes entre a pintura e a poesia, ou entre imagem e palavra (tais quais
debatidas em torno da expressao ## picutra poesis, definem-se, a partir de entao, em
um movimento constante e contingencial no qual a escrita passa a ser também
escrita da materialidade sensivel, nao estando mais limitada a ordenar uma
linearidade causal de acontecimentos responsavel por dar forma a matéria inerte.
Assim, essa escrita da materialidade do sensivel aparece, para Ranciére,” na
descrigao feita por Schiller da estatua Juno Ludovisi, pois o corpo da estitua nao
interessa mais apenas na medida em que carrega ou expressa uma a¢ao, em que da
forma a uma cadeia causal. Ao contrario, o corpo da estitua expressa uma espécie
de mudez, o rosto da Juno nio nos diz o que pensa ou que agodes estaria prestes a
fazer ou ja teria feito. A ociosidade da estatua, para a qual Ranciere chama a atencio,
nada mais ¢ que sua existéncia completamente desprovida de quaisquer fungdes ou
intencionalidades. E por isso que, segundo nossa hipétese, a palavra que pode falar
sobre ela, que a descreve, é também aquela que Ranciére’ denomina, em outra
discussio, de palavra muda, palavra que nada tem a explicar, justificar ou argumentar.
A descricao feita por Schiller nao opera como parte essencial do texto, sem a qual
a linha argumentativa estaria perdida ou incompleta. Nao se pode afirmar que, na
linha narrativa do texto, apos a descricdo da Juno, se compreende um novo
argumento ou conceito, tampouco que ela seja um mero exemplo que represente
aquilo sobre o qual o autor discortia anteriormente. Sua descri¢ao surge como uma
fenda no texto, a partir da qual nada de novo foi incluido na ordem causal, no
entanto, a partir da qual, nada mais permanece como estd. A palavra muda que
descreve a Juno introduz uma suspensao no encadeamento causal do texto,
configurando uma planaridade entre o pictural e o textual, configurando uma cera
cujas operacoes e modos de visibilidade redesenham as bordas que separam a ficgao

30 RANCIERE, Jacques. Malaise dans Pesthétique. Paris: Editions Galilée, 2004, p. 41-
42, traducio nossa.
31 Id. La parole muette. Paris: Librairie Arthéme Fayard/Pluriel, 2010.

ARTEFILOSOFIA, N°27, DEZEMBRO DE 2019, P. 176-191 http://www.artefilosofia.ufop.br




DA PALAVRA VIVA A PALAVRA MUDA: UM NOVO REGIME DE ESCRITA EM JACQUES RANCIERE 186
DANIELA CUNHA BLANCO

do real, a literatura da filosofia. Pensada por Ranciere como oposicao ao
pensamento aristotélico da mimesis — da fic¢do como encadeamento causal de
agoes —, “a cena é o que expode as diferentes maneiras pelas quais a mesma coisa
pode ser percebida: é sempre para mim o momento em que as coisas podem
mudar”.** A cena, continua Ranciére, ndo divide ficcdo de realidade, antes, ¢ “uma

cena de construcio de uma realidade”.”

E a partir desse entrelacamento entre fic¢io e realidade do regime estético que
Ranciére™ concebe a palavra mnda como aquela que surge com a literatura
romanesca em oposi¢ao ao modo da escrita mimético, cuja palavra poderia ser
denominada de palavra viva. Esse par de termos marca o espago ocupado pelo pai
da escrita, pelo autor, sujeito ou identidade social que da corpo ao texto; marca a
oposicao entre um regime de oralidade da palavra e um regime de escrita. A palavra
viva estaria, assim, associada a miémesis, marcando a linearidade entre o enunciador,
o texto esctito, e o leitor ou espectador. E aquela de um “enunciado acompanhado”,
aquela que pressupoe um enunciador especializado e um receptor autorizado,
impossibilitando qualquer desvio. A palavra muda, pot sua vez, ¢ aquela que Ranciere
afirma ser

a0 mesmo tempo muda e falante demais. Ela é muda.
Entendamos com isso que ndo ha nenhuma voz presente para
dar o tom de verdade as palavras que ela organiza, para
acompanha-las de modo a semea-las no espirito preparado para
as receber e fazé-las frutificar. A escrita esta liberta do ato da
palavra que confere a um /gos sua legitimidade, que o inscreve
nos modos legitimos do falar e do ouvir. [...] E por isso também
que ela ¢ falante demais: a letra morta vai rolar de um lado para
o outro sem saber a quem se destina, a quem deve ou nio falar.
Qualquer um pode entdo apoderar-se dela, dar a ela uma voz
que nio é mais a ‘dela’, construir com ela uma outra cena de fala,
determinando uma outra divisao do sensivel.?

Do mesmo modo, o corpo da estatua nao esta imbuido da intencionalidade do
artista, tampouco tem como funcao a transmissao de uma mensagem justa e clara.
O pensamento da arte que surge com o regime estético ndo tem nada a ver com
aquela clareza e distingdo cartesiana, antes, se aproxima mais daquela ideia
apresentada no texto tido como fundador da estética, de Alexander Gottlieb
Baumgarten:® um pensamento a0 mesmo tempo claro e confuso. Que a confusio
adentre o pensamento, que passe a lhe qualificar, da a ver que o pensamento passa
a comportar também a ideia de um nao-pensamento, de um sensivel. E nao se trata

32 RANCIERE, Jacques; JDEY, Adney. La méthode de la scéne. Paris: Editions Lignes,
2018, p. 31, traducido nossa.

3 Ibid., p. 29, traducio nossa.

3 RANCIERE, Jacques. La parole muette. Paris: Librairie Arthéme Fayard/Pluriel,
2010.

35 1d. Politicas da Escrita. 2° edi¢do. Trad. Raquel Ramalhete, Lais Eleonora Vilanova,
Ligia Vassalo e Eloisa Aradjo Ribeiro. Sao Paulo: Editora 34, 2017b, p. 8-9.

36 BAUMGARTEN, Alexander G. Estética: a l6gica da arte e do poema. Trad. Miriam
Sutter Medeiros. Petrépolis: Vozes, 1993.
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aqui, como deixa claro Ranciere, de uma oposicao entre razao e sensivel, mas, antes,
entre duas formas de pensamento: aquela da mimesis, que pressupde uma
ordenacio causal e linear entre cada elemento em prol de um todo, e essa outra, do
regime estético que pressupoe uma quebra de hierarquias entre razao e sensivel, que
afirma, ainda, a possibilidade de uma experiéncia sensivel autbnoma — o que
significa dizer que os elementos sensiveis de uma estitua ou de um texto nao
aparecem mais subordinados a uma razao geral de significacao e exposicao da
verdade, mas, antes, esses elementos significam por si mesmos. Ha, no sensivel,
uma forma de pensamento e hd, no pensamento, uma forma de nao-pensamento.

CONSIDERAGOES FINAIS: A DESCRIGAO E A
SUSPENSAO DO CORPO DA LETRA

A partir dessa compreensio do regime estético, podemos propor uma perspectiva
a partir da qual pensar o estranhamento no texto de Ranciére.”” Que o autor se
volte, ndo para os argumentos e conceitos construidos no texto de Schiller, mas,
sim, para a descricao da Juno Ludovisi, significa que a configuragdo do regime
estético das artes nio se di em uma teoria, 20 contrario, esta teoriza uma série de
mudancas e configuracdes que ja estariam latentes nas artes, mas principalmente,
em nossos modos de perceber o mundo, no sensorium comum que Rancicre
denomina de partilha do sensivel. Que se possa, assim, perceber uma mudan¢a no
regime de identificagao a partir de uma descrigao, em detrimento de uma linha
argumentativa, s6 ¢ possivel pois a partilha do sensivel que faz com que certas coisas
sejam percebidas como pensamento foi reconfigurada. A descricio no regime de
escrita pautado na mimesis, como podemos ver a partir do que argumenta Philippe
Hamon,” era considerada, nos tratados classicos da poesia, como mero adendo,
como passagem entre uma ac¢ao e outra, esta sim de maior importancia. Tratava-se,
na idade classica, ainda segundo Hamon, de controlar os excessos de detalhes
desnecessarios que a descri¢ao apresentava como risco. Ela s6 deveria aparecer na
narrativa com uma finalidade muito clara: qual seja, aquela de dar a ver um
personagem e suas caracteristicas, apenas na medida em que estas fossem
necessarias para explicar a agdo anterior ou aquela que se seguiria. Palavra viva, cuja
centralidade da figura do homem, seja na posicao de autor, seja na posi¢ao de
personagem, determinava o percurso da palavra, entre um enunciador especializado
e um receptor preparado.

Naio ¢ isso que vemos acontecer na literatura romanesca que surge no regime
estético. As longas descri¢oes de autores como Gustave Flaubert, dentre outros,
que aparecem a partit do século XIX, ndo apenas ganham uma liberdade
quantitativa quanto qualitativa. Afinal, além de aparecerem ao longo de paginas e
mais paginas, também passam a estare isentas de qualquer funcao ou
intencionalidade. Nao se trata mais de descrever um personagem para justificar e
explicar suas agoes. Mas, antes, de descrever por descrever, operando uma escrita
sem funcao. Ha, assim, duas coisas que desaparecem na passagem de um regime a

7 RANCIERE, Jacques. Malaise dans Pesthétique. Paris: Editions Galilée, 2004, p. 41-
42, traducio nossa.
33 HAMON, Philippe. Du descriptif. Paris: Hachette Livre, 1993.
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outro que aqui nos interessam em especial para pensar a relevancia dada por
Ranciere a descricao da Juno feita por Schiller: a importancia da ideia de autor —
compreendido como aquele que leva a palavra viva a um receptor sem que ela sofra
desvios — e a importancia da figura do homem — como aquele que é o fundamento
e a esséncia de toda narrativa, na medida em que narrar é narrar um encadeamento
de a¢des. Podemos, assim, apresentar a hipdtese de que a passagem do regime de
escrita da palavra viva (ou regime da mimesis) ao regime da palavra muda (ou regime
da fic¢ao) em Ranciere pressupoe uma certa ideia de morte ou desaparecimento do
sujeito — aproximando-o, assim, de uma certa filosofia francesa contemporanea de
autores como Michel Foucault, Roland Barthes, dentre outros. Afinal, como afirma
Foucault, no texto O gue ¢ um autor?,

na escrita, nio se trata da manifestacio ou da exaltaciao do gesto
de escrever: ndo se trata da amarracdo de um sujeito em uma
linguagem: trata-se da abertura de um espago onde o sujeito que
escreve nao para de desaparecer.?

Do mesmo modo, para Barthes, a partir de trabalhos como aquele empreendido
em O zmpério dos signos, trata-se de pensar em um trabalho com a linguagem e com a
escrita que recuse a ideia de um sujeito pensado como “nucleo pleno que pretende
dirigir nossas frases, do exterior e do alto”.* Trata-se de compreender a escrita a
partit do vagio de fala — espaco que teria se configurado a partir da morte das
verdades e certezas metafisicas que fundamentavam ou eram fundamentadas pelo
cogito cartesiano, pela ideia de um sujeito anterior a todo e qualquer pensamento.

Como afirma Olgaria Matos,

todos esses filosofos [Foucault, Jacques Derrida, Gilles Deleuze,
Barthes, dentre outros] questionam o sujeito cartesiano-
kantiano humanista, o sujeito autonomo, livre, autoconsciente,
tradicionalmente tomado como fonte de todo conhecimento e
da agdo moral e politica.*!

Ou seja, como ponto comum entre todos esses autores dentre os quais
pretendemos inserir Ranciere estd o empenho por questionar a metafisica e a ideia
de que o homem ou o sujeito preexistem a fala e a escrita. O texto e a escrita (ou
escritura) serdo agora pensados como o trabalho infinito de um pensamento que nao
tem mais origem nem destino. Com a morte do sujeito, resta ao pensamento buscar
as fissuras nos limites de uma lingua que pressupde um sujeito e um predicado.

3 FOUCAULT, Michel. O que é um autor?. In: . Estética: literatura e pintura,

musica e cinema (Ditos e escritos, v. I11). Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 2009, p.
269.

40 BARTHES, Roland. O império dos signos. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2016, p. 12.

4 MATOS, Olgaria. A filosofia francesa no Brasil: a pragmatica da leitura

humanista. In: Do positivismo a desconstrucio. Org. Leyla Perrone-Moisés. Sio Paulo:
EDUSP, 2004, p. 208.
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Resta procurar aquilo que Barthes” denominou de vazio de fala, Derrida® de siléncio
da escrita, Foucault” de uma voz sem nome que precederia a fala, ou, em outra
ocasido, de uma afasia, referindo-se a uma linguagem arruinada por “ter perdido o
‘comum’ do lugar e do nome”,” Ranciére* de palavra muda e ou de letra desincorporada.

E isso que haviamos pretendido pensar aqui a partir do modo como Ranciére busca
as descricoes literarias no interior de textos filoséficos, com o intuito de marcar seu
carater suspensivo em relacao ao principio mimético. Ranciere aponta a forga da
literatura romanesca como aquela das cenas “nas quais o relato é sobrecarregado
por elementos descritivos impossiveis de serem reduzidos a fun¢des narrativas”.*’
Uma descrigao que poderia ser pensada a partir daquela ociosidade ou indiferenca
da estatua Juno Ludovisi que, como afirma Ranciere, seria sua caracteristica
essencialmente divina mas, também, aquilo que lhe conferiria uma sensibilidade

totalmente diversa em relacio a0 comum da vida.

Nesse sentido, quando Ranciére* afirma que a literatura romanesca, 20 operar uma
revolugdo estética no regime de identificacao das artes, altera o sentido da ideia de
humanidade, estd em jogo o pensamento das mudancas operadas na subjetividade.
No regime de escrita da mimesis ou palavra viva, a centralidade do homem aparece
tanto na figura do autor — e na compreensiao deste como um sujeito detentor do
pensamento — quanto na figura dos personagens — pensados como ponto central
para o qual toda a narrativa deve voltar-se. Narrar, nesse regime, ¢ narrar as agoes
de um sujeito. A humanidade que surge com o rompimento da mimesis e da relagao
entre a asthesis e a poiesis é, como afirma Ranciére”, uma humanidade perdida, ou
uma humanidade por vir. E se a escrita da mimesis, esctita da palavra viva,
pressupunha uma concordancia entre os modos de fazer e os modos de visibilidade,
a escrita que surge com a mudanca de regime é a da palavra muda/ falante demais, na
qual a descri¢ao surge como operacao privilegiada da suspensiao de sentido, da
suspensao do encadeamento causal, a partir da confusio entre o pictural e o textual,
possibilitando uma experiéncia sensivel autbnoma. A escrita que se configura nesse
regime ¢, segundo Ranciere, aquela da fetra desincorporada. A entrada do sensivel e da
materialidade do corpo na experiéncia e no pensamento implica o desaparecimento

42 BARTHES, Roland. O império dos signos. Trad. Leyla Perrone-Moisés. Sdo Paulo:
Editora WMF Martins Fontes, 2016.

4 DERRIDA, Jacques. Margens da filosofia. Trad. Joaquim Torres Costa, Anténio M.
Magalhaes. Campinas: Papirus, 1991.

4 FOUCAULT, Michel. A ordem do discurso. Trad. Laura Fraga de Almeida Sampaio.
Sdo Paulo: Edi¢oes Loyola, 1996.

45 1d. As palavras e as coisas: uma arqueologia das ciéncias humanas. Trad. Salma
Tannus Muchail. Sao Paulo: Martins Fontes, 2002, p. XIV.

4 RANCIERE, Jacques. La parole muette. Paris: Librairie Arthéme Fayard/Pluriel,
2010; Id. Politicas da Escrita. 2° edi¢io. Trad. Raquel Ramalhete, Lais Eleonora
Vilanova, Ligia Vassalo e Eloisa Aragjo Ribeiro. Sdo Paulo: Editora 34, 2017b.

471d. O fio perdido: ensaios sobre a ficgdo moderna. Trad. Marcelo Mori. Sao Paulo:
Martins Fontes, 2017a, p. 15.

48 Id. A revolugdo estética e seus resultados. Sio Paulo: Projeto Revolucdes, 2011.

Disponivel em: http:/ /www.revolucoes.org.br . Ultimo acesso em: 15 de janeiro de 2015.
49 Ibid.
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do corpo da letra, aquele que identificava a escrita a um sujeito determinado e cujo
discurso tomava forma em um espaco-tempo delimitado por um encadeamento de
acoes. Nao se trata mais, como diz Ranciere, da “palavra-ato do orador”, mas sim
da escritura.”

Esse modo da escrita que denomimanos aqui deseritivo nao pode ser apontado como
uma novidade atribuida ao pensamento de Ranciére, como se este tivesse sido o
primeiro dos autores da filosofia a ver nele uma certa importancia. Trata-se, antes,
de pensar como essa descricdo a qual se refere o autor apresenta um modo
especifico de pensamento no qual ja se sabe de partida que o trabalho de escrever
e de pensar ¢ nio apenas infinito mas, também, sem nenhum fundamento ou
destino certo, pois, nao pressupde nenhuma verdade imutavel, nenhum centro ou
ponto fixo a partir do qual se parta em busca de um conhecimento absoluto. A
descriciao para a qual o autor se volta aparece, em nossa hipétese, como um modo
de pensamento no qual a ligagdo entre a aisthesis e a poiesis sO existe enquanto
contingéncia, ainda, no qual a ideia de humanidade e, portanto, de homem, s6 pode
ser pensada como uma instancia precaria ou um por vir. Um regime de escrita cuja
palavra ¢ a do siléncio e do vazio e cujo sujeito ou autor s existe enquanto
desaparicao. A palavra muda da descri¢ao surge, assim, como uma escrita possivel
para o vazio do espag¢o do sujeito, para o vazio, ainda, das verdades metafisicas. Um
trabalho infinito, sem comeco, fim, ou ainda, sem fins.
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