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Resumo:

O artigo procura chamar a atengao para a riqueza sutil da leitura benjaminiana de Mallarmé
em Rua de mao iinica e no ensaio sobre a reprodutibilidade técnica. Pretende-se mostrar
como a interpretacao benjaminiana de Uw lance de dados e da estética da “arte pela arte” deu
origem a interessantes reflexdes sobre a crise da autonomia da arte e sobre a possibilidade
de sua superacio.
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Abstract:

This paper seeks to draw attention to the subtle richness of the Benjaminian reading of
Mallarmé in “One-Way Street” and in the essay on technological reproducibility. It is
intended to show how the Benjaminian interpretation of “Un coup de dés” and of the
aesthetics of “art for art's sake” generated interesting reflections on the crisis of the
autonomy of art and the possibility of its overcoming.
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Nossos bares e ruas metropolitanas, nossos escritdrios e quartos
alngados, nossas estagoes de trem e fabricas pareciam aprisionar-nos de
modo desesperangado. Entao veio o cinema com a dinamite dos décinros
de segundo e explodiu esse mundo carcerdrio, de modo que nds agora
podemos em])reeﬂder z‘mnqm'/m viagens aventurosas entre oS seus
escombros espalhados na vastidao.

Walter Benjamin

Dinamite fotografica

A presenca de Mallarmé no ensaio sobre a reprodutibilidade técnica tem sido
pouco explorada. Na interpretagdo de Benjamin, o projeto estético de Mallarmé
situaria a obra de arte no /miar do declinio da aura: a “poesia pura” (entendendo-
se “pureza” como negatividade) constituiria uma espécie de entre-denx onde
coabitariam de modo nio inteiramente pacifico a criagdo artistica que ainda
depende do elemento teoldgico (a “arte pela arte”) e a experimentagao estética
que se libertou do valor da “autenticidade” (a poesia como constelagao musical e
tipografica). Isso é o que se depreende de uma passagem que em geral nao se 1é
com o devido cuidado:

0 valor tinico da obra de arte “anténtica” tem sua fundamentagiao sempre
no ritual. Como quer que essa seja transmitida, ela ainda ¢é
reconhecivel, nas formas mais profanas do culto a beleza,
como ritual secularizado. [...] Quando, com o surgimento do
primeiro meio de reproducio verdadeiramente revolucionario,
a fotografia (simultaneamente ao despontar do socialismo), a
arte petcebeu a proximidade da crise, que, apds cem anos,
tornou-se impossivel de ignorar, ela reagiu com a doutrina da
Lart pour I'art, que é uma teologia da arte. Diretamente a partir
dela surgiu, entdo, uma teologia negativa, na configuragio da
ideia de uma arte “pura”, que recusa nao apenas toda funcio
social, mas também toda determinacio mediante um tema
concreto. (Na literatura, Mallarmé foi o primeiro a alcancar
essa posi¢ao).3

Aparentemente, o que Benjamin nos diz nesse trecho nao é muito diferente do
que se lera depois em autores tio diversos como Hugo Friedrich, Octavio Paz e
Luiz Costa Lima*. Mallarmé teria prenunciado o papel da arte no século XX 2o
conferir as suas criagdes poéticas um duplo destino: por um lado, haveria o

3 BENJAMIN, Walter. Gesammelte Schriften. Band VII: Nachtrige. Teilband 1,
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1991, p. 356.

4 Cf. FRIEDRICH, Hugo. A estrutura da lirica moderna. Sio Paulo: Duas Cidades,
1991; PAZ, Octavio. Os signos em rotagdo. Sio Paulo: Perspectiva, 1976. LIMA, Luis
Costa. Mimesis e modernidade: formas das sombras. Rio de Janeiro: Graal, 1980.
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esvaziamento da transcendéncia imanente das obras de arte, isto ¢, daquilo que faz
da obra de arte um substituto para a transcendéncia divina; por outro lado,
combatendo a banaliza¢do resultante da perda dessa transcendéncia imanente,
haveria uma “reentroniza¢ao” da arte a partir de sua “pureza”, isto é, de sua
negatividade em relagao a qualquer conteido nao-artistico.

Cabe-nos perguntar, contudo, sobre uma peculiaridade da leitura de Benjamin: o
que esse duplo destino da obra mallarmeana (auge da autonomia da arte e comego
do seu declinio) teria a ver com a invencio da fotggrafic> F. nesse ponto que a
leitura de Benjamin torna-se original, pois, como veremos, Benjamin foi capaz de
inserir Mallarmé numa moldura bem maior que a da “poesia pura”: o limiar (ou a
passagem) entre a aparéncia e o jogo, a “primeira” e a “segunda técnica”, o teatro
tradicional e o cinema, a escrita linear e a escrita “ideogramatica”. Para criar essa
interpretacao, Benjamin partiu de uma hipétese bem simples: a “poesia pura”
nasce de uma defesa da arte auratica diante do abalo produzido pela invencao da
fotografia. Associando essa hipétese com uma formulag¢ao sobre Mallarmé em
Rua de mao iinica, veremos que Benjamin apresenta um esbo¢o de uma teoria
daquilo que poderiamos chamar de @ poesia na era da sua construtibilidade técnica. O
interesse de se investigar essa teoria é evidente, pois, no ensaio sobre a
reprodutibilidade técnica, Benjamin nao vai muito além de dizer que a revolugao
tecnoldgica da literatura se deu com a invencao da imprensa. Lido em conjunto
com Rua de mao iinica, esse ensaio revela uma posicao mais complexa, na qual o
surgimento de novas técnicas de reproducio de textos e imagens (como o cartaz
publicitario) interfere na prépria forma como a poesia passa a ser lida e escrita.

Como veremos na sequéncia, a leitura que Benjamin faz de Mallarmé nesses dois
textos parece apontar para duas reagdes diferentes diante do abalo fundamental
representado pela fotografia (e pelo seu irmao mais novo, o cinema): uma estética
da crise da aparéncia, que se exprime numa espécie de “teologia negativa da arte”;
e uma estética da supera¢ao dessa crise, que se constitui através da explora¢ao do
elemento ludico, construtivo e experimental das obras de arte.

A polpa deliciosissima do nada

Benjamin utilizou varias vezes a expressao “bela aparéncia” para designar o
elemento decisivo da estética tradicional. Como poderiamos avaliar a poética de
Mallarmé a partir dessa nogao? Tomemos um exemplo concreto: em termos
benjaminianos, talvez nio seja incorreto dizer que um poema como A Tumba de
Edgar Poe seria uma forma de criagdo artistica na qual ja nio predomina
inteiramente a estética da bela aparéncia, muito embora esse poema tio pouco
represente uma ruptura com esta ultima. A bela aparéncia sobrevive ainda na
imagem do poeta como herdi capaz de doar “Um sentido mais puro as palavras
da tribo”, mas af ela ja esta atrofiada devido ao fracasso zntrinseco de toda atividade
poética na modernidade (se pensarmos essa atividade como uma tentativa de
recriar uma instancia transcendente no “tempo de indigéncia” de que falava
Hélderlin). O resultado final da atividade poética é, portanto, “Calmo bloco caido
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de um desastre obscuro”, timulo do poeta heroico, lapide (e verso lapidar) que
sinaliza a morte da significagao transcendente da poesia no espago literario do
mundo moderno.

O mesmo procedimento pode ser encontrado no verso inicial do poema Brinde:
“Nada, esta espuma, virgem verso”. O que se opera aqui, neste verso
incrivelmente sintético? Ao iniciar com a palavra “Nada” (um signo decisivo na
metaffsica poética de Mallarmé), ao justapor esse Nada a virgindade do verso
(tarefa impossivel da poesia “pura”) e ao associa-lo a substancia efémera da
espuma (o proprio poema, que nao ¢ mais do que um brinde, um gesto
evanescente), esse verso nomeia de modo critico a prépria ilusao que o constitui, a
sua bela (mas enganadora) aparéncia. Talvez nio seja um exagero ler Brinde como
uma homenagem péstuma ao valor de culto da obra de arte.”

Se esse brinde é de fato uma despedida, o que vem depois, em termos
benjaminianos, é uma estética do jogo. Rigorosamente falando, nio ha uma
“morte da aparéncia” e um “nascimento do jogo”, pois jogo e aparéncia sao, para
Benjamin, as duas dimensées fundamentais da arte. Mas ha um deslocamento da
énfase: passamos da hegemonia da aparéncia para a hegemonia do jogo. Essa
passagem de uma hegemonia a outra pode ser entendida a partir de uma
importante utilizacdo do conceito de “bela aparéncia” no ensaio sobre a
reprodutibilidade técnica. (Note-se que, nesse caso especifico, ha um uso explicito
do conceito, pois a no¢ao de bela aparéncia esta de certa forma zmmplicita varias
vezes, quando Benjamin fala de autenticidade, ritual, valor de culto, eternidade e
aura). Trata-se de um paragrafo que discorre sobre o conceito de montagem
cinematografica utilizando uma comparagao entre o desempenho dos atores no
teatro e no cinema:

Seu desempenho [do intérprete cinematografico| nao ¢ unitario
mas, antes, composto de varios desempenhos particulares. Ao
lado de questbes contingentes como o aluguel do estidio, a
disponibilidade de outros atores, a cenografia, etc., sio as
necessidades elementares do maquinario que dissociam a
atuacdo do intérprete em uma série de episédios montaveis.
[...] Pode-se exigir de um intérprete que ele se assuste apos
ouvir baterem a porta. Talvez esse estremecimento nao se dé
como desejado. O diretor pode entdo recorrer ao expediente
de, quando o intérprete estiver ocasionalmente de novo no
estudio, mandar disparar um tiro as suas costas, sem avisa-lo.
O espanto do intérprete nesse momento pode ser filmado e
montado no filme. Nada demonstra de modo mais drastico
que a arte abandonou o reino da “bela aparéncia”, que por
muito tempo foi considerado o unico no qual ela poderia
florescet.¢

5> No caso dos dois poemas, citamos as versdes presentes em CAMPOS, Augusto;
PIGNATARI, Décio; CAMPOS, Haroldo. Mallarmé. Siao Paulo: Perspectiva, 1974, p.
33 ¢ 07.

¢ BENJAMIN, 1991, p. 368.
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Pode-se interpretar esse trecho a partir do conceito de “inconsciente 6tico™. O
inconsciente 6tico de que fala Benjamin no ensaio é (dentre outras coisas) uma
espécie de ampliagdo tecnoldgica do campo de percep¢ao da humanidade. Os
exemplos dados por Benjamin sio a camera lenta, a acelera¢ao da imagem e a
“perspectiva de voo de passaro” (I ogelperspektive). Mas podemos pensar também,
a partir do trecho supracitado, na atuagao involuntaria ou “inconsciente” daqueles
que nao sabem que estio sendo filmados. Podemos nos lembrar do fato de que
no cinema contemporaneo — tanto na fic¢ao como no documentario — é frequente
o uso de imagens feitas por cameras de seguranca de todos os tipos, desde as que
“observam” pessoas nas ruas até as que registram a decolagem e o pouso de
avides”.

A fragmentacdo da experiéncia do ator mostra-nos como Benjamin vincula
técnica e estética na sua teoria da arte contemporanea. O que a montagem faz, ao
cortar e colar pedagos de cenas, ¢ jogar livremente com o material da filmagem. A
autenticidade da experiéncia, que ¢é essencial na atuagao teatral naturalista, é
substituida por um principio construtivo. Deste modo, o cinema justapde
fragmentos de filmagens, como os dadaistas justapunham palavras recortadas do
jornal ou como o préprio Benjamin justapoe citagdes e comentarios criticos. Até
aqui, nada de muito novo. A novidade introduzida por Benjamin estd na
interpretacio da montagem como um caso particular do jogo, atividade mimética
que caracteriza toda a produgao artistica, ao lado da aparéncia.

Técnica, jogo e montagem

Jogo e aparéncia sao, no dizer de Benjamin, “os dois lados da arte”. Isso é o que
se 1& numa importantissima nota da versio mais interessante do ensaio’, que
Benjamin acrescenta ao final da passagem citada sobre o ator que atua
“inconscientemente” no cinema:

Os dois lados da arte, a aparéncia e o jogo, estao dormindo
dentro da mimesis, bem proximos, dobrados um dentro do
outro, como as membranas de uma semente. Essa polaridade,
naturalmente, s6 pode interessar ao dialético se ela tiver um
papel histérico. Mas isso ¢, de fato, o que acontece. E esse
papel ¢ determinado pela contraposicao, na histéria universal,
entre a primeira e a segunda técnica. A aparéncia é, com efeito,

7 Cf. BENJAMIN, 1991, p. 374.

8 Um exemplo bem conhecido ¢ o filme Der Riese (Alemanha, 1981, 81 min), do
cineasta alemdo Michael Klier, que foi feito exclusivamente a partir de imagens
produzidas por cdmeras de sistemas de seguranca.

9 Trata-se da segunda versdo. Sobre a historia da redagcdo do ensaio e sobre os
contextos de surgimento das cinco versdes que chegaram até noés, ver BENJAMIN,
Walter. Werke und Nachlaf. Kritische Gesamtausgabe - Band 16: Das Kunstwerk im
Zeitalter seiner technischen Reproduzierbatkeit. Berlim: Suhrkamp, 2013.
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o esquema mais distante, mas com isso também o mais estavel
de todos os tipos de processos magicos da primeira técnica, o
jogo, o reservatério inesgotavel de todos os tipos de processos
experimentais da segunda técnica. Nem o conceito de
aparéncia, nem o conceito de jogo sio estranhos a estética
tradicional; e, na medida em que o par conceitual “valor de
culto” e “valor de exposicao” se disfarca no primeiro par
conceitual mencionado, ele nao diz nada de novo. Mas isso
muda de uma vez s6, tdo logo esses conceitos percam a sua
indiferenca com relacdo a histéria. Com isso, eles levam a um
discernimento pratico. Este nos diz: nas obras da arte, o que
surge com o murchar da aparéncia, com o declinio da aura, é
um ganho gigantesco para o espaco de jogo ou campo de a¢ao
[Spiel-Ranm). O mais amplo espago de jogo ou campo de a¢io
[Spielranni) se inaugurou no cinema.!?

Lendo essa nota em conjunto com outros ensaios da época, perceberemos que, de
fato, Benjamin pensa as mutagoes decisivas do mundo da arte no inicio do século
XX (a “nova barbarie” de Loos, Klee e Scheerbart, as “saladas de palavras”
dadaistas, o teatro anti-naturalista de Brecht, a pintura cubista, o surrealismo)
como eventos distintos que podem ser entendidos como expressio de um mesmo
principio: a construgao  por coordenagao, que podemos chamar de “colagem”,
“montagem” ou (nos termos de Adorno) “parataxis”. Essencial para nés, no
entanto, ¢ a interpretagdao desse principio como um dos “processos experimentais
da segunda técnica” e como um “ganho gigantesco para o espago de jogo ou
campo de agao”, pois essa interpreta¢ao nos remetera diretamente a exploragao
ladica e experimental do espago da pagina, tornando possivel uma extrapolacao da
linearidade tipografica do verso nesse “espeticulo ideografico de uma crise ou
aventura intelectual”'! que constitui o poema U lance de dados.

Antes de passarmos a interpretacio benjaminiana de Uw lance de dades, devemos
discutir um problema teérico. Em que sentido a ampliagio do espago de jogo ou
campo de agdo se afasta da estética da bela aparéncia? Benjamin nio fala
exatamente de ruptura, mas de uma predominancia de um elemento sobre outro.
Tal predominio pode ser entendido da seguinte forma: trata-se de um segundo
desencantamento da natureza, que corresponde aquilo que Benjamin chama de
“segunda técnica”. O primeiro desencantamento da natureza tem inicio com a
domina¢ao magica do ambiente ameagador no pensamento mitico, desenvolve-se
de forma sutil na desmagicizagio do mundo natural promovida pelos contos
populares medievais e chega ao auge com a critica do belo natural na filosofia
hegeliana. A ideia de bela aparéncia é seu principal resultado estético-filoséfico,
pois ela nasce precisamente da operagao de “transferéncia” dos poderes magicos
da natureza para o dominio da arte.

Paralelamente a esse primeiro desencantamento da natureza, ha um processo que
constitui o seu avesso: a progressiva dominac¢ao da natureza desencantada por
uma forma de racionalidade que se torna cada vez mais “espiritual” (isto ¢,

10 BENJAMIN, 1991, p. 368-369.
11 VALERY, Paul. A4pud CAMPOS, Augusto, et al., 1974, p. 187.
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separada do mundo natural). O processo como um todo (seus dois lados) ¢é aquilo
que Benjamin chamou de “primeira técnica”. Inversamente, o segundo
desencantamento da natureza corresponde ao que Benjamin chamou de “segunda
técnica”: uma forma de estabelecermos relagdes nao violentas com a natureza (ou
mesmo uma espécie de “libertacio da natureza”, como podemos ler na XI Tese
de “Sobre o conceito da histéria'?), que seria possivel por meio de potencialidades
intrinsecas das artes de vanguarda (como o dadaismo, o surrealismo e o teatro
épico) e que estaria presente também na propria natureza da montagem
cinematografica.

Como testemunho do primeiro desencantamento da natureza, podemos tomar a
analogia entre arte e natureza presente em uma das obras fundadoras da estética
como disciplina independente, a terceira Critica de Kant. No paragrafo 45, Kant
faz com que a aparéncia atue como o elemento mediador entre a arte e a natureza,
fazendo confluir na obra de arte tanto a artificialidade do que é fabricado quanto
o carater nao artificial, substancial ou suprassensivel do que aparece através dessa
fabricagao. Nas palavras de Kant:

Diante de um produto da arte bela tem-se que tomar
consciéncia de que ¢ arte e ndo natureza. Todavia, a
conformidade a fins na forma do mesmo tem de parecer
[scheinen] tao livre de toda coercao de regras arbitrarias, como
se cle fosse um produto da simples natureza.!?

De um ponto de vista benjaminiano, pode-se dizer que a ideia de beleza artistica
atua, aqui, de modo implicito, como um analogo sensivel da natureza
suprassensivel, ou seja, como forma secularizada de um elemento mitico. Dito de
outra forma: a arte ¢ a mais digna herdeira da antiga magia natural. Ela é apenas
uma fabricagio humana, mas tem um “brilho” proprio (scheinen pode significar
tanto “brilhar” quanto “parecer”) que a envolve no sortilégio da natureza, ou seja,
que faz dela um sucedaneo moderno do pensamento mitico.

Essa digressao em torno de Kant é necessaria para entendermos o que Benjamin
chamou de “primeira técnica”, pois, com essa nogao, ele pretende designar tanto
o dominio da natureza pela tecnologia moderna quanto a técnica propria da
estética da aparéncia, capaz de produzir objetos “pseudo-magicos” que siao
justamente uma espécie de refugio do sagrado na era do controle da natureza pela
razao. Dito de outra forma: o pensamento magico se seculariza e se torna arte no
exato momento em que o dominio técnico de todas as coisas ja nao lhe confere
nenhum lugar no mundo. Que a estética tenha surgido na era da racionalidade
instrumental ndo ¢, portanto, nenhuma coincidéncia.

12 Cf. BENJAMIN, Walter. Gesammelte Schriften. Band I: Abhandlungen. Teilband 1.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1974 a, p. 699.

13 KANT, Immanuel. Critica da faculdade de julgar. Trad. Valério Rohden e Anténio
Marques. Rio de Janeiro: Forense, 1991, p. 172.
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Um segundo desencantamento da natureza, que corresponde ao que Benjamin
chamou de “segunda técnica”, pode ser localizado no texto que serve de epigrafe
ao presente trabalho:

Nossos bares e ruas metropolitanas, nossos escritorios e
quartos alugados, nossas estacoes de trem ¢ fabricas pareciam
aprisionar-nos de modo desesperancado. Entao veio o cinema
com a dinamite dos décimos de segundo e explodiu esse
mundo carcerario, de modo que nds agora podemos
empreender tranquilas viagens aventurosas entre os seus
escombros espalhados na vastidao.!*

A “dinamite” do cinema tem um poder libertador porque ela coloca o homem de
igual para igual com o cenario urbano moderno: ela transpde o fosso entre o
homem e a técnica, criado pela dimensio mitica da primeira técnica. A cidade
tornou-se espago de jogo ou campo de agao porque um meio tecnolédgico original
péde mostra-la em sua materialidade oculta” (“inconsciente  6tico”),
desencantando o fetichismo da mercadoria (que dominava os espagos publicos na
forma da propaganda) e a aura da obra de arte (que era o duplo dos interiores
burgueses). E nesse sentido que tanto o interior quanto o exterior deixam de ser
um “mundo carcerario”.

Uma figura de transi¢do entre o primeiro e o segundo desencantamento pode ser
localizada na negatividade implicita na no¢ao de “poesia pura”. Em termos gerais,
essa no¢ao podera ser bem compreendida se levarmos em consideracio algumas
observa¢oes de Hugo Friedrich. Segundo A estrutura da lirica moderna, a ideia de
“pureza” presente em Mallarmé significa essencialmente “o prescindir de matérias
da experiéncia cotidiana, de conteudos didaticos e outros utilitarios, de verdades,
de sentimentos corriqueiros, da embriaguez do cora¢ao”; a “poesia pura” também
estaria ligada a musica (ndo sé a musica dos sons, mas também a mdusica da
“vibracao dos conteudos intelectuais da poesia e de suas tensOes abstratas”) e a
tematica do vazio, da negaciao e do Nada: “o conceito de poésze pure se insere de
forma coerente na disposicio fundamental da lirica mallarmeana. E, em seu

significado privativo, o equivalente teérico poético do Nada, em torno do qual ela
c.-00 16

gira

Friedrich nao se engana ao enfatizar a musicalidade da poesia de Mallarmé. Mas
. . . 17 . , , .

ele silencia (provavelmente, de modo deliberado ') sobre aquilo que é sem davida

um dos seus aspectos mais relevantes: o seu aspecto grafico ou “ideogramatico”.

14 Cf. BENJAMIN, 1991, p. 376.

15 Talvez possamos associar essa ‘“materialidade oculta” a forma como Eugéne Atget
fotografou os “vazios” de Paris. Sobre a interpretacdo benjaminiana de Atget, ver
“Pequena historia da fotografia” in BENJAMIN, Walter. Gesammelte Schriften. Band
II: Aufsitze, Essays, Vortrige. Teilband 1. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1977.

16 FRIEDRICH, 1991, p. 135-136.

17 No prefacio a segunda edi¢do de seu livro (1966), Friedrich escreveu: “a chamada
‘poesia concreta’, com seu entulho de palavras e silabas jogadas mecanicamente,

permanece, gracas a sua esterilidade, totalmente fora de consideracio”. FRIEDRICH,
1991, p. 14.
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Nio s6 em U lance de dados, como também no inconcluso Para um timulo de
Anatole ou em poemas breves como Legue de Madame Gravolett, Mallarmé cria o
poema a partir de uma distribui¢ao nao-linear das palavras na pagina. Em termos
benjaminianos, isso significa uma revolugiao que testemunha o infcio da era em
que o espago de jogo ou campo de agao (“segunda técnica”) predomina sobre a
contemplagdo da beleza (“primeira técnica”). Brinde e A Tumba de Edgar Poe
podem ainda apresentar uma beleza esotérica ou negativa (ou a beleza daquilo que
desaparece, como Benjamin diz a respeito nas narrativas de Nikolai Leskov), mas
Ut lance de dados e outros poemas e fragmentos ja pertencem a uma outra época,
justamente aquela que Benjamin chamou de “era da reprodutibilidade técnica”.

Teologia negativa da arte

A associac¢do da divisa /art pour I'art com a ideia de uma #eologia da arfe nao introduz
nada de muito novo. Em termos benjaminianos, podemos considerar essa versao
da doutrina da autonomia da arte uma espécie de “teologia secularizada da arte”,
considerando esta ultima no¢ao como um equivalente da expressao “formas
profanas de culto a beleza” (ver citagao de Benjamin sobre Mallarmé no inicio
deste trabalho). A verdadeira ruptura, portanto, deve estar no elemento da
negatividade. Dito de outra forma: quando Benjamin fala em “teologia da arte”,
parece apontar para uma espécie de continuidade oculta entre a antiga insercao da
obra de arte no ambito do ritual e a sua moderna independéncia em face do culto
religioso (em sentido estrito). Nesse processo de transformagdo, é como se o
profano fosse o involucro do sagrado: ndo ha propriamente ruptura com o
elemento teoldgico, uma vez que a secularizagdo da arte ¢é, nesse caso, uma
continuag¢ao do ritual por outros meios.

Por essa razao, nao ha nada de essencialmente incompativel entre os defensores
medievais do culto da imagem, como Joio Damasceno'®, e os autores modernos
que véem a arte como forma sensivel do absoluto, como Schelling ou Hegel. No
primeiro caso, naquilo que podemos chamar de “proto-estética dos tedlogos
medievais”, Deus se dd a conhecer nio apenas por meio das Escrituras, mas
também através da zwagerz de Cristo. Nos termos de Joao Damasceno: “o Filho é
uma imagem viva, natural e imutivel de Deus invisfvel”."” O culto prestado a
imagem de Cristo nao constitui nenhuma forma de idolatria, diversamente do que
afirmam os iconoclastas, pois “toda honra rendida a imagem reverte, em verdade,
ao seu modelo”.”’ No segundo caso, na estética propriamente dita, no auge de sua
teorizagao metafisica, o absoluto é o contetdo que se manifesta na forma artistica,

18 Cf. DAMASCENO, Joao. Discurso apologético contra os que rejeitam as imagens
sagradas. In LICHTENSTEIN, Jacqueline. (org.). A teologia da imagem e o estatuto
da pintura. Sio Paulo: Editora 34, 2004.

1" DAMASCENO, 2004, p. 33.

20 DAMASCENO, 2004, p. 38.
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como na célebre definicio de Hegel para o conceito de “belo artistico™

A . z 2 921
“aparéncia sensivel da Ideia”".

O elemento realmente novo, que afasta Mallarmé da tradicao idealista inaugurada
por Shaftesbury e levada ao auge por Hegel, é o elemento negativo, que poderfamos
chamar também de “sublime”, “decadente” ou “iconoclasta”. Benjamin interpreta
essa negatividade como uma resposta reativa da autonomia da arte a invengao das
novas técnicas de reprodugao. A invenc¢ao da fotografia é, portanto, a novidade
que opera a primeira muta¢ao decisiva no culto profano da beleza, levando-o a se
defender através de uma radicalizagio da materialidade simbdlica das obras, em
detrimento do seu conteudo representacional ou “objetivo”. S6 entao poderemos
falar em “uma teologia negativa na forma da ideia de uma arte ‘pura’, que renega
nao apenas toda funcdo social, mas também toda determinagido através de um
tema concreto”.” O movimento que produz a arte “pura” é um movimento 20
mesmo tempo auto-defensivo e auto-destrutivo. F como se a poesia se fechasse
sobre as suas proprias formas, instituindo a si prépria como objeto de culto, com
o intuito de escapar ao destino da arte apds a invenc¢ao da fotografia, ou seja, o
declinio da aura. Esse movimento, no entanto, estd destinado ao fracasso: sem
objeto, tema ou funcdo, a poesia devora a si mesma; seu momento MAaximo
corresponde a0 de sua morte ou de sua nulidade, como se 1¢ em Brinde ou A tumba
de Edgar Poe.

A escrita langada as ruas

Para compreendermos a transformacdo da crise do verso (que ocorre ainda no
dominio da “primeira técnica”) na implosio do verso linear (que ja é fruto da
“segunda técnica”), devemos relacionar a citagao sobre a teologia negativa com
um importante fragmento de Rua de mao sinica. A partir daf sera possivel identificar
também o que podemos chamar de “iconofilia” poética na obra tardia de
Mallarmé: nao uma liberta¢ao de tarefas extrinsecas a poesia (“liberdade de” ou
“liberdade negativa”), mas uma auto-afirmag¢ao da poesia (“liberdade para” ou
“liberdade positiva”), mediante um projeto grafico “tatil” e construtivo. Se nossa
hipétese estiver correta, entao poderemos dizer que Mallarmé passa da
“iconoclastia” da /art pour l'art (a negagao da arte como aparéncia sensivel do

2t HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Cursos de estética I. Trad. Marco Aurélio Werle.
Sio Paulo: EDUSP, 2001, p. 126.

22 No original: “eine negative theologie in Gestalt der Idee einer ‘reinen’ Kunst [...], die
nicht nur jede soziale Funktion sondern auch jede Bestimmung durch -einen
gegenstindlichen Vorwurf ablehnt” (BENJAMIN, 1991, p. 356). Na linguagem dos
misticos medievais, Vorwurf era a traducdo de empréstimo para a palavra latina objectum:
“aquilo que esta diante dos sentidos” (que foi “lancado” diante deles); mais tarde, passou
a significar o tema ou assunto de uma obra de arte. Cf. KLUGE, Friedrich.
Etymologisches Worterbuch der deutschen Sprache. Berlim: de Gruyter, 2002, p.
964.
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absoluto) a “iconofilia” materialista do poema visual (a construcao da obra de arte
literaria a partir de elementos visuais da vida urbana moderna).

No fragmento intitulado “Revisor de livros juramentado”, Benjamin escreveu:

Como se vislumbrando, no dmago da cristalina constru¢iao de
sua escrita certamente tradicional, a vera imagem do vindouro,
Mallarmé no COUP DE DES reelaborou pela primeira vez as
tensdes graficas do reclame na figuracio da escrita [Sechriftbild).
Posteriormente, os Dadaistas empreenderam a pesquisa da
escrita, mas o seu ponto de partida ndo era a construtividade, e
sim, antes, o acurado reagir dos nervos dos literatos. Por isso, a
pesquisa dadaista ¢ muito menos consistente que a de
Mallarmé, oriunda do que havia de mais intrinseco no estilo
desse poeta. Fica, assim, patente a atualidade da descoberta,
daquilo que Mallarmé, monadicamente, no mais intimo recesso
de seu estidio, porém em preestabelecida harmonia com todos
os eventos decisivos do seu tempo na economia e na técnica,
tornou publico. A escrita, que tinha encontrado asilo no livro
impresso, para onde carreara o seu destino auténomo, viu-se
inexoravelmente lancada a rua, arrastada pelos reclames,
submetida a brutal heteronomia do caos econdémico. Eis o
arduo curriculo escolar de sua nova forma. Se ao longo de
séculos, pouco a pouco, cla se foi deixando deitar ao chio, da
ereta inscri¢do ao obliquo manuscrito jazendo na escrivaninha,
ci-la agora que se reergue lentamente do solo. O jornal quase
necessariamente ¢ lido na vertical — em posicao de sentido — ¢
nio na horizontal; filme e anuncio impdem a escrita a plena
ditadura da verticalidade.??

Um elemento interessante dessa passagem é o uso de dois termos bem
conhecidos do vocabulario de Leibniz. Benjamin utiliza aqui a nog¢ao de
“harmonia preestabelecida” da mesma forma peculiar com que havia empregado a
nogao de “moénada” em Origens da pega de luto alema: ele transfere uma categoria do
dominio da metafisica para o dominio da escrita e da histéria. Seu objetivo é
revelar a excepcional atualidade de Uw lance de dados, reconhecendo a vida
postuma desse poema na era em que o cinema e a publicidade levaram a escrita
para além do livro impresso (devolvendo-lhe a verticalidade que ela possufa antes
em templos, inscricbes tumulares e obeliscos). Numa palavra, a solidao
“monadica” de Mallarmé, tipica dos oficiantes modernos de um novo culto
literario, conteria (por uma espécie de paralelismo entre publico e privado que
emula a “harmonia preestabelecida” entre corpos e mentes) imagens involuntarias
que remetem ao menos poético e cultual dos mundos: a metrépole capitalista.

O processo urbano de verticalizacio da escrita derivaria ndao de um retorno a
antiga magia das inscricbes mas, antes, da criagdio de uma nova “magia”
econdmica: o fetichismo da mercadoria. Uma célebre afirmacio do chamado
“Projeto das Passagens” poderia nos ajudar a compreender essa questao: “As
exposi¢Oes universais sao as estagoes de peregrinacio rumo ao fetiche que é a

2 [n CAMPOS, Augusto, ¢f al., 1974, p. 193; BENJAMIN, 1991, p. 102-103.
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mercadoria”.” Como se situa a poesia de Mallarmé em meio a essas

transformagoes da paisagem cultural e econémica nas grandes cidades? A posi¢ao
de Mallarmé, segundo Benjamin, sera ambigua. Essa ambiguidade pode ser
melhor entendida se dividirmos a produciao de Mallarmé, artificialmente, em dois
momentos. De inicio, essa produgao é “reacionaria”, pois recusa o declinio da
aura através da trincheira da “arte pela arte”. Num segundo momento, porém, ela
¢ “revolucionaria”, pois integra a0 poema o processo de “verticalizagdo da escrita”
que faz parte da paisagem “pos-auratica” da cidade moderna. Na interpretacao de
Benjamin, o primeiro momento corresponderia a poemas “negativos” como
Brinde e a “teologia negativa da arte” mencionada no ensaio sobre a
reprodutibilidade técnica; o segundo, ao poema Uw lance de dados e ao fragmento
citado de Rua de mao sinica (“Revisor de livros juramentado”). Dissemos que essa
divisao ¢ artificial porque Benjamin parece apontar, como veremos, para uma
ambivaléncia fundamental de Mallarmé. Os dois momentos devem significar,
portanto, duas for¢as ou duas atitudes.

O efeito singular de Uwm lance de dados foi ter reelaborado, na sua prépria
construcao grafica, a situagdo concreta em que a escrita foi levada as ruas,
“arrastada pelos reclames”. Em certo sentido, essa operagio transfere ou desloca a
realidade heteronoma do “caos economico” para o imaginario autonomo da
poesia, pois ela reorganiza na pagina impressa, de um modo construtivo, aquilo
que ¢é a contraparte imagética do culto da mercadoria: uma proliferagao nao-linear
e vertical de escritas publicitarias (uma espécie de nova escrita hieroglifica, que
substitui os obeliscos pelos cartazes). O elemento da autonomia da arte se
mantém, e é por isso que Benjamin qualifica essa escrita como ‘“‘certamente
tradicional”. Algo aqui, no entanto, aponta para além da negatividade da “poesia
pura”, pois, ao falar de “constru¢do cristalina”, “pesquisa consistente” e
“construtividade”, Benjamin apresenta Mallarmé antes como um construtor do
que como um destruidor. Para falarmos de forma mais precisa: antes como um
artista que constrdl a partir da destruicao, como em Uw lance de dados, do que
como um artista que destréi a partir da construgao, como em Brinde ou A tumba de
Edgar Poe.

Nesse sentido, a comparagio de Mallarmé com os dadaistas torna-se o
provavelmente o achado teérico decisivo do fragmento “Revisor de livros
juramentado”. Ela tera muito a nos dizer, se fizermos uma leitura a partir da
distingdo entre choque fisico e choque moral, tal como a encontramos no ensaio sobre
a reprodutibilidade técnica. As criagoes dadaistas, voltadas essencialmente contra
o gosto burgués, envolviam por isso um “aviltamento fundamental” dos materiais
da obra de arte. Ao utilizar materiais como botoes de roupa e bilhetes de transito,
o que se pretendia era a “a nao-empregabilidade” das obras de arte enquanto
“objetos da imersao contemplativa”. Ao invés do prazer estético contemplativo, o

2 BENJAMIN, Walter. Gesammelte Schriften. Band V: Das Passagen-Werk. Teilband
1. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1982, p. 50.

ARTEFILOSOFIA, V. 15, N°29, SETEMBRO DE 2020, P. 194-209 http://www.artefilosofia.ufop.br,




DA TEOLOGIA A TECNICA. BENJAMIN LENDO MALLARME 206
ROMERO FREITAS

<

. . . ~ 25
que se pretendia com essas obras era produzir uma “veemente distracio””. O

dadaismo destruia, assim, através de um efeito de choque, a aura das obras de arte.

Porém, na medida em que esse choque se orienta pelo objetivo de desafiar o
gosto burgués, utilizando o escandalo para combater a arte institucionalizada (“o

. : 26
reagir dos nervos dos literatos”™”)

, ele é apenas um “choque moral”. O “choque
fisico” surge mais tarde, com a difusdo do cinema, pois é no cinema que, pela
primeira vez, uma forma moderna de experiéncia de choque faz parte da propria
estrutura técnico-formal da obra de arte. Hsse seria o papel da montagem
cinematografica na medida em que ela se constitui essencialmente a partir do
choque das imagens entre si, como uma experiéncia sensorial intrinsecamente
descontinua. Essa modalidade tecnolégica da experiéncia de choque é o que
tornaria as obras cinematograficas inadequadas para a experiéncia estética de tipo

contemplativo®’.

Em relagdo ao choque fisico criado pelo cinema, o choque moral das colagens
dadaistas tem uma fungao de antecipacao. O dadaismo preparou o publico para a
difusdo do cinema, pois as suas anti-obras de arte redescobriram a dimensao tatil
da experiéncia estética. Tal dimensao poderia ser definida da seguinte forma:
“tudo o que é percebido, que ¢ sensfvel, ¢ algo que nos atinge”.*® Choque fisico e
tatilidade s3ao, como se vé, no¢oes bem préximaszg. Ambas sio centrais na teoria
da percepgao artistica desenvolvida por Benjamin no final dos anos 20 e ao longo
de toda a década de 30. Nesse contexto, o cinema representa 0 momento
histérico em que a percepgao tatil se manifesta de modo predominante a# mesmo
no elemento 6tico. (Isso acontece por causa dos choques que impedem a atitude
contemplativa — atitude predominante na recep¢ao de obras pictoricas, bem como
na percepgao auratica em geral.)

Podemos entender melhor, agora, porque o fragmento “Revisor de livros
juramentado” associa filmes a cartazes publicitarios. Além de uma afinidade
evidente, que consiste na sua participagdo no processo de retorno da escrita a
verticalidade, filmes e cartazes tém em comum o seu pertencimento a estética dos
choques fisicos e da tatilidade. Ambos sao filhos do principio da montagem, que
justapoe dois ou mais elementos sem for¢a-los a um encadeamento linear (como
acontece na escrita em versos ou na prosa tradicional). Nesse sentido, a tatilidade
de que fala Benjamin pode ser entendida como uma forma de “emprego a nu do
pensamento”, tal como escreveu Mallarmé no prefacio a Uw lance de dados. A
“cenografia espiritual” das formas nos atingira antes de qualquer possibilidade de

2 BENJAMIN, 1991, p. 379.

26 BENJAMIN, 1991, p. 379.

27 Cf. BENJAMIN, 1991, p. 378-380.

28 BENJAMIN, Walter. Gesammelte Schriften. Band I: Abhandlungen. Teilband 2.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1974b, p. 464.

2 Qutra dimensdo importante da “tatilidade” benjaminiana esta presente na sua
interpretacdo das “imagens mnémicas” de Proust, que possuem essencialmente trés
caracteristicas: sdo involuntarias, sensoriais ¢ efémeras. Cf. GAGNEBIN, Jeanne-
Marie. De uma estética da visibilidade a uma estética da tatilidade. In Limiar, aura,
rememoracao. Sao Paulo: 34 Letras, 2014.
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contemplagdo, pois, a partit da livre justaposi¢ao dos elementos, “a ficgdao
assomara e se dissipara, célere, conforme a mobilidade do escrito”.” Seja na
pagina impressa, na tela de cinema ou no papel do cartaz, o principio da
justaposicdo garantird a mobilidade da leitura ou da recepgao, transformando a

experiéncia estética num novo espago de jogo ou campo de agao.

Os cartazes enxameiam as ruas das metropoles e essas ruas sio O espago por
exceléncia dos choques fisicos, tal como Benjamin nos mostra no ensaio “Sobre
alguns motivos em Baudelaire”. Nunca é demais lembrar que em “Perda da
auréola”, o poema em prosa de Baudelaire que é central para a analise de
Benjamin, o poeta romantico perde a sua auréola #no momento em que atravessava a
rua, correndo para nio ser atropelado pelos carros’. Nio deve ser coincidéncia,
portanto, o fato de que Benjamin, no ensaio sobre as técnicas de reprodugao,
menciona os “bilhetes de transito” que os dadaistas utilizavam em suas colagens.
No fragmento “Revisor de livros juramentado”, a grande cidade surge através do
reclame, do jornal e do cinema, isso sem esquecermos da economia e da técnica.
Podemos facilmente deduzir que os antincios luminosos e a propaganda politica
também fazem parte desse amplo leque de objetos visuais tipicamente modernos,
que “nos atingem” nas ruas e que sao improéprios para a contemplagdo. Como
parte de uma escrita vertical dispersa, onipresente nas grandes cidades, eles
pertencem a estética da tatilidade. Por isso, quando Benjamin diz que Mallarmé
“reelaborou pela primeira vez as tensoes graficas do reclame na figuracio da
escrita”, podemos entendé-lo da seguinte forma: Uw Jance de dados trouxe a
percepgao distraida, descontinua e tatil da vida urbana para a estrutura grafica da
pagina impressa. Utilizando a distingdo entre os dois tipos de choque, pode-se
dizer que nas paginas de Uw lance de dados, tal como no cinema, o choque é fisico,
pois ele faz parte da propria materialidade da obra, concebida como o resultado
de uma técnica de montagem.

Através de uma constru¢io rigorosa, que a0 mesmo tempo nega O €aos
econémico e reelabora na pagina impressa a zzagerie desse caos, U lance de dados
vai além do “acurado reagir dos nervos” produzido pelos dadaistas. Esse principio
construtivo ¢ o que reune monadicamente o Mallarmé de Uwm lance de dados e os
“novos barbaros” do ensaio “Experiéncia e pobreza”: os criadores que reagem a
destruicdo da experiéncia sem olhar para tras, sem propor restauragoes
nostalgicas, mas também sem se limitar apenas a alegria dadaista da destruigao,
pois o que eles querem ¢é construir a partir da destruigio. Como os arquitetos e
designers da Bauhaus, como a pintura de Paul Klee e dos cubistas, Mallarmé teria
concebido uma arte aparentada ao mundo dos diagramas matematicos e dos
desenhos industriais. Nas palavras de Benjamin:

30 In CAMPOS, Augusto, e al., 1974, p. 151.

31 “Ainda ha pouco, quando atravessava a toda pressa o bulevar, saltitando na lama,
através desse caos movedico onde a morte surge a galope de todos os lados a um sé
tempo, a minha auréola, num movimento precipitado, escorregou-me da cabega e caiu
no lodo do macadame. Nao tive coragem de apanha-la. Julguei menos desagradavel
perder as minhas insignias do que ter os ossos quebrados”. BAUDELAIRE, Charles.
Pequenos poemas em prosa. Trad. Aurélio Buarque de Holanda. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1980, p. 112.
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Entre os grandes criadores sempre houve aqueles implacaveis,
que primeiramente fizeram uma tabula rasa. Especificamente
falando: eles queriam uma prancheta, eles foram construtores.
Um construtor desse tipo foi Descartes, que de inicio queria
para a toda a sua filosofia nada mais do que uma unica certeza
— “Penso, logo existo” — e dela ele partiu. [...] E os artistas
tinham em mente esse mesmo comeg¢ar do principio quando se
ativeram aos matemdticos e construiram o mundo, como o0s
cubistas, a partir de formas estercométricas, ou quando, como
Klee, se apoiaram nos engenheiros. Pois as figuras de Klee sao
como que projetadas na prancheta e, assim como num bom
automoével também a carroceria obedece sobretudo as
necessidades do motor, a expressio fisionomica dessas figuras
obedece sobretudo ao interior. Ao intetrior [Inzern] mais que a
interioridade [Innerlichkeif]: € isso que as faz barbaras.3?

Entenda-se: os rostos desenhados ou pintados por Klee obedecem ao espaco
pictorico no interior do quadro, ndo a interioridade do sujeito criador. Isso mostra
como o procedimento construtivo, ludicamente inspirado nas pranchetas dos
engenheiros, esta a servico de uma atitude critica, parddica e experimental,
destituida tanto da nostalgia romantica da “bela alma” quanto da angustia
metafisica da “arte pela arte”.

Se voltarmos agora a nossa epigrafe, ao cinema e a sua “dinamite dos décimos de
segundo”, compreenderemos o que foi propriamente o gesto de Mallarmé em U
lance de dados: ele explodiu o mundo das linhas tipograficas, propondo tranquilas
viagens aventurosas no interior — nao na “interioridade” — do espago da pagina.
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