Os poderes da musica e a alma em Platao:
tons, movimentos e harmonia
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Resumo: O objetivo deste artigo é reconstruir os exemplos musicais pontualmente utilizados
por Platdo para falar da alma na Republica e mostrar a complexa teoria da triparticdo da alma,
das relagfes dinamicas das partes entre si e das relagcbes que essas partes estabelecem com o
todo do qual fazem parte. Diante disso, a intencdo é provar como o fundador da Academia
recorre ao dinamismo de acdo e de afeccdo presente na mdsica para sustentar que a alma é
harménica.

Palavras-chave: Musica, Alma, Platdo, Dinamismo

Abstract: The aim of this paper is to resume the musical examples used by Plato to explain the
soul in the Republic and to show how complex are the theory of the tripartite soul, the dynamic
relationships of the parts and the relation that these parts establish with the whole to which
they belong. Therefore, the intention is to prove how the creator of the Academy uses the
dynamism of action and affection presented in the music to hold that the soul is harmonic.
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1. Os poderes da musica

Rocha, no Introducéo a teoria musical na antiguidade classica, ilustra com clareza os
detalhes dos significados de harmonia, notas e tons gregos, contrapondo-os a algumas notacoes
e conceitos contemporaneos, além de fazer um levantamento detalhado dos instrumentos
antigos, apoiando-se nos textos sobre a musica grega de Aristoxeno (360 — 300 C.), discipulo
de Aristételes (384 — 322 a.C.), e Plutarco (46 — 120 d.C.). Seu artigo é a melhor introducdo em
lingua portuguesa sobre o assunto, mas lhe falta explicar a mdsica em Platdo.

O décimo nono capitulo do Problemas, um texto grego de autoria duvidosa,? trata

justamente dos dinamismos que ocorrem com 0s sons e pode auxiliar a compreender Platdo
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2 A origem deste texto é incerta. Contudo, mesmo que Avristoteles ndo seja o autor, é muito provével que ele esteja
ligado a um circulo aristotélico, dada as semelhangas com o tratamento das notas que se encontra em Aristoxeno,
discipulo de Aristételes. Além disso, ele poderia estar ligado também a um circulo platbnico, pois
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pois coloca como fio condutor de seus questionamentos a respeito do som, do tom e da
harmonia grega, o conceito de poder (dynamis).? Por exemplo: “por que a nota inferior contém
o som da nota mais alta?” (Problems, XIX, §8) ou “por que a voz é mais alta quando retorna
com o eco? (§11) ou “por que um acompanhamento antifénico é mais agradavel do que um
acompanhamento sinfénico? Seria porque no ultimo a consonancia é mais ébvia do que quando
acompanhada pelo canto que ¢é sinfonico?” (§16).*

Essas questdes emergem de uma experiéncia musical auditiva. O problema da historia
da musica grega estd em dizer se isso que se apresenta no Problemas ja era concebido no
tempo de Platéo (428 — 348 a.C.) ou se foi um desenvolvimento posterior.

No caso de Platdo, o dinamismo de acdo e afeccdo da musica é crucial, mas sob uma
perspectiva mais forte do que aquele abordado no Problemas, pois entrelaca uma ontologia,
uma cosmologia e uma psicologia musical. J& afirmei (2012) que o filésofo platénico quer se
tornar musico porque pretende causar na alma do homem os mesmos tipos de efeitos que a
musica provoca. O filésofo que sonha com alguém lhe pedindo para compor musica quando
estd prestes a morrer e que chega a dizer que toda a sua pratica filosofica foi uma espécie de
musica suprema, esta pensando nos efeitos de sua arte (Fédon, 61a3-4). Alem do filésofo se
tornar masico para rivalizar com os poetas, ele teve também que se tornar médico para rivalizar
com os sofistas, pois sua dialética ndo pode prescindir de um conhecimento dos tipos de alma
que o homem possui e nem de qual o melhor tipo de alimento-discurso-som que tem o poder
de mudar ou manter os humores e o carater dos homens (Fedro). Assim, foi pela musica e pela
medicina que o fildsofo aprendeu o que € um poder (5vvauig): a capacidade efetiva de agir e de
sofrer os efeitos de algo, como nossos corpos sofrem os efeitos da masica que ouve ou 0S

efeitos dos alimentos que come. Por isso, a filosofia é uma dieta da alma.

Platdo defendia um estudo da harmdnica a partir de problemas (cf. Republica, VII 531c) que é justamente o titulo
onde esta o capitulo sobre os problemas da musica. Sobre a autoria, veja Sérbom, 1994,

® Presente tanto nos alimentos, quanto nos efeitos que a msica exerce sobre nossos humores e costumes. Veja
Souilhé, 1919.

*Do ponto de vista técnico, h4 na Republica algumas indicacdes bem especificas, como a respeito das harmonias
produzidas pelos casamentos, em uma mistura de musica e geometria a respeito dos melhores e dos piores
nascimentos: “para os de geragdo divina ¢ um numero perfeito que delimita o periodo da fertilidade, mas para os
de geracdo humana é o primeiro nimero em que as multiplicagdes dominantes e dominadas, apresentando trés
termos e quatro limites, tornando-se iguais ou desiguais, aumentando ou diminuindo, fazem ver que todas as
coisas sdo correspondentes e racionais umas em relagdo as outras. Sendo sua base epitrita, se ela se casa com
namero cinco, quando for multiplicada trés vezes produzira duas harmonias. Uma delas sera feita de um nimero
igualmente igual e de cem vezes cem vezes, enquanto a outra &, de um lado, equilatera e, de outro, retangular, com
um lado de cem multiplicado pelas diagonais irracionais as quais faltam dois e de cem multiplicado pelo cubo de
trés” (VIII 546b-c, para mais detalhes veja Leroux, ad loc.). Isso ocorre também quando Platdo compara a
harmonia a astronomia criticando aqueles que estudam a musica somente pela audi¢do e ndo com o pensamento:
“nesses acordes que estdo sendo ouvidos buscam 0s nimeros, mas ndo ascendem aos problemas, isto é, ndo
pretendem examinar que ndmeros sdo harmonicos e quais ndo sdo e também qual é a razdo de uns serem e outros
ndo (VII, 531c).



2. Aalma

A intencdo da psicologia na Republica € compreender se realizamos e praticamos pela
mesma forma de desejo e se temos 0 mesmo tipo de prazer quando aprendemos, sofremos
irritacdo ou temos apetites. A triparticdo da alma em Platdo s6 chega a um resultado
satisfatorio a respeito dessas partes quando o dinamismo de agir e de sofrer for esclarecido,
tendo como alvo a relagdo delas entre si e delas com a alma toda.” Pretende-se indicar aqui
como Platdo aplicou uma teoria musical a sua teoria psicologica na Republica, mostrando
como nessa obra o poder da arte musical consiste na capacidade de fabricar ou sofrer os efeitos
dos sons produzidos. De um lado, se dependesse do argumento de alguns pensadores do tempo
de Platdo, uma mesma coisa nunca poderia agir e sofrer em relacdo a coisas opostas; de outro
lado, se dependesse do argumento de outros pensadores, nada no mundo, nem mesmo a alma,
teria qualquer coisa estavel em si que pudesse ser chamada de idéntica ao longo das mudancas
temporais ou alterac@es locais.

Em indimeras obras, Platdo resolve essa oposi¢do entre identidade e sua auséncia sem
incorrer nos exageros de ambos 0s extremos, ou seja, sem dizer que a alma é absolutamente
idéntica a si mesma, mas também sem sustentar que a alma é sempre diferente de si mesma. A
linguagem platbnica esté entre a tese de uma identidade absoluta e um fluxo continuo (Crétilo,
386d), bem como sua ontologia, que inclui movimento e repouso no ser (Sofista, 249c ss.),
além do mundo e da alma possuirem também uma espécie de movimento e repouso inerentes
(Timeu, 36e-37a; Leis, X 898a-b; Republica, IV 436c¢c-e, X 617a). Ele pretende encontrar

a identidade das coisas por tras do fluxo ou o fluxo que existe na identidade e dialetiza-las pela

participacdo ou comunhéo que existe entre ambos.® Mas qual é a relagdo disso com a alma?

3. Movimento harmdnico sem alteracao
A harmonia para os gregos pode ser compreendida “tanto como uma escala musical,

quanto um modo privilegiado de certas regras de composi¢do e inclusive a escolha de

intervalos ou de registros”.” Na Replblica, ela aparece em inimeras circunstancias.

> Para mais detalhes a respeito do agir e do sofrer em Plat&o, ainda que néo trate diretamente do problema da alma,
veja Macé, 2006.

®Nas Leis (893c) e no Sofista (249c-d), ele afirma que se Ihe perguntassem se 0 mundo esta em movimento ou em
repouso, ele diria que em algumas partes ele se move e em outras esta emrepouso.

" Leroux, p. 576, n. 86.



Diferentemente daquele que imita “as flautas, siringes8 e os instrumentos desse tipo” (397a), o
retorico devera imitar as coisas com seriedade e seu estilo admitira “pequenas variagdes (tas
metabolas) e, quando se d& a harmonia e o ritmo adequados a elocu¢édo, acontece que o bom
intérprete fala de acordo com a mesma harmonia, com pequenas varia¢cGes, € num ritmo
também aproximadamente igual” (IIT 397b). O contrario disso sera a utilizagdo de todas as
harmonias em conjunto, onde existirdo ‘“variacdes de todos os tipos, exigindo todas as
harmonias e todos os ritmos para chegar ao modo de expressao que lhe € proprio” (397¢).
Alguns modos harménicos, como os obtidos pelos instrumentos de muitas cordas,
tentam imitar a producdo de inimeros sons emitidos pela voz humana e pelo aulos (parecida
com a flauta de fole). Esses modos serdo recusados por Platdo pois, ao produzirem inimeras

harmonias, produzem a variacgéo e alteracdo de suas estruturas (cf. 111 398c-399¢). Como a alma

de um homem choroso® que segue alterado fisica e vocalmente, sendo pautado pelo desespero,
ou como as alterages corporais que o riso provoca na alma. E deste modo que, na educacio
do guardido da cidade, ndo serdo utilizadas nem a harmonia lidia, nem suas derivadas como a
mixolidia e sintonolidia, uma vez que esse “modo ¢ aquele das elegias e dos cantos de morte,
das queixas. Ora, na queixa, a voz se estende ao limite dos componentes ritmicos e métricos da
musica” (Wersinger, 2001, p. 65).

Mas mesmo assim, a flauta ndo sera completamente abolida. As siringes (parecidas com
as flauta andinas) podem ser utilizadas pelos agricultores e, na educa¢do do jovem guardido, a
musica da flauta pode ser usada com parcimonia para equilibrar sua impetuosidade. Assim, a
flauta serviria para temperar o impeto de ferro'® de um homem agressivo. Os limites s&o
ténues, mas, no final das contas, as harmonias languida, chorosa e mole ndo sdo excluidas da
cidade e 0 motivo é gue elas sdo extremamente Uteis para temperar a ferocidade de homens que
agem como ledes famintos (como o proprio Trasimaco no inicio do dialogo) e que nédo
conseguem recorrer as palavras ao tentarem resolver todas as suas divergéncias ou problemas
pela forca fisica. Aqueles que ndo possuem mdusica (amusos: sem musica) e que exageram na

ginastica podem ter o seu aco temperado, mas ndo muito, porque do contrario a corda que

8 Estes instrumentos sdo ambos de sopro, formados por canicos de movimento decrescente (cf. Padro, p. 133, n.
45). Para um estudo completo dos instrumentos mais importantes para 0s gregos como a citara, a lira e o aulos,
veja Landels, 2000.

°Veja-se Leis, 665a; 791e4.

0“Quando alguém permite que a musica da flauta o encante e faca que, por seus ouvidos, como por um funil, as
harmonias doces, suaves e languidas de que ha pouco falavamos [como a mixolidia, sintonolidia, a jonia e a lidia]
se derramem em sua alma de modo que ele passe a vida toda as cantarolando, deslumbrado com o canto, se a
principio tinha alguma impetuosidade, como uma peca de ferro, ele a tempera e, de rude que era, torna-a (til.
Quando, porém, ndo para nesse momento e continua sob esse encanto, logo a seguir vai-se liquescendo e esvaindo
até que seu impeto se esgote e, extirpando-o como se fossem as cordas de sua alma, ele crie um lanceiro frouxo”
(111 411a-b).



existe em sua alma se tornara tdo frouxa que nunca mais podera impulsionar coisa alguma e
passara a somente emitir sons agudos.** As msicas recusadas em Platdo sdo ligadas & musica
da flauta e sua caracteristica é provar inUmeras alteracGes na tonalidade da voz, no corpo e nas
préprias estruturas harménicas da masica.

Em certa medida, quando pretende encontrar um movimento sem alteracdo e aplica-lo a
alma, Platdo concebe isso como uma contraposicdo as alteracdes harmonicas dessas flautas
valorizadas pela chamada nova musica (ROCHA, 2009, p. 152). Enfim, Platdo ndo defende as
harmonias déricas e frigias somente por terem pequenas alteracdes, ele as defende porque a
alma do guardido deve ter um tipo de movimento com poucas alteragdes e variagoes.

Mas como é possivel separar movimento e alteracdo da alma? O exemplo perfeito para
um movimento sem alteracdo € o de um pido que gira em torno de um eixo estavel (conjugando
movimento e repouso) sem alterar o local em que se encontra. Alem do exemplo do pido (IV
436 ss.), Platdo utiliza o exemplo da fusaiola no livro X para falar de como as esferas das
Orbitas celestes giram como se fossem oito pides um dentro do outro (X 617a ss.). A perda do
equilibrio do eixo em torno do qual o pido gira implica uma desestabilizacdo do movimento de
nossa identidade. Aparentemente, sdo esses 0s perigos de alguns tipos de prazeres, daqueles
que estdo sempre mudando o foco de seu movimento e de sua dire¢cdo, como um pido que quer
tocar tudo, como um furacdo que quer engolir tudo, como o choro ou como as diversas
alteracdes harmonicas.

No mito fantastico das oito fusaiolas, uma dentro da outra, as esferas dos movimentos
dos astros celestes possuem uma escala musical: “no alto de cada circulo, estava postada uma
sereia que com ele girava emitindo um Gnico som sempre no mesmo tom. Do conjunto de suas
vozes — eram 0ito'? —soava uma sinfonia harménica Gnica” (617b), ou seja, a conjugagdo de
oito tons, cada um diferente do outro, formava uma sinfonia harménica que Er, 0 homem que

voltou dos mortos para contar o que viu, acabou ouvindo.

1 plat&io recusa essa moleza ou frouxid&o, por exemplo, quando pretende corrigir Homero por retratar alguém da
grandiosidade de Aquiles chorando compulsivamente, justamente porque a moleza ndo faz parte de seu carater
heroico. Aquiles ndo é mole, quem é mole é Menelau, o marido de Helena, chamado por Apolo, o deus da musica
dos céus, na lliada (XVII, v. 588), justamente, de lanceiro frouxo. A alma parece entdo como as cordas da musica
que ela ouve, ja que “a relagdo entre o agudo e grave € entdo proporcional ao grau de tensdo da corda. Dito de
outro modo, ela ¢ a esséncia da tensdo que pode enfraquecer e entdo relaxar” (Wersinger, 2001, p. 52- 53). A
questdo musical € o exemplo para falar também da sadde publica alimentar, pois se os homens se alimentarem
com coisas que incentivam a moleza eles se tornaram doentes em razdo da desarmonia de suas almas e as clinicas
se tornardo cheias e repletas (1 404e-405a).

12 platso ndo afirma qual seria a mdsica, mas s&o oito as esferas. Que escala musical é essa? O Timeu nos da uma
resposta quando fala do mesmo e do outro que mostram 0s movimentos dessas oito esferas de modo
exclusivamente musical. Seguindo a leitura de Wersinger, pode-se dizer que “depois de uma série de calculos
chega-se enfim a um escalonamento de intervalos monotdnicos e rigidos, onde avangcamos por quartas, quintas,
tons e semitons sobre mais do que quatro oitavas, bem acima dos sons acessiveis a voz e mesmo além do som em
geral” (2001, p. 60).



Er ndo viu as coisas do Hades, mas a terra ¢ o0 movimento dessas esferas “de fora” da
terra, vendo que o circulo exterior tinha a borda mais larga e todos os outros circulos eram
constituidos com uma largura proporcional & largura deste'® (lembrando a grossura de
diferentes cordas de um viol&o, por exemplo).

No final do livro IX da Republica, por exemplo, imediatamente antes de lembrar-se da
necessidade do homem seguir o paradigma estavel do movimento que acontece com essas
esferas celestes, Socrates sustenta que a boa disposi¢do ndo acontece no corpo pelos prazeres
irracionais que, em geral, ndo se preocupam com a medida necessaria a salide, sendo necessario
buscar “a harmonia de seu corpo para que ndo haja dissonancia com a harmonia de sua alma”.
Somente desse modo, o nosso guardido podera ser considerado um “verdadeiro musico” (591
d).

Por isso, a boa educacédo serd baseada na boa harmonia e no bom ritmo, que decorrem
“da boa indole, mas ndo daquela a qual, embora signifique falta de entendimento, usando um
nome mais bonito, chamamos ingenuidade, e sim da inteligéncia, que verdadeiramente, de
modo belo e bom, municia o pensamento” (IIT 400 d-e). A intencdo € proporcionar, com a
harmonia, “um temperamento harmonioso, ndo uma ciéncia, e, com o ritmo, o senso do bom
ritmo” (VII 522a). O preludio a melodia dialética vem com o estudo da astronomia e da
harmonia, que sdo ciéncias irmds, de modo que assim como o olho visa 0s astros para
ultrapassé-los, também a audigdo ird ouvir “movimentos enarménicos”  (enarménion™
phoran, V11 530d7) que podem tornar o homem temperante.

A temperanca oriunda da musica, pelos movimentos sem alteracBes, funda a
possibilidade da filosofia se tornar aquela musica suprema e enunciar 0 seu canto mais belo: o
canto da dialética que tem como prelidio a musica enarmdnica da astronomia e da harmdnica.

Tornar-se um musico verdadeiro, fazer da filosofia uma mdsica suprema ou seguir pelos

B «A0 todo havia oito fusaiolas, umas encaixadas dentro das outras, cujos bordos se faziam ver como circulos,
criando uma superficie continua em volta da haste que, de lado a lado, atravessava o meio do oitavo. Entdo, a
primeira fusaiola, a exterior, era a que tinha o circulo do bordo mais largo, a do sexto estava em segundo lugar, a
do quarto em terceiro, e a do oitavo em quarto, a do sétimo em quinto, a do quinto em sexo, a do terceiro em
sétimo, enfim, a do segundo em oitavo” (X 616¢). Seguindo isso, pode-se colocar a largura das cordas na seguinte
sequéncia, da borda mais larga para a mais fina: 1°/8°/7°/3°/6°/2°/ 5°/ 4°.

4 Esse movimento enarménico é raro em Platdo. Nas Leis (I 654a), ele menciona isso quando fala de um tipo
enarménico inexistente no ritmo e nas atitudes dos animais ou dos jovens que nunca param quietos com seus
corpos e linguas nas festas, pois s6 os homens possuem “a prazerosa sensagio do ritmo e do enarmonico” que nos
ddo ordem no movimento. O modo enarmonico serd mais desenvolvido com Aristoxenus, em seu Elementos de
Harmonia (Harmonika stoicheia). Para ele, “o enarménico ndo admite aparentemente qualquer variagdo (...) e
seus intervalos empregados sao realmente pequenos e deve ser dificil entod-los e reconhece-los. Ele diz que ¢
raramente ouvido nos dias em que ele escreve, pois os artistas tendem a aumentar os pequenos intervalos (...)”
(Landels, 2000, p. 92).



filosoficos e musicais do céu sdo modos distintos de dizer que o céu é o paradigma de um

movimento harménico e que 0 homem deve imitar isso antes de se tornar um cantor.

4. Tons e triparticao

Como salienta Leroux, Platdo faz aluséo a diversos conceitos da teoria musical: 0s sons,
0s intervalos, os sistemas (que tem como referéncia o tetracorde), os tipos (seja diatonico,™
cromético e enarménico), os tons'® (chamados de modos pelos latinos) e as variacdes
(como modalizagbes ou mudangas). Portanto, as partes da alma platonica sdo vistas a partir de
tons, variagdes e intervalos intermediarios e os adjetivos da alma toda sdo considerados como
harmonicos, sinfénicos e conjugados.

Diante disso, sera que Platdo externaliza na musica a auséncia de alteracdo que é da
alma ou internaliza na alma a auséncia de alteracdo que € da musica? Se colocarmos a voz em
questdo, pode-se dizer que as harmonias sdo derivadas dos conjuntos de vozes dos homens.
Além dessa caracteristica em comum, tanto na alma quanto na musica, é possivel encontrar
partes intermediarias de suas partes e uma relacdo dinamica entre elas. Assim, Socrates se
pergunta, a respeito das partes da alma racional e da impetuosa, se “a mistura feita de musica e
gindstica ndo as colocara em sinfonia”, de modo que a alma racional seja estimulada e nutrida
“com belas palavras e belos ensinamentos”, enquanto a impetuosa ‘“seja abrandada com seus
conselhos ¢ domesticada com harmonia e ritmo” (IV 441e-442a). Diante disso, a temperanca
sera compreendida como “uma sinfonia e uma harmonia” (IV 430e) da alma como um todo. E
diante dessa comparacgéo sinfonica que chegamos a uma comparacao da triparticdo da alma aos

tons da escala musical, no caso de um homem que

venha a ser amigo de si mesmo e ponha em harmonia as trés partes de
sua alma, como se nada mais fossem que os termos de uma escala

> A descoberta da escala diatonica ocorre quanto Pitagoras verificou “mediante experiéncias com cordas em
vibracdo pelas quais se verifica que a oitava se d& na relacdo numérica 2:1, ou seja, quando 0 som mais grave
provém de uma corda duas vezes maior do que a corda de onde provem o som mais agudo” (Sandroni, 2012, p.
351).

'®para Platio o tom é a base do sistema de harmonias e sdo de quatro tipos ou espécies. E dificil saber quais sio
esses quatro tons que estdo na base de tudo: “Ha trés espécies de ritmos dos quais 0s andamentos se compdem,
como nos tons da fala ha quatro espécies das quais provém todas as harmonias, sobre isso ja estudei e poderia
falar” (IV 400b). Uma hipotese é que seria as notas bases do tetracorde (Leroux, p. 580, n. 96). Como indica
Sandroni, o grupamento de sons mais antigos de que se tem noticia na Grécia ¢ o tetracorde, “uma escala de
quatro sons que, transformado na notacdo musical moderna corresponderiam, aproximadamente as notas mi, fa,
sol, 14” (2012, p. 351). Wersinger segue a mesma linha de raciocinio. “O estudo dos intermediarios advém da parte
mais importante da muasica, aquela que trata da reparti¢do dos intervalos tetracordes e possui 0 nome de harmonia
dos géneros. A mencéo do tetracorde é considerada como uma das duas partes da heptacorda disjunta ou octacorda
que fazemos coincidir com uma oitava. A tetracorde designa, assim, um conjunto de quatro notas partindo da
média e descendo até a hypatia” (2001, p. 57, n.1).



musical, o mais agudo, o mais grave ¢ o médio e todos os termos
intermediarios que possam existir'’, e, ligando todos esses elementos,
de multiplo que era, torna-se uno, temperante e pleno de harmonia (443
d-e).

A harmonia deve ser compreendida como algo que esta para além do que o conjunto de
suas partes consegue suprir, como algo que da unidade as partes sem poder ser reduzido a cada

uma delas. Ora, se temos as trés partes da alma consideradas como os trés tons, temos, além

dos tons, semitons (1/2) e semi-semitons'® (1/4) que sdo a base da sua composicdo.
Dependendo do arranjo eles podem formar mais tons ou partes intermediérias.

Um trecho do Filebo exemplifica bem isso:

Mas, meu caro amigo, quando estudares os intervalos dos sons, o
nimero e a natureza dos agudos e dos graves, os limites dos intervalos e
todas as combinacgdes possiveis, descobertas por nossos pais, que no-
las transmitiram como a seus descendentes, sob a denominacdo de
harmonias, bem como as opera¢des congéneres que vamos encontrar
nos movimentos dos corpos e que, interpretadas pelos nimeros, como
diziam, receberam o nome de ritmo e medida, e considerares que o
mesmo principio tera de ser aplicado a tudo que é uno e mdltiplo:
guando houveres aprendido tudo isso, entdo, e sé entdo chegaras a ser
sébio, e quando examinares as luzes desse mesmo principio que a
unidade que for, tornar-se-a sabio com relagéo a ela. Mas a infinitude
dos individuos e a multiddo que se encontra em cada um dificultam
sobremodo sua compreensdo e te impedem de ser considerado como
entendido na matéria, por nunca te deteres no nimero de nenhuma coisa
(Filebo, 17c).

Em certa medida, a mesma discussdo que aparece na Republica esta sendo apresentada aqui. A
alma ndo aparece como objeto direto dessa passagem do Filebo, mas pode ser um objeto na
medida em que o principio a respeito dos intervalos numéricos existentes no ritmo dos corpos e
nos sons agudo, grave e médio, pode ser aplicado a tudo que é uno e mdltiplo. A propria
multiplicidade das partes da alma, em certa medida indeterminada em razdo de possiveis
intermediarios entre as partes estabelecidas, indica que a unidade da alma ndo pode ser
dissociada de sua multiplicidade possivel e que essa multiplicidade segue um modelo da
harmonia musical. Se as a¢cbes como movimento e repouso da alma (Republica IV 436¢-d), ou
0 aprender, o irritar-se e 0 desejar nessa passagem envolvessem a alma como um todo (IV

436a-b), o grande problema seria conceber uma totalidade indiferenciada, compacta e que

" A divisdo que aparece aqui é a divisdo tonal, base de todos os modos harmdnicos. Assim, diferentemente da
atualidade, ha medidas inclusive menores que 0s semitons utilizados atualmente.

'8 Como indica Norris, “os gregos empregavam outras escalas que a familiar maior e menor, e intervalos menores
que o semitom”. Para uma explicagdo da complexidade e do quanto sdo especificos os sistemas diatonicos,
cromatico e enarmonico com intervalos menores que o semitom, ver Norris (2006, p. 90).
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ainda fosse capaz de fazer acbes opostas. Mas, se as a¢Oes ocorrem através de dimensdes ou
aspectos diferentes daquilo que € o mesmo, entdo, falar de uma alma como um todo e do ser
humano inteiro passa a exigir a compreensao da alma como uma unidade complexa, cuja
totalidade n&o exclui diferenciagdes de instancias, em outras palavras, trata-se de um unidade
que ndo exclui a multiplicidade. A alma toda é movimento, sendo que a racionalidade ou
irracionalidade do mesmo sera algo intermediado pelo modo como as partes da alma

comportam na relacdo entre si mesmas.

5. Concluséo

Essa teoria dinamica dos tipos de alma e tipos de tons deve superar uma teoria ingénua
que tem como mote a reducdo de uma multiplicidade a uma forma Unica. Os mesmos valores
que Harte encontra nas estruturas € no conjunto de todos em Platdo sdo também aplicaveis a
alma, como harmonia, propor¢ao, mistura, entrelagamento ¢ medida, de modo que “a presenca
de tais caracteristicas normativas sdo condigdes para as estruturas” (2002, p. 271). Como
salienta o comentador, o valor normativo da harmonia musical que atravessa a relacdo entre
parte e todo faz com que questdes éticas se envolvam na relacdo estrutural em Platdo, o que
pode ser visto a partir da explicacdo dada por ele no Timeu (47c7-d7), que ocorre justamente
em um contexto relacionado ao movimento harménico da alma do homem em consonancia
com a alma do universo. Nesse caso, “a estrutura proporcional da escala musical ¢ apresentada
aqui como a estrutura proporcional da alma do mundo e com o que a estrutura da alma humana
deve aspirar parecer” (p. 272).

O que foi exposto aqui é sé uma pequena parte dos poderes da musica em Platdo, vistos
pela sua proximidade com as qualidades das partes e do todo da alma. O movimento
enarmonico em Platéo resolve o problema acima colocado sobre como manter a identidade em
um fluxo, pois permite constituir uma identidade psiquica sem acabar com o movimento. O
assunto ndo se encerra aqui, ja que a questdo da musica em Platdo atravessa quase todos 0s
seus didlogos e ainda merece muita atencdo em lingua portuguesa. Veja o qudo intrigante é a
afirmacdo de que a musica também gera um tipo de imagem como o simile e que os tons
daqueles circulos das esferas celestes possuem determinadas cores. Um estudioso da teoria

musical contemporanea se surpreenderia com Platao.
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