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Resumo: Em Kant depois de Duchamp (1996), Thierry de Duve concebe o juizo
estético moderno a partir de certa alteracdo do juizo de gosto kantiano, com o proposito
de uma critica a recepcdo dos readymades de Marcel Duchamp. Nessa direcéo, o critico
prop0Ge a substituicdo do termo “belo” por “arte” nos quatro momentos do juizo de gosto
kantiano e na antinomia relativa a esse. A partir dessa releitura da estética kantiana,
pretende-se, no presente artigo, uma analise acerca da coeréncia e relevancia dessa
apropriacdo, no sentido de verificar se ha, de fato, contribuicBes significativas da
estética de Kant para se pensar a fruicdo dos readymades.
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Abstract: In Kant after Duchamp (1996), Thierry de Duve conceives the modern
aesthetic judgment from a certain modification of Kantian judgment of taste, for the
purpose of a critique of receipt of the readymades of Marcel Duchamp. In this sense, the
critic proposes replacing the word "beautiful” by "art" in the four moments of the
Kantian judgment of taste and in the antinomy of this. From that re-reading of Kant's
aesthetics, it’s intended, in this article, an analysis of the coherence and relevance of
such appropriation, to check for, in fact, there are significant contributions of Kant's
aesthetics to think about the fruition of readymades.
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O juizo estético moderno foi concebido por Thierry de Duve, em Kant depois de
Duchamp (1996), com o propdsito de compreender a recep¢do dos readymades de
Marcel Duchamp. No capitulo hom6nimo a obra, a atualizacdo desse juizo se da a partir
da substituicdo do termo belo por arte, “onde quer que a palavra aparega na terceira
critica™. Tal substituicdo possibilita afirmar isto é arte ao invés de isto é belo. Vale a
menc&o, contudo, de que o0s escritos kantianos sobre a bela arte ndo séo considerados

nesta substituicdo ®. Por conseguinte, a relacdo entre a pratica modernista e 0
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de S&o Paulo (USP), sob a orientacdo do professor Dr. Ricardo Fabbrini, e professora nas Faculdades do
Vale do Juruena - MT. Email: alice.lino@yahoo.com.br.

2 DE DUVE, 1998, p.136.

* De Duve afirma, em um primeiro momento, que néo lhe interessa o que Kant escreveu sobre a bela arte.
Mais adiante, na sua argumentacdo sobre a antinomia do gosto, ele utilizara certa definicdo do génio
kantiano, como veremos. C.f. Ibidem, p.135.
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experimentalismo de Duchamp é pensada por meio dos quatro momentos* que definem
0 juizo de gosto kantiano e mediante a antinomia relativa a este.

Como se sabe, em Kant, o ajuizamento estético ndo possibilita 0 conhecimento
especifico do objeto ao qual se dirige. O fundamento do juizo apresenta-se, portanto, na
forma subjetiva, ou seja, refere-se aos sentimentos de prazer ou desprazer do sujeito
diante do objeto ou da representacdo do mesmo. Logo, tem-se um juizo propriamente
estético. Haveria, no entanto, distin¢bes relevantes entre os sentimentos de prazer do
belo, do agradavel e do bom, o que estaria relacionado com o interesse envolvido no
juizo. Melhor dizendo, o sentimento de prazer do belo se diferencia dos outros por ndo
estar envolto em sensagdes e sentimentos particulares a cada individuo. O agradavel

»° enquanto a sensacgao ¢ considerada pelo filosofo “uma

’36

“apraz os sentidos na sensacao
representagdo objetiva dos sentidos™. A diferenga entre a sensacdo e o sentimento esta
no fato de que o ultimo “tem que permanecer simplesmente subjetivo e [...] ndo pode

. N Y
constituir nenhuma representacao de um objeto”

. O exemplo apontado por Kant séo os
prados, cuja cor verde é relativa a sensacdo objetiva, enquanto o agrado proveniente
dela concerne a sensacdo subjetiva, que em hipdtese alguma representa o objeto. A
sensacdo subjetiva designa, portanto, o sentimento. A distingdo entre o sentimento do
belo e do agradavel reside, entdo, no fato deste Gltimo despertar o interesse sobre o
objeto mediante a sensagdo. Ja no caso do bom, o prazer se da a partir do quéo util o
objeto pode ser ou por meio do que se mostra bom em si mesmo. Desse modo, é
necessario conhecer para que serve tal objeto, em outros termos, deve-se compreender o
conceito do mesmo. Tanto no agradavel quanto no bom existe uma relacdo com a
existéncia do objeto, o que determina o interesse no juizo. Segundo Kant, nesses casos,
“o comprazimento pressupde ndo o simples juizo sobre ele, mas a referéncia de sua
existéncia a meu estado, na medida em que ele ¢ afetado por um tal objeto”®. O
sentimento do belo distingue-se por significar uma reflexdo sobre o objeto que néo

determina um conceito especifico do mesmo (bom), tampouco se assenta na sensagédo

* Kant, na Analitica do Belo, caracteriza a “faculdade de ajuizamento <Beurteilung> do belo” (KANT,
1790/2005, 4, p. 47) em quatro momentos distintos, a saber: segundo a qualidade, a quantidade, a relacéo
dos fins que nela é considerada e a modalidade de comprazimento no objeto. Analisaremos tais aspectos
ao longo desse artigo.

> KANT, 1790/2005, 7, p.50.

® Ibidem, 9, p.51.

" Ibidem.

¥ Ibidem, p. 52.
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interessada (agradéavel).

Na sua atualizacdo, De Duve prop0e substituir o que concebe como o
julgamento estético classico (juizo de gosto kantiano) pelo julgamento estético
moderno. Ambos determinam um tipo de prazer ou desprazer desinteressado mediante
uma reflexdo sobre o objeto. As distingdes entre estes se dardo a partir da substituicéo
mencionada, que se justifica no fato de que simplesmente designar os objetos por meio
do belo ndo necessariamente os determina enquanto arte. Assim, 0 juizo de gosto
kantiano ndo se mostra suficiente para compreender os readymades no ambito das artes.

E preciso considerar, evidentemente, que nesse momento historico modernista
esta posto em discussdo o estatuto da arte. Se, por exemplo, a Pa de neve (In Advance of
the Broken Arm/1915), de Duchamp, € considerada bela, o juizo reflexivo, no caso,
refere-se somente ao design da pad. Logo, faz-se necessario um julgamento que
determine tal objeto enquanto obra de arte. Os readymades requerem, portanto, o
julgamento estético moderno, visto que, no lugar da assertiva isto é belo, o juizo deve
ser explicitado através da afirmacao: isto é arte®.

Embora De Duve néo discorra especialmente sobre o desinteresse’®, pensemos
na recepc¢éo dos readymades considerando este aspecto. De antemé&o, sabe-se que o0 belo

apraz “imediatamente”**

e que ndo se relaciona unicamente com o comprazimento dos
sentidos, nem mesmo com a utilidade do objeto. Podemos dizer, entdo, que o belo se da
gratuitamente por meio da apreensdo da forma do objeto. Dito isso, esse é o tipo de
prazer que se espera sentir diante dos readymades? Ou poderiamos argumentar que 0s
readymades provocam no publico um prazer interessado, a medida que requerem a
compreensdo da ideia em torno do objeto, que determina o estatuto de arte do mesmo?
Se formos um pouco mais longe, perguntariamos: a recep¢do dos readymades diz
respeito, de fato, a determinacdo de sentimentos?

Ao referir-se a pintura, Duchamp afirma que “estava muito mais interessado em

5912

recriar ideias”™“ e que a “pintura ndo deve ser exclusivamente retiniana ou visual, ela

% C.f. DE DUVE, 1998, p. 135.

e aspecto do “desinteresse” ¢ tratado no primeiro momento da defini¢do do gosto. “Gosto ¢ a faculdade
de ajuizamento de um objeto ou de um modo de representacdo mediante um comprazimento ou
desprazimento independente de todo interesse. O objeto de um tal comprazimento chama-se belo”
(KANT, 1790/2005, 16, p. 55).

1 KANT, 1790/2005, 12, p. 53.

12 No original: “was much more interested in recreating ideas” (DUCHAMP, 1975, p.125).
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deve ter a ver com a massa cinzenta, com o nosso desejo de compreensdo”™™. A esse
respeito, Octavio Paz diz que o artista, a partir de 1913, produz, em vez de imagens, a
reflexdo sobre as mesmas, numa tentativa de negacdo da pintura, considerada pelo
proprio Duchamp como “olfativa (por seu odor a terebintina) e retiniana (puramente
visual)”*. O critico ainda afirma que, mesmo nos desenhos de 1911 para os trés poemas
de Jules Laforgue, Duchamp ja mostrava que “desde o principio foi um pintor de ideias
e gue nunca cedeu a falacia de conceber a pintura como uma arte puramente manual e
visual™®®.

De acordo com Paz, o que distinguira Duchamp de artistas que também se
propuseram a “pintar a ideia”, como Mondrian, Kandinsky ou Klee, ¢ o fato de o
primeiro expor “ideias sociais”, “publicas” e ndo aquelas concebidas no ambito da
subjetividade, da dita esfera privada. Esse aspecto social ou politico o aproximaria dos
muralistas mexicanos, embora, evidentemente, a distingdo entre eles esteja na critica de

cunho “intelectual” de Duchamp, ausente em Diego Rivera ou Clemente Orozco:

A arte de Duchamp ¢ intelectual e o que nos revela é o espirito
da época: o Método, a Ideia critica no instante em que reflete
sobre si mesma [...] O antecedente direto de Duchamp néo esta
na pintura, mas na poesia: Mallarmé®.

Ao fazer com que a pintura servisse aos seus propositos, Duchamp afastou-se da
“fisicalidade” da mesma, ou seja, das questdes referentes a fatura da obra. Ele realizou
uma critica ao carater retiniano da pintura, enfatizando sua dimensdo conceitual e
literaria. O movimento dadaista, no qual os criticos inscreveram os readymades, foi
considerado pelo artista, nesta direcdo, como indissociavel da literatura. Este se
resumiria a uma “atitude metafisica” de enfrentamento ao “lado fisico da pintura™’.
Para Duchamp:

Dada ndo estava mais preocupado com as artes plasticas
propriamente ditas, ndo estava interessado em questGes de
técnica ou com os movimentos antes dele. Ele estava mais

3 No original: “painting should not be exclusively retinal or visual; it should have to do with the gray
matter, with our urge for understanding” (Ibidem, p.136).

“pAZ, 1997, p.8.

> Ibidem, p. 10.

®pAZ, 1997, p.48.

7' C.f. DUCHAMP, 1975, p.125.
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interessado em literatura. Na verdade, ele era negativo, como
uma recusa total *®.

O fato de Duchamp, desde as suas pinturas, buscar a representacdo das ideias
confundiu os criticos e o publico. No tocante a fruicdo, o observador se indagava se
haveria algo a ser compreendido e, neste caso, de que ideia se tratava, afinal. Diante dos
readymades, devido a indiferenca que suscitavam, o observador, muita vez, perguntava-
se 0 que fazia desses objetos uma obra de arte.

A concepcdo de Octavio Paz sobre a recepcdo dos readymades ¢ que “seria
estUpido discutir sobre a sua beleza e ou feiura, tanto porque estdo mais além da beleza
e da feiura como porque ndo séo obras, mas signos de interrogacdo ou de negacao diante
das obras”'®. Na primeira parte dessa assertiva, terfamos um acordo com De Duve,
porque ele pretende justamente afastar o juizo estético do &mbito da beleza ao propor a
determinacdo do ajuizamento: isto é arte. O desacordo entre os criticos estaria no fato
de De Duve conceber os readymades como arte, enquanto para Paz, o gesto gratuito de
Duchamp na escolha do objeto implicaria a recusa da propria nocdo de obra de arte.

Segundo o critico mexicano, o readymade €, portanto,

[...] critica ativa: um pontapé contra a obra de arte sentada em
seu pedestal de adjetivos. A acdo critica se desdobra em dois
momentos. O primeiro é de ordem higiénica, um asseio
intelectual: o readymade é uma critica de gosto; o segundo é um
ataque & nogéo de obra de arte®.

Sob essa perspectiva, o readymade é concebido como um objeto neutro; assim, a
sua fruicdo ndo permitiria impressdes, sensacGes ou sentimentos. O objeto ndo deveria
ser considerado sequer interessante. A dificuldade de tal gesto, segundo Paz, estaria na
escolha de um objeto realmente neutro. Isso justificaria o numero limitado de
readymades criados pelo artista. Uma vez que

A repeticdo do ato acarreta uma degradagdo imediata, uma
recaida no gosto [..] E ainda poderia acrescentar-se: 0

readymade ndo é uma obra, mas um gesto que s6 um artista
pode realizar e ndo um artista qualquer, mas precisamente

'8 No original: “Dada was no longer concerned with the plastic arts properly speaking, it wasn't interested
in questions of technique or with the movements before it. It was more interested in literature. In fact it
was negative, as total refusal” (Ibidem, p. 135).

¥pAZ, 1997, p. 22.

% Ibidem.
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Marcel Duchamp™?.,

Entretanto, se nos pautarmos em De Duve, sdo 0s sentimentos suscitados pelos
readymades que 0s determinam enquanto obra de arte. Sabe-se que tais sentimentos ndo
dizem respeito aos interesses particulares de cada um, ao mero comprazimento dos
sentidos e, tampouco, a utilidade dos objetos. Essa singularidade do sentimento de
prazer ou desprazer possibilita a reivindicacdo a universalidade do juizo estético
moderno. Nesses termos, o sujeito que julga pode pretender o consentimento do outro,
posto que seu juizo ndo se restringe aos seus interesses e inclinagdes. “Ele ndo julga
simplesmente por si, mas por qualquer um e neste caso fala da beleza como se ela fosse

»22 Essa pretensa universalidade caracteriza-se como

uma propriedade das coisas
subjetiva (estética), pois ndo se funda em conceitos e refere-se aos sentimentos incitados
no juizo®. N&o se trata, portanto, de um juizo privado dos sentidos, mas de juizos que
reivindicam universalmente um acordo unanime®*. E &, justamente, a comunicabilidade
universal “do estado de 4nimo na representacdo dada que, como condi¢do subjetiva do
juizo de gosto, tem que jazer como fundamento do mesmo e ter, como consequéncia, 0
prazer no obj eto™?,

O estado de animo € definido pelas relacfes harmoniosas entre as faculdades de
conhecimento: imaginacdo e entendimento, que se encontram, necessariamente, em um
“livre jogo”. Ha uma harmonia entre elas, de modo que o entendimento nao subjuga a
imaginacdo, ou seja, ndo ha o estabelecimento de conceitos pelo entendimento a fim de
limitar a imaginacdo e determinar um conhecimento particular. A relagdo harmoniosa
entre estas faculdades possibilita o “conhecimento em geral” em torno da representagio
do objeto: “para que disso resulte conhecimento, pertencem a faculdade da imaginacao,
para a composicdo do multiplo da intuicdo, e o entendimento, para a unidade do
conceito que unifica as representacdes™?°. Dessa forma, a partir da representacéo dada,
ha a vivificacdo das faculdades capazes de determinar o belo e, consequentemente, 0

prazer para o qual se pretende a comunicagao universal.

2! Ibidem, p. 24.

22 KANT, 1790/2005, 20, p. 57.

2 C.f. Ibidem, 17-18, p. 56.

24 C.f. Ibidem, 23, p. 59.

% |bidem, 27, p. 61. Tratamos aqui do segundo momento do juizo de gosto, que pode se resumir na
concepgao de que o “Belo é o que apraz universalmente sem conceito” (Ibidem, 32, p.64).

% KANT, 1790/2005, 28, p. 62.
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No tocante & determinacdo necesséria do prazer no juizo estético moderno, De
Duve observa que certas obras modernas suscitaram sentimentos distintos, tais como:
Quebra pedras de Courbet, Madame Bovary de Flaubert, Flores do Mal de Baudelaire,
Olympia de Manet, Demoiselles d’Avignon de Picasso, Sagracdo da Primavera de
Stravinsky, Ulysses de Joyce e os readymades de Duchamp?’. Segundo o critico, a
indignacéo diante dessas obras determinaria a recusa de um juizo estético. Nesses casos,
€ como se o publico ou o critico recusassem 0 exercicio do julgamento estético ao
atestar: isto ndo € arte. Entretanto, sabe-se que tais obras foram, posteriormente,
malgrado este julgamento estético, consideradas obras de referéncia da arte de
vanguarda.

Como De Duve pretende utilizar a estrutura do juizo de gosto kantiano, ele tem
de resolver o fato da ocorréncia dos sentimentos distintos de prazer diante de certas
obras modernas. Embora, para Kant, haja a possibilidade da determinacdo dos
sentimentos de prazer e desprazer, ndo estdo previstos, segundo o critico, 0s sentimentos
de “repugnancia” e “ridiculo”. Logo, ter-Se-ia apontada uma excecao para a regra, caso
as obras de arte incitassem tais sentimentos. Em outros termos, se 0 ajuizamento ocorre
mediante objetos capazes de incitar sentimentos de “repugnancia” e “ridiculo”, o juizo
estético moderno apresentaria certa incoeréncia, haja vista que, no juizo de gosto
kantiano, estes sentimentos ndo s&o considerados.

A justificativa para a excecdo mencionada € apresentada por De Duve, em

termos propriamente kantianos:

Na terceira critica, Kant escreveu: ‘Um tipo de feiura sozinha ¢
incapaz de ser representada de acordo com a natureza sem
destruir todo o prazer estético e, consequentemente, a beleza
artistica, a saber, aquela que causa repugnincia’. E em
Observagoes, ele ja havia assinalado: ‘Nada ¢ tdo contrario a
beleza como a repugnancia, assim como nada se coloca mais

. . s 1 2
abaixo do sublime do que o ridiculo’®,

Os argumentos atestam que, diante da representacdo, conforme a natureza, de
uma feiura tal ndo é possivel sentir o prazer estético. Assim, tem-se configurado o
repugnante. A partir desse argumento, é plausivel o entendimento de que estariamos no

ambito do desprazer, também concebido no juizo do gosto de Kant. De modo coerente e

2" C.f. DE DUVE, 1998, p. 135.
% DE DUVE, 1998, p. 136.
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l6gico, o desprazer ndo seria proveniente do belo, mas de uma desarmonia entre as
faculdades de conhecimento, que incitaria um estado de animo que revelaria o néo belo
ou, nos termos de De Duve, a assertiva isto ndo ¢é arte.

A solucéo apontada por De Duve, em um primeiro momento, € que, para toda e
qualquer obra que incite a repugnancia ou o ridiculo, a afirmacdo isto é arte ndo
significa isto é belo. Nesses casos, abandona-se Kant. Contudo, para todas as outras
situacOes envolvendo outros sentimentos, mantém-se a substituicdo pretendida do termo
belo por arte.

Destaque-se também a comparacdo de De Duve entre as recepcBes das obras
citadas e dos readymades de Duchamp. Percebe-se certa astlcia retérica por parte do
critico, visto que ele pretende equiparar o gesto de Duchamp a dita genialidade que se
atribuiu a artistas como Baudelaire, Picasso, Courbet e Joyce. Nesses ultimos,
observam-se ainda estilos singulares, determinados por meio de uma técnica apurada,
que subverteram padrdes no ambito artistico. Duchamp, por sua vez, escolhe objetos
comuns, visiveis no cotidiano, e os transporta para 0 campo das artes. O proprio artista
afirma que essa escolha se daria por meio de “uma reag@o de indiferenca visual e, ao
mesmo tempo, em uma total auséncia de bom ou mau gosto”?.

O gosto é entendido por Duchamp como um habito, o que se definiria, portanto,
por meio da repeticdo. Nesse sentido, 0 bom gosto seria a repeticdo do que é aprovado
pela sociedade, enquanto no mau gosto tem-se 0 movimento contrario. Para escapar aos
padrdes convencionais da pintura, determinados pelo gosto, o artista utilizaria “técnicas
mecanicas”, pois, como afirma, “ndo existe gosto em um desenho mecanico”. E foi
justamente “na tentativa de chegar a uma conclusdo ou consequéncia da desumanizagéo

da obra de arte”!

que lhe ocorreu a ideia dos readymades.
O carater conceitual ou literario ja mencionado evidencia-se também nas
pequenas sentencas, pseudoaforismos, que Duchamp inscreve em alguns objetos. “Essa

frase, ao invés de descrever o objeto como um titulo, foi concebida para levar a mente

% No original: “a reaction of visual indifference with at the same time a total absence of good or bad
taste” (DUCHAMP, 1975, p. 141).

%% No original: “A mechanical drawing has no taste in it” (Ibidem, p. 134).

%1 No original: “in trying to draw a conclusion or consequence from the dehumanization of the work of
art” (Ibidem).
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do espectador para outras regides mais verbais”*’. Como exemplo disso, observa-se o
readymade Pente (1916), cuja inscri¢do diz: “3 ou 4 gotas de altura ndo tém nada a ver
com a selvageria”sg.

Octavio Paz comenta, a propoésito dessas inscri¢des, que Duchamp era fascinado
intelectualmente pelas questdes linguisticas e que tal fascinio cresceu apds o encontro
do artista com Raymond Roussel e Jean Pierre Brisset. Duchamp exaltava suas
“imaginagdes delirantes”, que influenciaram sua concepgao de jogos de palavras, tais
como lapsus linguae, paranomasias e anagramas. Entre esses jogos, destaca-se seu
intento em “confrontar duas palavras de som semelhante, mas de sentido diferente e
encontrar entre elas uma ponte verbal”*. Contudo, esse jogo para o artista ndo se
limitava ao plano verbal, mas também interessava o atrito deste com o “plastico” e o
“mental”, sempre com corrosiva ironia. “Para Duchamp a arte, todas as artes, obedece a
mesma lei: a metaironia é inerente ao proprio espirito. E uma ironia que destroi sua
propria negacdo e, assim, se torna afirmativa”.

De Duve, todavia, ignora esses aspectos literarios e conceituais presentes nos
readymades e ndo os leva em consideracdo na sua critica, pois analisa a fruicdo destes
tdo somente a partir da nocdo kantiana de apreensdo da mera forma. No juizo de gosto,
cabe lembrar que o belo “¢ a forma da conformidade a fins de um objeto, na medida em

»% De acordo com a

que ela é percebida nele sem a representacdo de um fim
perspectiva transcendental, o fim é o conceito atribuido ao objeto. Esse conceito deve
apresentar-se como o fundamento real da existéncia do objeto. J& a causalidade do
conceito com relagdo ao objeto é entendida como a conformidade a fins (forma finalis).
E a consciéncia de tal causalidade no tocante ao estado do sujeito significa o proprio
prazer®’.

O fato de a conformidade mostrar-se sem fim no juizo de gosto significa que

referimos 0 nosso juizo somente a forma do objeto. Assim, ndo julgamos a partir de

%2 No original: “That sentence instead of describing the object like a title was meant to carry the mind of
the spectator towards other regions more verbal” (Ibidem, p.141).

%3 No original: “3 or 4 drops of height have nothing to do with savagery” (lbidem, p. 175). Observa-se que
o0 jogo de palavras ¢ percebido somente na frase em francés: “3 et 4 gouttes de hauter (gouts d’auter)
n’ont rien a voir avec la sauvagerie” (DE DUVE, 2008, p.310).

% PAZ, 1996, p.16.

% Ibidem, p.11.

% KANT, 1790/2005, 61, p. 82. Isto sintetiza o “terceiro momento do juizo de gosto, segundo a relagdo
de fins que nele é considerada” (Ibidem, 32, p.64).

37 C.f Ibidem, 32-33, p. 64.
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qualquer interesse particular, porque “ndo pomos as causas desta forma em uma
vontade”®. A reflexdo sobre o objeto da-se, entdo, somente a partir da apreensio da sua
forma, sendo que ndo se confere a este nenhum conhecimento determinado. Isso implica
dizer que tal juizo ndo se funda em conceitos; logo, o prazer mostra-se desinteressado e
pretende a comunicacdo universal.

A consciéncia da conformidade a fins sem fim de um objeto, no jogo das
faculdades de conhecimento, constitui 0 comprazimento no juizo de gosto. Tal juizo
ainda € designado por Kant como juizo de gosto puro, visto que a sua determinacdo nédo
é influenciada por nenhum atrativo e comogao dos sentidos, fundando-se somente na
conformidade a fins da forma. De outro modo, 0 gosto mostrar-se-ia barbaro, visto que
“precisa da mistura de atrativos e comocdes para 0 comprazimento, ao ponto de tornar
estes os padroes de medida de sua aprovac;ﬁo”39.

Kant prossegue a sua argumentacdo distinguindo entre dois tipos de beleza: a
beleza livre (pulchritudo vaga) e a beleza aderente (pulchritudo adhaerens). Na
primeira, ndo é necessario conhecer o fim do objeto. Nesse caso, tem-se determinado o
juizo de gosto puro, visto que o belo ndo aparece justificado por meio dos conceitos e se
mostra como por si subsistente. A beleza livre estd, entdo, nos objetos que aprazem por

2 e 2 ¢

si 50. Os exemplos indicados por Kant sdo “flores”, “passaros”, “crustaceos”, “desenhos
que nada representam (a la grecque)” e as “musicas sem tema ou texto™*C,

A beleza aderente, por sua vez, requer o conhecimento do que o objeto deva ser.
Dessa forma, o juizo de gosto aplicado pressupde os fins dos objetos ajuizados e
mostra-se justificado por meio dos conceitos. Esse tipo de beleza é condicionado e pode
ser encontrado no ser humano, no cavalo ou em um edificio®’.

De Duve ndo faz comentarios especificos sobre as distincdes apresentadas.
Diante disso, supBe-se que o critico utiliza o juizo de gosto puro e, consequentemente, a
beleza livre, pois a substituicdo mencionada dirige-se ao juizo capaz de determinar o
belo, conforme os quatro momentos deste. Ele espera, portanto, a determinacdo da arte

livre face aos readymades.

% Ibidem, 33, p. 65.

% Ibidem, 38, p. 69.

0 C.f KANT, 1790/2005, 49, p. 75.
L C.f Ibidem, 50, p. 75.
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Para a possibilidade do assentimento do outro no juizo estético moderno, ha de
se supor um fundamento comum a todos. Nesse sentido, no acordo sobre o que
declaramos ser arte, o juizo deve “possuir um principio subjetivo, o qual determine
somente atraves do sentimento e ndo de conceitos, e contudo de modo universalmente
valido, o que apraz ou desapraz”*. Esse principio é denominado sensus communis. Ao
supormos a existéncia do mesmo, sentimos “o efeito decorrente do jogo livre de nossas
faculdades de conhecimento”. E, prossegue Kant, “somente sob a pressuposi¢ao, digo
eu, de um tal sentido comum o juizo de gosto pode ser proferido”*. Com isso, 0
filésofo concebe a necessidade da comunicacao universal dos juizos de gosto no acordo
sobre o objeto. De outro modo, “ndo alcangariam nenhuma concordancia com o objeto;
eles seriam em suma um jogo simplesmente subjetivo das faculdades de representacéo,
precisamente como o ceticismo o reclama”™®.

O sensus communis, condigédo para a comunicabilidade universal do sentimento,
é utilizado por De Duve no sentido de Kant, ou seja, como fundamento do juizo estético
moderno. O critico se pauta, portanto, no sensus communis para a comunicacao
universal do juizo isto é arte. De acordo com Kant, o fato de o juizo de gosto pretender

a universalidade permite a constituicao

[...] de uma dialética da critica do gosto (ndo do proprio gosto)
com respeito a seus principios, ja que sobre o fundamento da
possibilidade dos juizos de gosto em geral surgem natural e
inevitavelmente conceitos conflitantes entre si®.

Ao referir-se aos conflitos existentes no senso comum, que podem impedir a
determinacdo adequada dos juizos de gosto, Kant faz mencdo a duas proposicOes: cada
um tem seu proprio gosto e ndo se pode disputar sobre o gosto. Na primeira, 0s
sentimentos de prazer ou desprazer (principios determinantes), incitados no juizo,
mostram-se meramente subjetivos e, sendo assim, ndo se pode pretender o acordo
unanime para tal. No segundo caso, o principio determinante esta fundado em conceitos

determinados,

*2 |bidem, 64, p. 83.

** KANT, 1790/2005, 64, p. 83-84.

* Ibidem, p.84.

** Ibidem. Tratamos aqui do “quarto momento do juizo de gosto segundo a modalidade de comprazimento
no objeto” (Ibidem, 62, p.82).

“® |bidem, 232, p. 182.
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O que equivale a dizer que o principio determinante de um juizo
de gosto, na verdade, pode ser também objetivo, mas que ele
ndo se deixa conduzir a conceitos determinados; por
conseguinte, que nada pode ser decidido sobre o proprio juizo
através de provas®’.

Para Kant, embora ndo se possa fundamentar o juizo de gosto em conceitos
objetivos ou por meio de provas, pode-se discutir sobre o0 mesmo. O filésofo contraria,
entdo, a primeira proposi¢do mencionada com a seguinte afirmagao: “Pode-se discutir

sobre o gosto (embora ndo disputar)”*®

. H&, portanto, no intuito da discussdo, a
possibilidade do acordo, que se da devido ao afastamento do ambito privado do sujeito.

Dito isso, segue a antinomia do principio de gosto, conforme determinada por
Kant. Nela, a tese determina: “[...] o juizo de gosto ndo se funda sobre conceitos, pois
do contrario se poderia disputar sobre ele (decidir mediante demonstracio)”*; e a
antitese estabelece: “[...] o juizo de gosto funda-se sobre conceitos, pois do contrario
ndo se poderia, ndo obstante a diversidade do mesmo, discutir sequer uma vez sobre ele
(pretender a necessaria concordancia de outros com este juizo)”SO.

Na substituicdo pretendida por De Duve do termo belo por arte, as sentencgas
adquirem duas conformacgdes. Tese: “a afirmagdo isto € arte ndo se baseia em
conceitos”™; e a Antitese: “a afirmagdo isto é arte baseia-se em conceitos” . Para
fundamentar a afirmacéo arte é baseada em conceitos, o critico menciona o ensaio A
arte depois da filosofia (1969), de Joseph Kosuth. E como fundamento da assertiva arte
ndo é conceito, reconstitui a argumentag¢do de Greenberg sobre o “formalismo”. E sua
solucdo para a antinomia do juizo estético moderno segue a solucdo kantiana, uma vez
que mobiliza o “conceito indeterminado” na fundamentagdo do juizo de gosto, como
veremos adiante.

Ao estabelecer a antinomia do juizo estético moderno, o intento de De Duve é
verificar se os readymades promovem, de fato, uma mudanca no tocante a natureza da
arte. Essa mudanca implicaria alterar a forma do ajuizamento estético, como propde
Kosuth, enquanto a negagdo dessa mudancga, sustentada por Greeenberg, proporia um

juizo referido a mera forma. Nas palavras de De Duve,

*" KANT, 1790/2005, 233, p. 183.
*® Ibidem.

* |bidem, 234, p. 183.

%0 |bidem.

*! DE DUVE, 1998, p.136.

>2 |bidem, p.136.
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A menos que essa contradicdo ou antinomia seja resolvida,
estaremos sempre presos ao seguinte dilema: ou acreditamos,
com Kosuth, que os readymades de Duchamp ‘modificaram a
natureza da arte de questdo morfoldgica para uma questdo de
fungdo’ e que ‘toda arte (depois de Duchamp) é conceitual (em
sua natureza) porque a arte so existe conceitualmente’, ou nao
acreditamos que a natureza da arte tenha sido modificada de
algum modo ou que o julgamento do gosto, tal como aplicado
aos trabalhos de pintura e escultura modernistas tanto quanto a
arte antiga como um todo perdeu seus direitos™.

O critico propde, entdo, confrontar os argumentos de Greenberg, segundo

critérios formalistas, com os de Kosuth referentes a arte conceitual. Entretanto, tal

contraposi¢do ndo se mostra original, pois j& havia sido apresentada por Kosuth em A

arte depois da filosofia. Nesse texto, o artista critica Greenberg por se limitar a uma

analise morfoldgica das artes, como se segue:

A arte formalista (pintura e escultura) é a vanguarda da
decoracdo e, a rigor, seria possivel afirmar de maneira razoavel
que a sua condigdo artistica é tdo reduzida que para todos 0s
propdsitos funcionais nem mesmo se trata de arte, mas de puros
exercicios no campo da estética. Clement Greenberg €, acima
de tudo, o critico do gosto [...] E 0 que o seu gosto reflete? O
periodo em que ele cresceu como critico, o periodo “real” para
ele: os anos 50. Dadas as suas teorias (se elas chegam a ter
alguma légica), como seria possivel dar conta de seu
desinteresse por Frank Stella, Ad Reinhardt e outros que seriam
aplicaveis a seu esquema historico?*.

Em termos gerais, a tese defendida por Kosuth pode ser sintetizada na expressao

“o fim da filosofia e o comeco da arte™. A fim de fundamentar essa tese, o artista

refere-se rapidamente as filosofias de Hegel e Wittgenstein: “O resultado da influéncia

de Hegel foi que os filésofos contemporaneos, em sua grande maioria, sdo na realidade

pouco mais do que historiadores da filosofia, Bibliotecarios da Verdade, por assim

dizer”®®. Sugere também certa desconsideragdo da filosofia continental, justificada a

partir da compreensao do pensamento de Wittgenstein. Assim, “comecamos a ficar com

53 DE DUVE, 1998, p. 134.
¥ KOSUTH, 2009, p.215.
> |bidem, p.212.

% Ibidem, p. 211.
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a impressio de que ndo ha ‘nada mais para ser dito”>’. Desse modo, 0 artista alude a

uma possivel substituicdo da filosofia pela arte conceitual:

Numa época em que a filosofia tradicional € irreal por causa de
suas suposicoes, a habilidade da arte em existir vai depender
ndo s6 de ndo executar um servico — como entretenimento,
experiéncia visual (ou de outro tipo) ou decoracéo -, que € algo
substituido facilmente pela cultura e tecnologia kitsch, mas
também vai permanecer viavel por ndo assumir uma postura
filoséfica; pois no carater Unico da arte esta a capacidade de
permanecer alheia aos julgamentos filosoficos. [...] Na verdade,
a arte existe apenas para o seu proprio bem®.

Sob essa oOtica, Kosuth constata a necessidade da cisdo entre “estética” e “arte”,
visto que a conexao conceitual entre ambas € tida por ele como equivocada. A arte
precisaria, entdo, libertar-se da estética e assumir uma funcéo especifica, distinta do
aspecto decorativo™. Os argumentos apresentados sustentam que esta relacéo dar-se-ia
por meio de um habito, devido ao fato de que, no passado, a arte se destacava devido ao

99, ¢

seu “valor decorativo™: “assim, qualquer ramo da filosofia que lidasse com a ‘beleza’, e,
portanto, com o ‘gosto’, era inevitavelmente obrigado a discutir sobre arte” 60,
Percebe-se, nesta passagem, a concepcao restrita de Kosuth sobre estética, uma
vez que ele concebe a arte da tradicdo moderna tdo somente em fungdo do aspecto
decorativo das obras. Conforme ja mencionamos, desde o século XVIII, Kant ja
diferenciava os sentimentos determinados mediante as belas artes e o que é considerado
atil (bom) ou agradavel, como decoragdo, por exemplo. Na fruicdo da arte considerada
bela, ndo h& o prazer proveniente somente da sensacdo, como naquilo que se define
como agradavel, a medida que o prazer provem da reflexdo, do juizo reflexionante.
Como afirma Kant, a bela arte apresenta-se como “um modo de representagao que € por
si propria conforme a fins e, embora sem fim, todavia promove a cultura das faculdades

5561

de &nimo para a comunicacio em sociedade””". Essa comunicabilidade de carater

universal é determinada pelo fato de o prazer provir da reflexdo e ndo da sensacdo. A

> Ibidem.

% Ibidem, p.225.

% Por decorativo, entendemos 0 carater retiniano da pintura, conforme apontado anteriormente por
Duchamp. Nesse particular, percebemos uma aproximacéo entre esses artistas, haja vista a critica dirigida
ao aspecto decorativo da pintura. Para ambos, tanto a fruicdo da pintura quanto de outros objetos ditos
artisticos, como os readymades, ndo se limitaria @ mera percepgao sensorial.

% KOSUTH, 2009, p.214.

1 KANT, 1790/2005, 179, p. 151.

59



conformidade a fins, por sua vez, refere-se a forma da obra e deve mostrar-se como se
ndo estivesse submetida a nenhuma regra coercitiva, aparentando, assim, ser tal como

um produto da natureza:

Portanto, embora a conformidade a fins no produto da arte
bela na verdade seja intencional, ela contudo ndo tem que
parecer intencional; isto €, a arte bela tem que passar por

natureza, conquanto a gente na verdade tenha consciéncia

dela como arte”®,

Tendo em vista as especificidades descritas, mediante a bela arte ha a
determinacdo do prazer. Por conseguinte, segundo Kant, a relacdo entre arte e estética
esta no fato de a primeira incitar sentimentos de prazer a partir da apreensdo da forma
do objeto pelo sujeito. Pode-se supor aqui um juizo subjetivo (estético), embora este
vise a comunicacdo em sociedade. Ndo se pode, assim, limitar o sentido da estética a
noc¢do de utilidade da arte como ornamento.

Kosuth, portanto, distancia-se da concepcdo kantiana ao pretender a cisdo entre
arte e estética, ao conceber a estética tdo somente como ornamento. As suas criticas a
analise morfoldgica de Greenberg consideram, na mesma direcdo, a arte formalista
como a vanguarda da decoracdo. Segundo o artista, como a critica formalista restringe-

5963

se a “uma analise dos atributos fisicos de certos objetos em particular”””, ela nada

acrescenta a compreensdo da funcdo da arte. Kosuth afirma ainda que

O motivo exato pelo qual eles (os criticos formalistas) ndo
fazem comentérios acerca do elemento conceitual nos
trabalhos de arte é, justamente, que a arte formalista se
torna arte apenas em virtude de sua semelhanga em
relagdo ao trabalho de artes anteriores®.
A analise estética das obras, para Kosuth, ndo seria suficiente para compreender
a funcdo ou mesmo a “natureza” da arte, cujas fungdes ndo sejam estritamente estéticas
(de decoragdo). Essa concepcdo sustenta que esses objetos requerem, portanto, a
necessidade da substituicdo de um ajuizamento relacionado a mera apreensdo da forma

para um relativo a funcdo, na medida em que os juizos devem considerar as obras a

%2 Ibidem, 180, p. 152.
% KOSUTH, 2009, p.216.
% Ibidem.
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partir da sua funcionalidade. Nessa passagem, € digno de nota que, segundo o artista, a
arte deve servir somente a si mesma, quer dizer, a funcéo da arte é ser arte®.

Desse modo, Kosuth exaltou o papel de Duchamp, posto que, com o0s
readymades, esse artista questionou a natureza da arte, ou seja, problematizou a
concepgdo tradicional da pintura como uma linguagem artistica, feita de cores e formas.
Ainda de acordo com Kosuth, o valor do papel do artista passa agora a ser considerado
por meio do modo como ele veicula um dado conceito na forma artistica, quer dizer, a
valoracdo do artista resulta do modo pelo qual cada obra, considerada em si mesma,

altera as concepcdes ja existentes sobre arte. E neste sentido que Kosuth ressalta:

Realmente é a Marcel Duchamp que podemos creditar o fato de
ter dado a arte a sua identidade propria. (Decerto se pode
enxergar uma tendéncia em direcdo a essa autodeterminagéo da
arte comegando com Manet e Cézanne, até chegar ao cubismo,
mas as obras deles sdo timidas e ambiguas em comparagdo com
as de Duchamp) [...] Com o readymade ndo assistido, a arte
mudou o seu foco da forma da linguagem para 0 que estava
sendo dito. Isso significa que a natureza da arte mudou de uma
questdo de morfologia para uma questdo de funcdo. Essa
mudanca — de ‘aparéncia’ para a ‘concep¢do’ — foi 0 comego da
arte ‘moderna’ e o comeco da arte ‘Conceitual”®.

As consideracdes de Kosuth no tocante a utilidade da arte conceitual referem-se
ao “esforco capaz de preencher aquilo que outra época chamou de necessidades
espirituais do homem™®’. Essa arte deveria, entdo, voltar-se sobre si mesma em um
exame acerca dos fundamentos do conceito da arte em geral.

Malgrado as criticas de Kosuth a Greenberg, ambos apresentam posicdes
semelhantes ao pretenderem demarcar um campo préprio de atuacdo para a arte em
geral e a pintura, respectivamente. Curiosamente, no que se refere a arte conceitual
Kosuth tem propoésitos semelhantes as intengbes de Greenberg em relagdo a pintura
moderna, uma vez que ambas deveriam, cada qual ao seu modo, voltarem-se sobre si
mesmas a fim de enfatizar seus meios essenciais, na expressdo de Greenberg, ou 0S

meios que definem sua fungdo, como quer Kosuth.

% C.f. Ibidem, p.225.
% KOSUTH, 2009, p.217.
*7 Ibidem, p. 225.
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Greenberg define o modernismo como analogo a “intensificagdo, a quase
exacerbacdo dessa tendéncia autocritica que teve inicio com o filésofo Kant”®. Kant foi
considerado pelo critico como “o primeiro verdadeiro modernista”, ja que ele teria “sido
o primeiro a criticar os proprios meios da critica”®. Nesse sentido, o fil6sofo teria se
perguntado sobre a possibilidade do conhecimento, sobre os limites para o que se pode,
de fato, conhecer por meio das leis da razéo pura.

Por analogia, pode-se argumentar que a pintura modernista também examinou
suas condicOes de possibilidade dirigindo criticas a si mesma no plano da forma artistica.
Seria, entdo, a autocritica a caracteristica que define a pintura moderna em termos
essenciais. A autocritica cabe subtrair de cada arte aquilo que nio pertence & sua
identidade, visando especificar o que ha de uUnico e irredutivel em cada linguagem
artistica. Determinar-se-ia, assim, a “pureza” dessas linguagens, o que ha de tnico na
natureza de seus meios, sobretudo com a pintura ou a escultura.

Assim, as respostas dos dois autores a questdo da especificidade da arte sdo
distintas. A arte conceitual, segundo Kosuth, dirige-se a si propria ao estabelecer um
questionamento sobre a sua “natureza”. Nesse caso, o proposito ¢ a intensificacdo da
dimensdo conceitual da arte, o que implicaria considera-la ndo mais no tocante a
“morfologia”, mas sim no que se refere a sua “funcao”. Ja no caso de Greenberg, que
ficou restrito ao plano morfoldgico, seriam as formas puras que definiriam a esséncia do
modernismo, visto que, na arte moderna, as formas de representacdo tornam-se o0 objeto
da representacdo, 0 que significa dizer que “o modernismo usou a arte para chamar a
atencio para a arte”’". E nesse sentido que se pode afirmar que as pinturas de Manet
teriam sido as primeiras modernistas “em virtude da franqueza com que declaravam as
superficies planas em que estavam pintadas”’*; ou ainda, que “os impressionistas,
seguindo Manet, repudiaram as subcamadas e 0s vernizes para ndo deixar nenhuma
davida, ao olhar, de que as cores usadas eram feitas de tinta saida de tubos e potes”72;
ou, por fim, que “Cézanne sacrificou a verossimilhanca, ou a exatiddo, no intuito de

ajustar o desenho e a composigdo mais explicitamente a forma retangular da tela”’®. Séo

% GREENBERG, 1997, p. 101.
% Ibidem.
" GREENBERG, 1997, p. 102.
! Ibidem.
"2 Ibidem
" Ibidem.
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exemplos de que a “planaridade” da superficie tornou-se, segundo Greenberg, a
caracteristica fundamental da pintura moderna.

Retomando: as semelhancas entre Greenberg e Kosuth estariam no fato de
ambos definirem a “natureza” dos meios da pintura e da arte em geral respectivamente.
A diferenca estd, obviamente, no fato de o critico e de o artista dirigirem-se a objetos
distintos no campo artistico. A andlise de Greenberg refere-se a morfologia das telas de
Manet, Cézanne, Pollock, entre outros. Nesses casos, entendemos que o aspecto central
das obras ainda seria a singularidade das formas artisticas, ou seja, o que ha de
especifico na pintura ou escultura. Kosuth, por sua vez, ndo se interessa pelas
possibilidades meramente formais, visto que, para ele, o artista deveria se voltar para a
investigacdo da dimensdo conceitual da arte em geral. Assim, na arte conceitual, ndo
haveria a limitacdo a uma tela plana, porque qualquer objeto poderia veicular um
conceito, como ja mostraram, inclusive, os readymades de Duchamp.

E exatamente essa diferenca entre Greenberg e Kosuth que possibilitaria,
segundo De Duve, compreender a antinomia do juizo estético moderno, pois com

> a com Kosuth, a

Greenberg seria possivel sustentar a “tese: arte ndo € conceito
“antitese: arte & conceito” . Para resolver essa contradicdo, como ja& mencionamos, o
critico adota a resolucéo kantiana da antinomia do gosto.

Cabe lembrar que o juizo de gosto, segundo Kant, deve apresentar como
fundamento um conceito, pois, de outro modo, ndo poderia reivindicar a comunicacédo
universal. Entretanto, esse conceito € indeterminado, ou seja, ndo se presta a
fundamentacéo objetiva do juizo, nem tampouco determina um conhecimento sobre o
objeto. Dessa forma, dissolver-se-ia a contradicdo entre as duas proposicdes da

antinomia. As palavras de Kant sdo determinantes:

[...] o juizo de gosto funda-se sobre um conceito (de um
fundamento em geral da conformidade a fins subjetiva da
natureza para a faculdade do juizo), a partir do qual, porém,
nada pode ser conhecido e provado acerca do objeto, porque
esse conceito € em si indetermindvel e inadequado para o
conhecimento; mas o0 juizo alcanca justamente por esse conceito
validade para qualquer um (em cada um na verdade como juizo
singular que acompanha imediatamente a intui¢cdo), porque o
seu principio determinante talvez se situe no conceito daquilo

" DE DUVE, 1998, p. 136.
" Ibidem.
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que pode ser considerado como o substrato suprassensivel da
humanidade.

O conceito indeterminado refere-se ao “simples conceito racional puro do
suprassensivel”’’. Para De Duve, o suprassensivel postula um principio que, embora
seja subjetivo, ndo se mostra pessoal, de modo que pode ser compartilhado com outros
seres humanos. Ainda segundo o critico, 0 principio capaz de determinar aquilo que
compraz ou ndo por meio do sentimento, sem utilizar conceitos e ainda assim apresentar
validade universal, ¢ denominado, por Kant, sensus communis’®: “esse senso, ou
melhor, sentimento comum ndo € uma certeza, mas deve ser pressuposto, quer dizer,
postulado como se tivéssemos certeza de que ¢ um substrato comum da humanidade””.

De Duve resolve, portanto, a contradi¢do da antinomia do juizo estético moderno
entre as proposicOes arte é conceito (Kosuth) e arte ndo é conceito (Greenberg), com
base no conceito indeterminado do sensus communis: o substrato suprassensivel da
humanidade, conforme descrito por Kant. O critico ainda afirma a equivaléncia entre
este juizo e o sensus communis, a medida que o ultimo é entendido como o proprio
sentimento de prazer, comunicavel universalmente, sem, contudo, ser justificado em
conceitos.

Segundo essa perspectiva, a determinacdo da assertiva isso € arte acerca dos
readymades fundamenta-se sobre um conceito que se mostra indeterminado, ou seja,
nos sentimentos de prazer. Nesses termos, existe algo no objeto que incitaria um jogo
harmonioso entre as faculdades da imaginacdo e do entendimento, no qual ndo haveria a
determinacédo de conceitos. Em tal juizo, ndo se conhece, portanto, o objeto, embora se
possa discutir sobre ele. E o que torna possivel a pretensdo a universalidade ou o
assentimento entre outros € 0 sensus communis, a base de determinacdo do conceito
indeterminado, que, por sua vez, faz com que a faculdade de julgar a arte apresente-se
como um sentimento comum a todos os homens e mulheres.

Essa seria a primeira resolu¢cdo da antinomia do juizo estético moderno
elaborada por De Duve, pois, em seguida, o critico articula conceitos relacionados ao
génio kantiano com as proposicdes ja contrapostas. Ele relaciona, entdo, o formalismo

de Greenberg a Ideia estética e o conceitualismo de Kosuth a Ideia racional, ambas de

® KANT, 1790/2005, 236-237, p. 185.
" Ibidem, 236, p. 184.

"8 Cf. DE DUVE, 1998, p. 140.

" 1bidem.
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Kant. Como veremos, 0 prop0sito é equiparar 0 juizo estético a cria¢do artistica, o que
seria possivel apés a inser¢do dos readymades no dmbito das artes. Nesta direcdo, De
Duve afirma: “Ja que, com o readymade, avaliar e produzir arte sdo acGes condensadas
em um mesmo e Unico ato, somos levados a supor que ‘gosto’ ¢ ‘génio’ também se
fundam em uma mesma e Unica faculdade”®°.

Para De Duve, o readymade “apaga toda diferenga entre fazer e julgar arte, de
forma que devemos supor, do mesmo jeito, que essa faculdade também se torna uma
faculdade de fazer arte por forca do sentimento®. Dito isto, o descarte de uma técnica
apurada na producdo da obra asseguraria a possibilidade de o sujeito pouco
familiarizado com as préticas artisticas transitar no campo das artes. E, ao afirmar isto é
arte, o sujeito estaria apenas repetindo o que de algum modo ja foi enunciado pelo
artista, pois, para tal afirmacgdo, “a capacidade e o conhecimento requeridos sao nulos;
acessiveis ao leigo. Kant, obviamente ndo poderia prever essa perfeita coincidéncia
entre arte e estética”®,

Desta forma, o critico propde uma relacdo necessaria entre génio e gosto.
Contudo, as distin¢des conceituais entre estes termos sdo nitidas em Kant, pois, segundo
o filésofo, o sujeito apto para o juizo de gosto ndo € necessariamente 0 génio, muito
embora o génio apresente uma relacdo necessaria com o gosto. No que se refere as
diferencas conceituais, De Duve argumenta estar “lidando com as consequéncias

»83  Entretanto,

formais da mera substituicdo das palavras, ndo com seus contetdos
contrariando a si préprio, ele utiliza as Ideias estéticas, que definem o génio, usando o
seguinte argumento: “uma vez que Kant define génio como ‘a faculdades das ideias
estéticas’ somos levados a projetar essa definicdo na de gosto”84.

Ao equiparar o ato de julgar esteticamente com a criacdo artistica, De Duve
assume certa distancia em relacdo as definicbes de génio e gosto kantianas, pois,

obviamente, na obra de Kant esses conceitos tém significados distintos e ndo se

% DE DUVE, 1998, p.142.

8 |bidem, p.141.

% Ibidem.

% DE DUVE, 1998, p.142.

8 Ibidem. Esta passagem em De Duve ndo é clara, haja vista a nitida contradicdo em sua argumentagao.
Em um primeiro momento, para ndo ter problemas com as diferencas conceituais de Kant entre génio e
gosto, ele afirma estar lidando somente com as consequéncias formais da substituicdo destes termos e ndo
com seus contedidos. No entanto, em seguida, faz uso das Ideias estéticas, que definem o génio, para
sustentar certa definicdo do gosto. Neste caso, ele deveria admitir lidar também com os contelidos
conceituais, mesmo que estes sejam utilizados somente quando convém as suas intencdes.
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resumem a uma mesma ac¢ao. De todo modo, o critico se apropria do conceito de “Ideia
estética”, que define o génio kantiano, a fim de determinar o sujeito apto para o juizo
estético moderno e para a criacao artistica. Tais ideias compdem o “espirito” do génio, a
medida que vivificam as forcas presentes no animo. Melhor dizendo, o “espirito”, sob a

985

concepgdo estética, “significa o principio vivificante no animo”", que, por sua Vvez,

“ndo ¢ nada mais que a faculdade da apresentacio de ideias estéticas” ®.

A partir dessa concepcdo, o leigo é dotado de Ideias estéticas, tal como o génio
kantiano. Na 6tica de De Duve, Duchamp, ao propor a Fonte, concede ao publico leigo
o direito a producdo, pois todo objeto, a partir deste momento, poderia ser considerado
arte. Assim, o gesto de Duchamp determina que a mera prondncia da assertiva isso é

87 nois ela

arte transforma “quem a pronuncia — profissional ou leigo — em ‘artista
serve tanto para produzir uma obra de arte quanto para um ajuizamento estético.
Argumenta o critico:
Diante de um readymade, ndo existe mais qualquer diferenca
técnica entre fazer e apreciar arte. Uma vez apagada essa
diferenca, o artista abriu médo de qualquer privilégio técnico em
relacdo ao leigo. A profissdo de artista foi esvaziada de todo o
seu métier, e, se 0 acesso a ela ndo é limitado por alguma

barreira — seja institucional, social ou financeira — deduz-se que
qualquer um pode ser artista se assim desejar®.

Como, de acordo com De Duve, julgar € 0 mesmo que produzir arte, as ldeias
estéticas e racionais kantianas sdo conduzidas, de modo vertiginoso, a antinomia do
juizo estético moderno. Nessa nova formulagdo, mantém-se a oposi¢do entre Greenberg
e Kosuth acima referida, acrescentando-se a ela os conceitos de Ideia estética e Ideia
racional respectivamente.

Para Kant, a ideia refere-se a representacdo da faculdade da imaginagéo a partir
de critérios subjetivos ou objetivos, “de modo que, segundo ela, na verdade tomamos
emprestado da natureza a matéria, a qual, porém, pode ser reelaborada por nés para algo
diverso, a saber, para aquilo que ultrapassa a natureza”®®. No que se refere ao critério

subjetivo, tem-se uma representacédo intuitiva a partir da relacdo harmoniosa entre as

8% KANT, 1790/1995, 192, p.159.
% |bidem.

% DE DUVE, 1998, p. 129.

% Ibidem, p. 128.

8 KANT, 1790/1995, 193, p.159.
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faculdades da imaginacédo e do entendimento e, em sendo assim, o produto reelaborado
pela imaginacdo ndo encontra seu correspondente no conceito. Por conseguinte, ndo ha
a determinacdo do conhecimento acerca do objeto. A Ideia estética apresenta-se,
portanto, com o proposito da vivificacdo das faculdades de conhecimento do génio. De
modo inverso, ha a Ideia racional, cujo conceito ndo se mostra apropriado para uma
intuicdo. “Nesse caso, o conceito ¢ um conceito transcendente, que se distingue do
conceito do entendimento, ao qual sempre pode ser atribuida uma experiéncia que lhe
corresponda adequadamente e que por isso se chama imanente”®. Em tal processo,
assim como ocorre nas Ideias estéticas, ndo ha a elaboragdo do conhecimento, visto que
se trata de um conceito suprassensivel, para o qual ndo h4 uma intuicdo conveniente.

Nos termos de Kant, entende-se por Ideia estética

[...] aquela representacdo da faculdade da imaginacdo que da
muito a pensar, sem que contudo qualquer pensamento
determinado, isto é, conceito, possa ser-lhe adequado, que
consequentemente nenhuma linguagem alcanga inteiramente
nem pode tornar compreensivel. VVé-se facilmente que ela é a
contrapartida <Pendant> de uma ideia da razdo, que
inversamente € um conceito ao qual nenhuma intuicdo
(representacdo da faculdade da imaginacdo) pode ser
adequada®.

Greenberg, de acordo com De Duve, teria acusado Duchamp, em meados da
década de 1960, pelo “desastroso afrouxamento dos parametros de gosto que ele
considerou resultado da pop art, do minimalismo e do conceitualismo™®. Com base em
tal suposicao, o critico belga sustenta que Greenberg acreditaria na possibilidade de uma
Ideia estética apresentavel, de modo a contrariar a incerteza conceitual proposta por
Kant.

Kosuth, por sua vez, ao pretender estabelecer a arte como ideia, “acredita na
Ideia racional cujo nome € arte demonstrdvel, mesmo sendo apenas uma
impossibilidade de escapar da apresentacdo formal do trabalho”®. Nesse sentido, De
Duve refere-se as pretensdes da arte conceitual em demonstrar uma ideia. Afirma, entéo,
0 critico que ambos estdo equivocados por acreditarem, contrariando a concepgéao

kantiana, em uma arte apresentavel e demonstravel, respectivamente.

% KANT, 1790/1995, 240, p.187.
! Ibidem, 193, p.1509.

% DE DUVE, 1998, p.147.

% Ibidem, p.143.
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Em suma, a resolugdo final da antinomia do juizo estético moderno é
determinada nos seguintes termos: “Tese: a afirmacdo ‘isto ¢ arte’ ndo se baseia no
conceito de arte, mas no sentimento estético artistico. Antitese: a afirmacédo ‘isto ¢ arte’
assume o conceito de arte; assume a Ideia estética/artistica”®*. Destaca o préprio critico

3

que o0 termo conceito na primeira assertiva designa
5995

‘um conceito determinado, que
deveria ser afirmado teoricamente”*”, enquanto, na segunda, refere-se a ideia racional,
logo, a um conceito indeterminado. “Este ndo pode ser teoricamente provado, ja que €
‘inapresentavel’ e ndo pode ser demonstrado empiricamente, j4 que ¢
‘indemonstravel’”*. Na segunda parte da tese, De Duve pretende sustentar como
sentimento estético artistico “todos os sentimentos envolvidos no amor a arte, incluindo

A . Y 97
repugnancia e ridiculo™".

Sendo assim, reler Kant depois de Duchamp, substituindo o
julgamento “isto ¢ belo” pelo “isto é arte”, é considerar que a
palavra “arte” conflagra génio e “gosto” e se refere tanto a uma
“inapresentavel” Ideia estética, quanto a uma “indemonstravel”
Ideia racional®,

Seguindo o raciocinio de De Duve, os argumentos erigidos por meio da
resolucdo da antinomia podem ser compreendidos da seguinte forma: a assertiva “isto é
arte” assume um conceito indeterminado, na medida em que se baseia em “todos os
sentimentos envolvidos no amor a arte”, inclusive os de repugnancia e ridiculo. Esse
conceito ndo pode ser teoricamente provado, nem tampouco empiricamente
demonstravel, visto que se refere a uma ideia estética e racional, conforme a concepgéo
kantiana. “Pode, entretanto, ser exemplificado analogamente diante de qualquer objeto
designado pelo termo ‘isto’ na afirmacao ‘isto € arte”%°,

De acordo com o critico, “no lugar do ‘isto’ vocé deve colocar sua obra de arte
favorita e endossar qualquer doutrina, qualquer Ideia de arte que escolha™'®. A ideia

podera ser determinada (segundo o modelo da resolucdo da tese), ou indeterminada
(segundo o0 modelo da resolucdo da antitese). No primeiro caso, tem-se um conceito de

% DE DUVE, 1998, p.146.
% |bidem.

% |bidem.

" |bidem.

% Ibidem, p.142.

% bidem, p.146.

100 | hidem, p.146.

68



arte rigidamente estruturado, mas ainda assim esse poderd ser contrariado por outra
ideia. J& no segundo, a ideia indeterminada refere-se a uma doutrina do gosto, que
também pode ser contrariada “tanto por aqueles que nao compartilham de seu gosto
quanto por aqueles que pensam que a arte nao ¢ uma questdo de gosto”101. A obra
escolhida por De Duve para ocupar o lugar do isto é a Fonte de Duchamp. Assim, 0
juizo estético moderno, quando dirigido ao urinol, determina a assertiva isto é arte,
sendo que tal ajuizamento baseia-se em “todos os sentimentos envolvidos no amor a
arte”, os quais ndo podem ser provados segundo critérios objetivos, como argumentou
Kant.

A partir do exposto acima, é possivel concluir que os aspectos conceituais ou
literdrios ndo sdo considerados por De Duve na sua critica a fruicdo dos readymades.
Conforme se evidenciou, o juizo estético moderno, aos moldes do juizo de gosto
kantiano, refere-se meramente a forma do objeto. No entanto, malgrado De Duve,
entendemos que tanto o aspecto formal, quanto o conceitual devem ser considerados na
fruicdo dos readymades, até porgque € consenso entre artistas, criticos e tedricos da arte
gue esses objetos, embora sensiveis, estdo associados a uma ideia.

Por conseguinte, a antinomia proposta por De Duve entre Greenberg e Kosuth
néo se dissolveria no conceito indeterminado ou, mais genericamente, em “sentimentos

) \ 102
envolvidos no amor a arte”*°

, uma vez que a compreensdo dos readymades enquanto
arte ultrapassaria a esfera dos sentidos e a determinacdo dos sentimentos. O juizo
requerido para a determinacdo dos readymades como arte, em outros termos,
compreende aspectos externos, como 0 movimento no mercado das artes, 0 jogo entre
artistas, criticos, marchand, galeristas e museus, além de contar com certo conhecimento
da historia das artes para, enfim, concluir a possibilidade da inser¢do destes objetos no
ambito artistico. Em suma: ndo se pode negar que, contrariamente as pretensdes de
Duchamp, os readymades possam suscitar sentimentos, 0 que evidenciaria seu estatuto
de arte; contudo, a critica dirigida a fruicdo desses objetos deve levar em conta,
mantendo-se fiel ao intento do artista, seu aspecto conceitual e literario.

Insistimos que certos readymades podem suscitar algum sentimento em seu

publico, pois, conforme argumentos do proprio Duchamp, 0 gosto se traduziria em

9% Ihidem, p.146.
192 |hidem.
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habito. Entdo, devido ao fato desses objetos circularem em museus e exposi¢des, 0
gosto, de algum modo, vai sendo formado. Contudo, ainda assim, parece-nos que 0
critico, ao analisar a recep¢do dos readymades, deveria considerar a necessidade de
certo desenvolvimento do gosto na cultura e na experiéncia estética para a compreensdo
desses objetos no ambito das artes. De Duve deveria, portanto, levar em conta que um
olhar amador dificilmente compreenderia o “urinol” (Fonte) no meio artistico. Dito isso,
0 juizo estético moderno, assumindo a posicdo de De Duve, ndo seria suficiente para

abarcar toda a complexidade implicada na recepcdo dos readymades.
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