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Resumo: Este artigo se propde a interpretar o conto de Guimardes Rosa, “Cara-de-
Bronze” a partir das ideias-chave da Teoria Estética de Theodor Adorno. Em seu
momento analitico, o texto se detera: no estudo da relacdo das partes entre si na
composicao da unidade do conto; na tensdo da literatura com a misica e o cinema na
construcdo de sua forma; nas maltiplas técnicas estéticas utilizadas para expressar 0s
enlaces da estoria. No momento interpretativo, se orientara pelos seguintes aspectos
qualitativos: os elementos miméticos que, como residuos irracionais e vitais, se
instalam no interior do conto: o boi e o buriti; as manifestagdes de desatinos dos
personagens e suas relacbes com os estratos ndo-intencionais da obra-de-arte; e o0s
antagonismos da sociedade que se manifestam no transcorrer da narrativa: sua
dimensédo dissonante, critica e utopica. E, com fundamento na declaracdo de Adorno
de que “As obras, sobretudo as de mais elevada dignidade, aguardam a sua
interpretacdo”, ousam 0s autores apresentar indicios para desvendar o enigma desse
conto-poema, assim como para detectar o contetdo de verdade que nele se manifesta.
Palavras-chave: Cara-de-Bronze; Guimardes Rosa; Teoria Estética; Theodor
Adorno; contetdo de verdade da obra de arte

Abstract: This paper aims to interpret the tale of Guimaraes Rosa, “Cara-de-Bronze”,
founded on the ideas of Aesthetic Theory, by Theodor Adorno. In its analytical
moment, the text will comprise: the study of the relations of the tale parts in the
composition of its unit; the tension between literature, music and cinema in
constructing its shape; the multiple aesthetic techniques used to express the bindings
of the story. In its interpretive moment, the text is guided by the following qualitative
aspects: the mimetic elements that are installed inside of the tale, as irrational and
vital residues: the ox and buriti; the madness manifestations of the characters and their
relations with non - intentional strata of the work of art, and the antagonisms of
society manifested in the course of the narrative: its dissonant, critical and utopian
dimension. And, based on Adorno's statement that "The works of art, especially those
of higher dignity, await interpretation”, the authors of this paper dare to present
evidence to unravel the enigma of this story - poem, as well as to detect the content of
truth in it.

Keywords: “Cara-de-Bronze”; Guimaraes Rosa, Aesthetic Theory, Theodor Adorno,
content of truth in the artwork

1). Introducao/Apresentacéo

“O vaqueiro Tadeu: ... Queria era que se achasse para ele o quem das coisas!” *.
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“As obras, sobretudo as de mais elevada dignidade, aguardam a sua interpretagdo™.

Muito se tem escrito sobre os contos de Guimardes Rosa, e, entre eles, sobre “Cara-
de-Bronze”®. Ao mesmo tempo, Rosa, em carta a seu tradutor italiano, Edoardo
Bizzari, em novembro de 1963, nos ajudou a entender alguns termos e/ou
construgdes-chave dessa narrativa’. E ainda mais: 0 autor, nessa mesma missiva,
apresenta um resumo do conto:

“O ‘Cara-de-Bronze’ era do Maranhdo (...). Mocinho, fugira de 14, pensando que
tivesse matado o pai (...), etc. Veio, fixou-se, concentrou-se na ambigéo e no trabalho,
ficou fazendeiro, poderoso e rico. Triste, fechado, exilado, imabilizado pela paralisia
(que é a exteriorizagdo de uma como que ‘paralisia da alma’), parece misterioso, € é;
porém, na Ultima velhice, estalava. Entdo, sem se explicar, examinou seus vagueiros —
para ver qual teria mais viva e ‘apreensora’ sensibilidade para captar a poesia das
paisagens e lugares. E mandou-o a sua terra, para, depois, poder ouvir dele, trazidas por
ele, por esse especialissimo intermedirio, todas as belezas e poesias de 1. O Cara-de-
Bronze, pois, mandou o Grivo ... buscar Poesia. Que tal? (ROSA, 2003, p. 93-94).

Mas, como, no dizer de Adorno, as obras-de-arte, “sobretudo as de mais elevada
dignidade, aguardam sua interpretagdo”, ndo obstante as multiplas interpretacdes que
ja se lhe atribuiram, inclusive a do proprio autor, o propésito, neste ensaio, é a
tentativa de se aproximar do ‘contetdo de verdade’ de “Cara-de-Bronze”,
confrontando-o com ideias-chave da Teoria Estética de Theodor Adorno.

Assim, os sons das toadas (im)pertinentes do trovador na varanda; a presenca edilica
dos buritizais bebentes do Urubuquaqua; o auscultar das longas e insinuantes
conversas dos vaqueiros, curiosos e atarefados; a desconfianca da intromissao do
narrador no meio do conto, exigindo uma pausa para explicitar indicios de enigma na
estoria; a atencdo dos vaqueiros a narrativa da viagem de Grivo, o escolhido, de volta
de sua miss@o, misteriosa e alvissareira; a floracdo da poesia que brota aos montdes
no vir-a-ser do texto, ... eixos condutores do conto --, serdo tensionados com ideias-
chave da Teoria Estética de Theodor Adorno, no desvendamento de seu ser como
obra-de-arte, entre as quais: a tensdo da literatura com a musica e 0 cinema na
construcdo do texto; os sons, as palavras, os olhares e os infindos entremeios dos
vaqueiros na intuicdo de um drama existencial que ndo era deles; as multiplas técnicas
estéticas utilizadas/inventadas pelo literato no ensaio de expressar os enlaces da
estoria; os residuos miméticos que fertilizam o escrito em seus inesperados extratos;

4 Rosa, Jodo Guimaraes. “Cara-de-Bronze”. In ROSA, Jodo Guimardes. No Urubuquaqua, no Pinhém.
52 edicdo. Rio de Janeiro: José Olympio Editora, 1976, p. 101.
5 Adorno, Theodor W. Teoria Estética. Trad. de Artur Mordo. Lisboa: Edi¢Bes 70, 1982, p. 198.

6 Cito trés estudos sobre o conto: Gabriela Reinaldo, no livro “Uma cantiga de se fechar os olhos ...
Mito e Musica em Guimardes Rosa”, reserva cerca de 30 paginas para analisar a mUsica e a poesia que
compBem a narrativa (2005, p. 59-91); Amariles Guimaries Hill ¢ seu ensaio “Cara-de-Bronze”,
publicado na Revista Navegacdes, Porto Alegre, v. 2, n. 2, p. 91-104, jul./dez 2009; e a dissertacdo de
Mestrado de Daniel Sampaio Augusto, “Um assunto de siléncios — Estudo sobre “Cara-de-Bronze”,
defendida na USP sob a orientacdo de José Miguel Wisnik”.

7 Cito duas construgdes-chaves do autor neste conto: 0 personagem Moimeichego, cujo nome é
formado por um quédruplo eu -- moi, me, ich, ego. Diz Rosa: “é outra brincadeira (...) representa
“eu”, o autor. Bobaginhas” (ROSA, 2003, p. 95); também ha outro chiste de Rosa na penultima
pagina do conto, na fala do vaqueiro Adino: “4i, Z¢, opa!”. Rosa caracteriza essa expressdo como
“um oculto desabafo ludico, pessoal e particular brincadeira do autor (...), intraduzivel evidentemente:
lido de trds para frente = apé éZ ia, : a Poesia” (p. 93).
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o0s paradoxos entre as intencGes do autor e 0S momentos ndo-intencionais da obra; a
forma final a que chegou a narrativa como unidade ndo-violenta de tensos elementos;
os acordes dissonantes e utopicos que se interpenetram no percorrer da narrativa. Em
fim, a conjungdo e a contraposi¢do dos juizos adornianos na tentativa de decifrar o
enigma de “Cara-de-Bronze”, bem como de encontrar seu “contetdo de verdade”.

2). Momento analitico: a forma final da narrativa como unidade ndo-violenta de
tensos elementos.

“O momento analitico tem o seu lugar no polo inverso da sintese, na economia dos
elementos, a partir dos quais a obra se organiza; porém, ndo é menos objetivamente
inerente a obra de arte do que a sintese. O chefe de orquestra que analisa uma obra para
a executar adequadamente, em vez de a mimar, reproduz uma condi¢cdo da
possibilidade da propria obra™®,

Para Theodor Adorno, “a forma ¢ mediagdo enquanto relacdo das partes entre si e
com o todo e enquanto plena elaboracdo dos pormenores”. Se é mediacdo, supde o
trabalho intenso do artista que, através de suas técnicas e de sua sensibilidade,
relaciona entre si e com o conjunto da obra elementos aparentemente contrastados ou
desligados, -- tensos --, dando-lhes unidade, substancia, consonancia. Aquilo que se
mostra ingénuo, espontaneo em uma obra de arte é, antes, resultado objetivo da
persistente intervencdo do artista nos detalhes, pois “a forma procura fazer falar 0
pormenor através do todo”. Aquilo que aparece ao pensamento como algo de imposto,
de arbitrario, quando visto a partir do rigor formal com que foi constituido, na
unidade da obra, dela emerge como algo de substancial, em que os elementos tecnicos
se articularam, sem serem violentados”.

Rosa, na construcdo de sua novela “Cara-de-Bronze”, desobedece ndo apenas aos
codigos linguisticos tradicionais, recriando termos esturdios para expressar ideias
novas, mas também aos cddigos literarios, fundindo, numa Unica pec¢a, o conto, o
poema, a muasica, 0 cinema. Vou, neste tdpico analitico do texto, na observacdo de
como se constitui a forma literaria de “Cara-de-Bronze”, analisar trés aspectos:

1). A relacdo das partes entre si na composic¢do da forma, da sintese, da unidade do
conto. “Cara-de-Bronze” inicia-se com trés cantigas populares — O jogo, Alvissaras de
alforria e Cantigas de Serdo de Jodo Barandao --, que preparam o espirito do leitor
para o espetaculo que estd por vir; descreve a seguir “os campos do Urubuquaqud”,
dos “ramilhetes dos buritizais bebentes”, onde vai se desenrolar a estoria, € 0S
vaqueiros em acao, que, enquanto aparteavam o gado, conversavam, discutiam,
porque “reinava 14 o azonzo de alguma coisa, trem importante a suceder”; enquanto
isso, um violeiro, “Jodo Fulano, sobrenomeado Quantidades”, na varanda da casa
grande, “cantava uma copla, quando, quando. Experimentava”?.

A parte seguinte, “Na Coberta-dos-carros”, se processa através de um longo dialogo
entre 14 vaqueiros locais e cinco forasteiros; e os temas recorrentes versam sobre
incitantes suspeitas: a volta de Grivo depois de dois anos de sua partida; quem é o

8 Adorno, Theodor W. Teoria Estética, opus cit., p. 324.

9 Cf. Os aforismos “Forma” e “Forma e Contetudo”. In Adorno, Theodor W. Teoria Estética, opus cit.,
p. 115-223.

10 Rosa, Jodo Guimaraes. “Cara-de-Bronze”, opus cit, p. 73-74.
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cantador de trovas; quem € o Cara-de-Bronze; o que o Grivo foi buscar nessa longa
viagem. Entre os vaqueiros, destaca-se Tadeu, por ser 0 mais antigo da fazenda, pela
sua experiéncia de vida e sabedoria; entre os visitantes, ressalte-se a figura de
Moimeichego, aquele que tudo quer saber e esta sempre perguntando. Chega outra
boiada com mais 7 vaqueiros. A longa e instigante conversa dos vaqueiros é
entremeada, quando em quando, por uma copla do violeiro, que, com seu canto, se
introduzia no assunto dos falantes e bulia com as ideias deles.

A seguir, nas préximas cinco paginas, 0 conto assume outra perspectiva: a de
ROTEIRO de um filme, em que nos é apresentado o esquema de uma cena, com
descricdo de planos, de quadros de montagem, de som; som do violeiro, que toca uma
mazurca e, depois uma cangdo de amor; som dos bois no curral. Enquanto se
processam o0s preparativos da filmagem, os vaqueiros tiram uma pausa para o0 almogo.

Aproveitando 0 momento de descanso, 0 narrador oculto se intromete no conto e tece
consideracGes sobre o desenrolar da narrativa e sobre a metamorfose que esta se
sucedendo com Cara-de-Bronze. Em relagdo as colocacdes de natureza metaliteraria,
espalha indicios do enigma que permeia o conto:

“Nao. Ha aqui uma pausa. Eu sei que esta narracdo € muito, muito ruim para se contar
e se ouvir, dificultosa; dificil: como burro no arenoso. Alguns dela vdo ndo gostar,
quereriam chegar depressa a um final. (...). Esta estoria se segue é olhando mais longe.
Mais longe do que o fim; mais perto™™.

Em relacdo a Cara-de-Bronze, apresenta suspeitas de sua radical mudanca de vida:

“O homem envelhece é porque ndo aguenta viver, ainda ndo sabe, ¢ tem medo da
morte: entdo vai envelhecendo. Enricou. Que é que adiantava? De agora, ele estava ali,
olhando no espelho da velhice (...). N&o tinha elixir. (...). Mas frio e molhado se cercam
com paina. O¢, o Cara-de-Bronze tinha uma gota-d’agua dentro de seu cora¢ao. Achou

0 que tinha. Pensou. Quis. Mas isto sdo coisas deduzidas, ou advinhadas, que ele ndo

cedeu confidéncia a ninguém”*.

E ai os vaqueiros, despertos do breve cochilo post meridiem, retomam do narrador
intrometido a conducdo da narrativa, acentuando a profunda transformacdo que
estava, de fato, se sucedendo com Segisberto Saturnino Jéia Velho, o Cara-de-Bronze.
Ele agora ndo se interessava mais “por coisas proveitosas”; ele indagava “engracadas
bobéias, como se estivesse caducavel”: ele queria saber “a brotacao das coisas”; ou
como disse o vaqueiro Tadeu: “... Queria era que se achasse para ele 0 quem das
coisas™*®. Moimeichego e 16 Jesuino Filésio retomam a conversa com os vaqueiros e
guerem saber porgue o velho gostou do Grivo e o escolheu para a missdo. E 0s
vaqueiros, ao som da violinha do cantador, alternadamente vado contando as
artimanhas utilizadas pelo velho para escolher, entre 0s vaqueiros Mainarte, José
Uéua e o Grivo, quem seria 0 mensageiro.

E, entdo, acontece a Ultima parte do texto: a tdo esperada narracdo do Grivo: sdo cerca
de 20 péaginas de enredo, em que 0 vaqueiro-viajor € acompanhado passo-a-passo

11 |hid, p. 96.
12 |hid, p. 99.
13 |hid, p. 100-101.
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pelas indagagdes curiosas dos vaqueiros-remanescentes, de Moimeichego, que tudo
querem saber do que o Grivo viu: 0s nomes das arvores, dos lugares por onde passou;
dos péssaros, do gado; da natureza: lua, sol, rios; das pessoas que conheceu; das
mulheres: da moca Nhorinh4, que “vinha para as festas, ia se putear, conforme
profissdo” e que para ele sorriu'®; das setenta velhas que o rodearam; até que chegou
numa fazenda, pertinho de onde devia ir e 14 permaneceu por dois meses. A narrativa
é interrompida, com uma grande confusdo, pois o Grivo € chamado pelo velho para
jantar com ele no quarto e os vaqueiros, alvorocados, continuam especulando sobre o
que o Grivo foi fazer; o vaqueiro Cicica, por exemplo, pergunta: “do que narra, do
que ndo conta: que serd que ele foi buscar?” E Quantidades continuava criando suas
insinuantes coplas, & medida que o assunto se desenrolava. A noitinha, no terreiréo,
em volta da fogueira, 0s vaqueiros, com suas vestimentas tipicas, aguardam o retorno
de Grivo; com eles Moimeichego. E Grivo continua a narrativa, mas agora ja de seu
retorno a Urubuquaqué. N&o diz nada do lugar para onde foi e nem o que foi fazer. De
um lado, os vaqueiros frustrados e curiosos; Cicica insiste: “Mas, que mal se tenha de
perguntar: e 0 que € mesmo que vocé foi fazer?”. Moimeichego até zomba dele: “De
baile foi — debaile: nada conseguiu?™®. De outro lado, apés uma pausa prolongada,
Grivo revela, mas sempre de forma enigmatica, algumas mensagens que o velho
queria ouvir: “Eu disse ao Velho: ... A noiva tem os olhos gazeos™'®. E quando
intervém o experiente vaqueiro Tadeu, conta o0 caso do moco que fugiu para longe de
sua terra, porque pensou ter matado o pai e que ficou sabendo, quarenta anos depois,
que o pai tinha caido no chdo por que estava bébado; e que, nesse interim, a moga,
namorada do rapaz, ja tinha se casado com outro, tido filhos e que uma neta sua era
muito formosa. Grivo revela ainda a resposta que deu ao Velho a pergunta:

“-- Vocé viu e aprendeu como ¢ tudo por 1a?” — perguntou, com muita cordura. Eu
disse: -- “Nhor vi”. Ai, ele quis: -- Como € a rede de moga — que moga noiva recebe,
quando se casa?’ E eu disse: -- “E uma rede grande, branca, com varandas de
labirinto...” (Pausa.)".

Nesse momento, a intervencdo de dois vaqueiros parecem trazer a solu¢do do enigma
da viagem de Grivo: “José Proeza (surgindo do escuro): Ara, entdo! Buscar palavras-
cantigas?” e “Adino: Ai, Zé, opa!” e “Grivo: Eu fui ...” . E a parte mais bela de toda a
narratival E entdo, ao som da ultima copla do Cantador, os vaqueiros vao se
dispersando, cada um pensando em seus interesses, em seus afazeres.

Busquei na apresentacdo das seis partes do texto, resgatar detalhes, pormenores, que,
a meu ver, ddo direcdo, unidade e encanto ao conto. Talvez os topicos do Roteiro de
Filme e da intromissdo do narrador oculto no andamento da estdria gerem tensdes no
percurso da narracdo; mas se examinadas detidamente, no todo, agucam ainda mais o
interesse do leitor e do intérprete na busca do sentido da obra.

2). a tensdo da literatura com a musica e o cinema na construcdo do ensaio. “Cara-de-
Bronze” ¢ um conto que se compde em forma de poema ou € um poema que se

14 1pid, p. 117.
15 |pid, p. 123.
16 1pid, p. 125.
17 1bid, p. 126.
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desvela em forma de conto? Ou é conto-poema que vai tomando forma na
incorporagdo de outros géneros literdrios e estéticos? Segundo a analise de Sarah
Forte, “a forma literaria abre-se ao didlogo com outras artes, transformando a
narratlig/a numa arena de experimentacdes, num laboratério de modos de se contar
algo™™".

“Cara-de-Bronze” ¢ uma das estorias de Corpo de Baile'®, publicado, em dois
volumes, em 1956, dez anos apés a edicdo de Sagarana. Desde o titulo, que nos
remete ndo ao escrito, mas ao palco, onde a danga acontece, o livro nos provoca a
incerteza e a investigacdo: as estorias ali contidas, irrequietas, sdo novelas? Poemas?
Contos? Romances? Sendo uma das sete estorias do livro, “Cara-de-Bronze”, a menor
delas, mas talvez a mais cheia de armadilhas, codifica um sem niimero de tensdes no
transcorrer de sua constituicdo. Literariamente falando, é um conto-narrativa em que o
acontecido, o falado e o sentido se vestem de enigma a ser decifrado; é um conto-
poema em que o lado existencial dos vaqueiros e do senhor é tecido de expressdes
liricas, metéaforas sertanejas, de termos carregados de vida e de sensibilidade, que dao
substancia e roupagem nova as significacdes subjacentes.

Esteticamente falando, “Cara-de-Bronze” se apresenta em diferentes momentos como
se fosse uma projecéo cinematogréafica. Além da insergéo na terceira parte do texto de
um ROTEIRO de filme, em que nos é apresentado o esquema de uma cena, como ja
visto, em diversos momentos do conto podemos detectar/presenciar a figura de um
cameraman®, atento e minucioso, que ora detém o foco nas belezas de Urubuquaqué,
ora na acao dos vaqueiros aparteando 0s bois, ora na intensa conversa dos vaqueiros
com os forasteiros na caracterizacdo do velho, ora na amostragem dos lugares
percorridos por Grivo, em Seus encontros com pessoas e animais, nos dramas
existenciais por ele vividos como emissario de seu senhor.

N&o seria também a apresentacdo de uma peca de teatro, ao natural, em que 0s
ouvintes se sentam na relva da natureza para contemplarem, atentos e silenciosos, a
narrativa dos vaqueiros e o sonzinho da viola de Quantidades? Mas ndo vamos
explorar essa hipdtese neste ensaio.

A masica/poesia também se transforma em um ingrediente importante na construgédo
desse conto-poema. Ela serve ndo apenas para introduzir o tema; as coplas, no conto,
acompanham o desenrolar dos acontecimentos em todos 0os momentos decisivos,
tensos; participam da narrativa como um ingrediente substancial e persuasivo. Assim
se comportam as trés cantigas do inicio do conto; assim se manifestam a quantidade
de versos do cantador Quantidades.

“Ao lado da poesia do Grivo h4d a musica de Quantidades; ele pontua temas de grande
importancia dessa estoria. Seus versos, aparentemente dessintonizados em relacdo ao
que se passa no conto, convidam o leitor a prestar atencéo, a refletir, a voltar ao texto.

18 Forte, Sarah. “Sentir, falar, narrar: a composigdo dramética de “Cara-de-Bronze” de Jodo Guimaries
Rosa”. In: Zunai — Revista de poesia & debates. Ano VI, Edicdo XXI, outubro de 2010, p. 11.

19 Neste artigo, estou seguindo a terceira edicdo de Corpo de Baile, de 1965, quando entéo foi dividido
em trés volumes: Manuelz&o e Miguilim; No Urubuquaqua, no Pinhém; e Noites do Sert&o.

20 Esta ideia encontrei-a no ensaio de Sarah Forte, anteriormente citado, 2010, p. 3.
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Quantidades anuncia o Grivo, fala de suas viagens, canta o Buriti e, finalmente, fala do
tema da moga, do amor”?.

Os vaqueiros, mesmo ndo entendendo bem porque o velho tinha contratado o
cantador, s6 para tocar sua violinha e improvisar suas coplas — enquanto eles
trabalhavam duramente --, estdo atentos a criatividade de Quantidades, pois suas
cantigas mexem com eles. Logo no inicio do conto, enquanto lidam com o gado,
acompanham as duas primeiras trovas:

“Buriti --- minha palmeira?
Ja chegou um viajor ...

N&o encontra o céu sereno ...
Ja chegou o viajor ...

E achava o facil

“Buriti, minha palmeira,
é de todo viajor ...
Dono dela é o céu sereno,
Dono de mim é 0 meu amor.
(- Eh, boi pra 14, eh boi pra ca!
O vaqueiro Cicica: Tais ouvindo, 0 que 0 homem esta querendo relatar? Tao ouvindo?
O vaqueiro Adino: E do Grivo!
O vaqueiro Mainarte: Que sera mais, que ele sabe?
-- Eh, boi pra 13, eh boi pra ca!
-- Eh, boi pra 14, eh boi pra ca!)*.

E quando o vaqueiro Tadeu, ja no adiantado da conversa, revela que o velho “queria
era que se achasse para ele o quem das coisas”, o violeiro cantador complementa,
insinuante:

“Buriti, buritizeiro,

com palma de tanta mao:

uma moga do Remeiro

~ 23
contratou meu coragdo ...,

A intervencdo mais destacada do cantador se d& no contexto da longa narrativa de
Grivo sobre sua viagem pelo sertdo, as dificuldades, as tristezas enfrentadas, e o
boizim-viajor, Grivo, sempre ouvindo seu coracdo. Quantidades acompanha esses
sentimentos, pari passu. Oucamo-lo:

“Meu boi cinzento-raposo “Meu boi araca-corujo
Viajou no Chapadao: Perdido no chapadao:
Berra as chuvas de dezembro Deu trovao, ele caminha
Entende meu coragdo ” Ouvindo seu coragdo”
“Meu boi azulejo-mancha, “Boiada que veio de cima

21 Reinaldo, Gabriela. Uma cantiga de se fechar os olhos ... Mito e Misica em Guimarées Rosa. Sd0
Paulo: Annablume; FAPESP, 2005, p. 78.

22 Rosa, Jodo Guimardes. “Cara-de-Bronze”, opus cit, p. 74.
23 |bid, p. 101.
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Meu boi raposo Silveiro: Com poeiras e trovoadas:
Deu dezembro, deu trovao Tanto amor que nunca tive
Deu tristeza e deu janeiro ...” Aboiei nessas estradas ...**

E assim, Rosa, a semelhanca do violeiro Jodo Fulano, experimentava. E na
conexdo/tensdo entre o conto e 0 poema, na narrativa infiltrada pela madsica, nos
acontecimentos captados pela filmagem, “Cara-de-Bronze” vai estruturando seus
passos, devagar, com arte e muito engenho.

3). As multiplas técnicas estéticas utilizadas/inventadas na tentativa de expressar 0s
enlaces da estdria. A técnica, para Adorno, -- enquanto nome estético para 0 dominio
do material que o artista tem a sua disposicdo, enquanto aquilo mediante o qual as
obras de arte se organizam, -- “possui carater de chave para o conhecimento da arte;
sO ela conduz a reflexdo para o interior das obras; certamente, s6 a possui aquele que
fala sua linguagem”. A técnica faz com que “a obra de arte seja mais do que um
aglomerado do facticamente existente e este mais constitui o seu contetido”. Ela ndo é
“abundancia dos meios, mas o poder armazenado de se medir com o que a obra
objetivamente exige de si mesma”. Estas sdo algumas ideias estelares que compdem o
aforismo “Técnica”, do livro Teoria Estética®.

O que desafia, pois, o criador de um conto, que ndo é apenas conto, sdo 0s problemas
que a obra em construcéo vai Ihe propondo objetivamente, exigindo dele uma escolha,
um aprimoramento, para que ela se torne cada vez mais ela mesma. O escritor, em seu
metier, é guiado, profundamente, pela inspiracdo, pela ideia primeira, pela mimese
que 0 despertou; mas sdo 0s  procedimentos  técnicos  artisticos
utilizados/administrados por ele, por exigéncia do material, que o levam
incessantemente a selecionar, amputar e renunciar e, consequentemente, a dar forma
aquela ideia primeira.

Ja vimos, na analise de “Cara-de-Bronze”, algumas técnicas literarias e artisticas
utilizadas por Rosa na construcdo de seu conto-poema: a intercalacdo de um roteiro
cinematografico em um constructo que se desenvolvia em forma de um relato grafico;
a mudanca de perspectiva na maneira de conduzir o conto, pela insercédo reflexiva do
narrador oculto para tentar um rumo a estoria; a presenca da poesia e da musica de
Quantidades em momentos-chave do enredo, quando se carecia semear 0 percurso de
indicios e fantasia; um conto construido quase todo pelas conversas de rudes
vaqueiros e forasteiros, que se transforma em um poema, em um ensaio filoséfico;
enfim, uma narrativa que, pela sua elaboracdo técnica e estética, abriga tanta
dubiedade e fertilidade dentro de si, que, mesmo com a ajuda do autor, se chega a seu
final e se é desafiado a percorré-lo outra vez, porque, de um lado, ele nos traz tantas
alvissaras de alforria, e de outro, ndo se entende bem o que ele quer nos dizer.

Interessa-nos, neste momento, resgatar outras técnicas literarias e estéticas utilizadas
por Rosa para dar a seu texto um carater ainda mais denso e enigméatico. Como vimos,
€ um texto majoritariamente construido pelas conversas dos vaqueiros com 0s

24 |bid, p. 114-116.
25 Adorno, Theodor W. Teoria Estética, opus cit., p. 321-327.
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visitantes; mas Rosa introduz uma variante original; o percurso dialégico do conto
segue Seus passOs vagarosos e progressivos, instigado sempre pelas indagacdes
curiosas de Moimeichego e seus comparsas; mas, em determinados momentos, a
indefinicdo nas respostas se mostra gritante e enviesada, pois todos os vaqueiros
querem dar sua opinido ao mesmo tempo e de maneira convicta. Essa técnica de
expressao, enfatica, se destaca em pelo menos dois topicos do conto. Primeiramente,
quando Moimeichego pede a eles que contem com detalhes (“tal e tudo™) a descrigdo
de Cara-de-Bronze. Os vaqueiros -- a principio, alternadamente, e mais ao final,
falando a0 mesmo tempo, — no matraquear de 83 opinides contrastantes, vao
(des)construindo a imagem “multipolifacetada” do velho. Rosa chama a esse truque
de Ladainha®. Essa técnica aparece em outra passagem do texto: quando os vaqueiros
estdo contando aos de fora a engenhosa maneira de como Cara-de-Bronze escolheu
seu arauto e, a seguir, narram, como que em forma de jogral, a partida de Grivo.
Nesse instante, Quantidades entra em cancdo: “Meu boi chitado cabano/ casco duro
dos Gerais/ vai cacar 4gua tao longe/ em verdes buritizais ...”"*". Porque Rosa chama
essa técnica de ladainha? Houaiss nos ensina que “ladainha” é uma prece religiosa em
forma de curtas invocagfes a Deus; e ¢ também “um canto rogatorio popular na
abertura de uma roda de capoeira®?®. Ou seja, a ladainha é também um dialogo, uma
conversa, respeitosa, invocativa. Expressa, neste caso, as pinceladas claras/escuras de
homens do campo na confecgdo do retrato pintado do ser estardio, sempre
ausente/presente, o Cara-de-Bronze; ao mesmo tempo, no meio de tantas informacées
individuais e deformacgdes no conjunto, expressa a tristeza e a curiosidade que
compdem suas atitudes habituais.

Uma segunda técnica a destacar é a forma fragmentaria, como Rosa construiu o
relatorio de viagem de Grivo. Como ja foi anotado, sdo 20 paginas de narrativa, que
assume diversos tons, a medida que o enredo vai sendo ouvido. Inicialmente, apos a
saudacao religiosa de Grivo “—Na hora de Deus, amém!” ¢ a expressdo de vitoria:
“Sobrevim”, entra o cantador, para iniciar a longa viagem do boizim Grivo: “Meu
boizim pinheiro branco/ pernas compridas demais:/ de ir beber agua tao longe,/ nas
veredas dos Gerais ...”*°. A narragdo de Grivo se da, inicialmente, em primeira
pessoa do singular; as indagaces curiosas que vdo alimentando o transcurso da
mensagem, nas primeiras sete paginas>’, sdo feitas em terceira pessoa do singular.
Certamente, o texto ndo nomina os autores, essas perguntas-geradoras sdo articuladas
pelos vaqueiros e também por Moimeichego e seus amigos; mas nos traz a sensagao
de que o narrador oculto, que ja tinha se intrometido antes na estéria dos vaqueiros,
estd por la, novamente, sentado com eles, ouvindo e indagando também. S&o muitas
as vozes que conversam com Grivo, alternadamente, querem os detalhes. A partir da
sétima pagina®, ja é explicito o dialogo com os vaqueiros, que nominalmente
intervém na narrativa, ndo apenas perguntando, mas até complementando as
referéncias de Grivo, que agora, entdo, sdo mais detalhadas e volumosas. E quando o
vaqueiro Sdos tenta apressar sua curiosidade, perguntando ao que tinha ido: “Entéo,

26 Rosa, Jodo Guimaraes. “Cara-de-Bronze”, opus cit, p. 87-90.
27 |bid, p. 105-106.

28 Houaiss, Antonio. Dicionario Houaiss da lingua portuguesa. Rio de Janeiro: Objetiva, 2001, p.
1710.

29 Rosa, Jodo Guimaraes. “Cara-de-Bronze”, opus cit, p. 107.
30 Ibid, p. 107-113.
31 Ibid, p. 113-117.
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por fim que finalmente: vocé casou ou ndo casou?!”, o sébio vaqueiro Tadeu retruca:
“Oxe, modera, povo meu, acomoda! Ele vai contando, com seu jus de devagar L%
A partir desse momento, o narrador oculto, retoma o controle da narrativa e discorre,
em terceira pessoa do singular, sobre o encontro de Grivo com a moga Nhorinha, com
as setentas velhas, sobre os diversos lugares por onde passou até chegar na fazenda,
onde permaneceu por dez meses; ele s6 serd interrompido quando o Grivo € obrigado
a parar a narrativa, porque é chamado pelo patrdo para jantar*. Finalmente os
vaqueiros retomam o controle da narrativa e vdo no comando até o fim*. Se o texto
de Rosa fosse um trabalho na academia, certamente seria reprovado, pois alterna, no
encadeamento da estdria, 0s pronomes pessoais dos que narram; seria acusado de
incoerente, de impreciso. Mas, no contexto deste conto-poema, a alternancia de
tratamentos pronominais, bem como a concomitancia dos mesmos, ajudam a manter o
nivel de tensdo/atencdo dos vaqueiros, dos forasteiros, do narrador oculto e,
sobretudo, dos leitores envolvidos.

Mas ndo é apenas essa “com-fusdo” que Rosa gera na apresentacdo da narrativa do
mensageiro. Utiliza-se de outras inovagdes académicas, que teriam seu lugar na
escrita de uma tese ou de um compéndio cientifico/filosofico. Mas, num conto?! Ao
dizer do Grivo de que “Toda arvore, toda planta, demuda de nome quase que em cada
palmo de légua, por ai ...”* e ao atender as perguntas do narrador oculto, que mais
uma vez se mostra, sobre “com que pessoas de arvores ele topou?” e “os bichos, os
bichinhos e os péssaros?, Grivo/Rosa ultrapassa 0 espaco textual reservado para o
conto e invade, como a agua, o rodapé de diversas paginas e, em forma de anotacgdes,
relata cerca de 340 nomes de arvores, 49 nomes de “capins bonitos, que os boizinhos
e 0S cavalos pastam” e 46 nomes de passaros. No dizer de Paulo Ronai, “O material
reunido pelo emissario é de uma riqueza disparatada e barroca, transborda o texto da
historia e se espalha por uma série de notas” *°. E quando Rosa percebeu que
dificilmente alguém iria divisar, no entremeio dos infindaveis nomes de arvores, um
pormenor, detalhadamente elaborado, mas enigmatico, ele mesmo se encarrega de
revelar o segredo, a seu tradutor italiano:

“ Ha mais. A pagina 600 (109), vocé encontrara uma verdadeira ‘estorinha’, em
miniatura, dada so através de nomes exatos de arbustos. (““A daminana, a angélica ...
(até) ... a gritadeira-do-campo”.). Conta o paragrafo 10 periodos. O 1° é a apresentacéo
de uma moga, no campo. O 2° é a vinda de um rapaz, um vaqueiro. O 3° é o rapaz
cumprimentando a moga. O 4° ¢ a atitude da moga; e (o bilo-bilo) o rapaz tentando
acaricia-la. O 5° é o 6bvio. Assim 0 6°. E 0 7° (mdo boba ...) e 0 8° (o rapaz apertando’
a mocinha). Quanto ao 9°% ‘sdo Gongalo’ é sindnimo do membro viril ... O 10% a reagéo
da moga, alarmada, brava, aos gritos” (no rodapé, a p. 94).

Cito, para 0s curiosos, a engenhosa construcao de Rosa:

32 |bid, p. 116-117.
33 |bid, p. 117-120.
34 |bid, p. 127.
35 |bid, p. 108.

36 Rénai, Paulo. “Rondando os segredos de Guimardes Rosa. In: ROSA, JI. G. Corpo de Baile: sobre a
obra. Rio de Janeiro: Editora Nova Fronteira, 2006, p. 26.
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“— A Damiana, a angélica-do-sertdo, a douradinha-do-campo. O jodo-venancio, 0
chapéu-de-couro, 0 bom-homem. O boa-tarde. O cabelo-de-anjo, o balanga-cachos, o
bilo-bilo. O alfinete-de-noiva. O peito-de-moca. O braco-de-preguica. O aperta-jodo. O
sdo-goncalino. A ata-brava, a brada-mundo, a gritadeira-do-campo ...” ¥'.

Como se pode constatar, Rosa, pelo seu cuidado extremo no burilar as palavras e na
composicdo de seus contos, utiliza-se de um sem nimero de técnicas em “Cara-de-
Bronze” com 0 objetivo de tornar seu texto mais expressivo. Ele ratifica a reflex&o de
Adorno, quando diz que: “Se nenhuma obra pode ser compreendida sem se
compregsnder sua técnica, esta também ndo pode compreender-se sem a compreensao
da obra™.

Apresentei, neste momento analitico, trés elementos-chave na construcdo da forma
final da narrativa do conto-poema: a relagdo interna das partes entre si na composi¢ao
de sua unidade; a tensdo da literatura com a musica e 0 cinema na construcdo do
texto; e algumas técnicas estéticas inventadas na tentativa de expressar os enlaces da
estoria. Podemos concluir este momento analitico parafraseando Adorno: o leitor
intérprete de “Cara-de-Bronze”, que analisa 0 conto para entendé-lo adequadamente,
em vez de o mimar, recria uma condicdo de sua possibilidade; mesmo tendo
consciéncia de que outras tantas condi¢fes sdo possiveis e os multiplos indicios de
novas interpretacdes o sugerem.

3). Momento interpretativo: o contetido de verdade de “Cara-de-Bronze”.

Neste segundo topico do trabalho, o momento interpretativo, vamos continuar
seguindo o movimento do conto “Cara-de-Bronze” na constituicdo de si mesmo,
“seus momentos particulares”, mas agora na tentativa de encontrar o conteudo de
verdade. Na Teoria Esteética, lemos:

“A faculdade de julgar reflexiva, que ndo pode partir do conceito genérico, do
universal, e, por conseguinte, também ndo da obra de arte total, jamais “dada’, e que
deve seguir os momentos particulares, ultrapassa-los em virtude de sua propria
indigéncia, copia subjetivamente o movimento das obras de arte em si mesmas”,*.

Vamos, entdo, observar os seguintes aspectos:

1). os elementos miméticos que, como residuos irracionais e vitais, se instalam na
obra-de-arte. Esta, pelo seu processo técnico de construcdo, participa do
desencantamento do mundo, mas é a necessidade de seu outro momento, 0 mimético,
o irracional, no interior da racionalidade, que lhe da vida, movimento, plurivocidade.
“A mimese ¢ na arte o pré-espiritual, o contrario do espirito e, por outro lado, aquilo a
partir do qual ele se incendeia (...); a constelacdo animal/louco/clown é um dos
estratos fundamentais da arte”“?. Para Rosa, também, a presenca de elementos

37 Rosa, Jodo Guimaraes. “Cara-de-Bronze”, opus cit, p. 109.
38 Adorno, Theodor W. Teoria Estética, opus cit., p. 323.

39 Ibid, p. 215.

40 Ipid, p. 184;185.
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irracionais e burlescos na estoria € que lhe d& vida, movimento e mistério. Vou
analisar dois desses elementos constitutivos: os movimentos do boi e a presenga
benfazeja do buriti.

A participagdo do boi no conto se transforma em seu pano de fundo e, se a
observarmos alegoricamente, representa um de seus personagens centrais, Grivo, 0
boizim-viajor. A narrativa se desenrola, toda ela, em um Gnico e intensivo dia de
trabalho dos vaqueiros: “Aquele era o dia de uma vida inteira”*. S0 eles, enquanto
cuidadores de bois, que vao dialogicamente tecendo o enredo do acontecimento: * --
Eh, boi pra c4, eh boi pra I&! -- Eh, boi pra c4, eh boi pra 1a!1”*%.

“Elemento simbolico de integracdo nacional, criagdo espalhada por quase todo o Brasil,
0 boi € um animal ligado aos afetos. E o boi da cara-preta das cantigas de ninar. (...). O
boi, louvado nas regides pecuarias, que serve de alimento, transporte, tracdo. Bumba-
meu-boi, boi de festas e fitas™*.

O boi € um animal muito caro e participante das estérias de Rosa. Vou relembrar
apenas trés delas: “Conversas de bois”, de Sagarana; “Entremeio — Com 0 vaqueiro
Mariano”, de Estas Estorias; e “Sequéncia”, de Primeiras EstOrias, em que o rapaz,
filho de “seo Rigério”, persegue “desconhecidamente” uma vaquinha que fugira, e, ao
final do dia, depois de muito trotar por vales e pastos, atras daquele animal que o
conduzia, rapaz e vaca entram pela porteira de um mesmo curral, e na escada da casa,
quatro mocas o acolhem, e entre elas aquela, a segunda, que se tornara 0 amor de sua
vida. E, em “Cara-de-Bronze”, o boi cantado por Quantidades, que tem “casco duro”,
“pernas compridas demais™ e “vai cagar aguas tao longe (...) nas veredas dos Gerais”
nada mais é que a figura de Grivo, o escolhido, 0 mensageiro, 0 boizim viajor.

E o buriti, a mais alta e elegante de nossas palmeiras, também denominada “palmeira-
do-brejo”, presenca marcante em Rosa, que lhe reserva um conto especial,
homdnimo**, também ocupa lugar de destaque em “Cara-de-Bronze”. Nos campos de
Urubuquaqua, cenario dos acontecimentos, em suas veredas “refletem, orlantes, o
cheiroso sassafras, a buritirana espinhosa e os buritis, os ramilhetes dos buritizais, 0s
buritizais, osb uritizais, os buritis bebentes” **. Nas veredas, onde ha agua, ha
buriti. Rosa, em correspondéncia com o tradutor italiano, Bizzari, reafirma: ‘“Nas
veredas, ha sempre o buriti. De longe, a gente avista os buritis e ja sabe: la se
encontra agua. A vereda € um oasis. (...). As veredas sdo ferteis. Cheias de animais, de
passaros” *° . E, no transcorrer do conto, sobretudo nas primeiras coplas de
Quantidades, predominam os versos sobre os buritis: Grivo, o boizim, “vai cagar agua

tdo longe, em verdes buritizais ... nas veredas dos Gerais”“; para o cantador, 0s

41 Rosa, Jodo Guimarées. “Cara-de-Bronze”, opus cit, p. 97.
42 |bid, p. 74.

43 Reinaldo, Gabriela. Uma cantiga de se fechar os olhos ... Mito e Musica em Guimaraes Rosa, opus
cit., p. 78.

44 Trata-se do conto “Buriti”, que junto com “Lao-Dalalio”, compdem o livro de Rosa “Noites do

Sertao”, também chamados pelo proprio autor de “Os poemas” (1976).
45 Rosa, Jodo Guimaraes. “Cara-de-Bronze”, opus Cit, p. 73.

46 ROSA, J. G. Correspondéncia com seu tradutor italiano Edoardo Bizzarri. 32 edigéo. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 2003, p. 46

47 Rosa, Jodo Guimaraes. “Cara-de-Bronze”, opus cit, p. 107.
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buritis sdo a boiada verde do sertdo. Diz uma trova: “Buriti — boiada verde/ por
vereda, vereddo/vem o vento diz: -- Tu fica!/ -- Sobe mais ... — te diz o chdo ...” *®
Em cinco coplas do cantador, o buriti ¢ carinhosamente chamado de “minha
palmeira”; € 14 onde hé dgua, vida pra todos os seres biologicos do sertdo; ¢ 14 onde os
“tristes gados” encontrardo “alegre pastacio”®. Em uma das coplas, o “buriti, minha
palmeira” ¢ denominado “mamae verde do sertdo”™°. E, quando Grivo esta narrando
os dificeis lugares por onde passou “— Subi serra, o sol por cima. Terras tristes,
caminho mau ...”, ele ressalta que teve que acompanhar um gado, de longe, para
poder se achar; foi o gado que Ihe fez chegar aos brejos e ao buriti, que lhe deu a

: ) e 1
certeza de agua. E Grivo arremata: “Todo buriti ¢ uma esperanc;a”5 .

Sdo esses elementos miméticos, o boi e o buriti, entre outros, que dao vida, poesia,
mistério e encanto ao enredo, racionalmente construido. S&o residuos irracionais, mas
vitais, que acompanham 0s momentos e 0s movimentos da narrativa em seu fazer-se.
E porque, como nos relembra Adorno, “nas obras de arte, o espirito tornou-se seu
principio de construcdo, mas sé satisfaz o seu télos onde se eleva a partir do que deve
ser construido, dos impulsos miméticos, que nelas se integram em vez de se lhes

impor de um modo autoritario™>?.

2). as manifestagcbes de desatino e suas relagdes com os estratos ndo-intencionais.
Para o frankfurtiano, os momentos de desatino, de desvario das obras de arte,
enquanto residuos miméticos, se aproximam de seus estratos nao-intencionais, e, por
isso, constituem também o seu segredo®. O que dizem as grandes obras de arte nem
sempre coincidem com a intengdo de seus realizadores. Elas, cifradamente, dizem
muito mais e nos desafiam a desvendar-lhes os mistérios. Rosa, na contramdo da
racionalidade instrumental que orienta 0os caminhos existenciais das pessoas, -- no
caso, do patrdo que se enricou pelo trabalho e competéncia, e dos pragmaticos
vaqueiros, que o obedeciam, mesmo que a contragosto, para manterem-se empregados
--, semeia a narrativa com atitudes de desvarios por parte daquele que sempre
conduziu a fazenda e os quarenta vaqueiros com firmeza e ordeiramente. Quando
Moimeichego pediu aos vaqueiros para descrever o Cara-de-Bronze, “tal e tudo”,
entre as muitas qualidades que ressaltaram, alternadamente, de seu chefe, ouviam-se:
“E um homem que s6 sabe mandar”, disse um; “Mas a gente ndo sabe quando foi que
ele mandou ...”, disse outro; “Quando olha e encara, é no firme, jogo-de-sis, com pito
e zanga”, completou um terceiro>*. Pois bem, esse comandante, que “quer saber o
porqué de tudo nesta vida”, demonstrou em diferentes momentos suas fraquezas,
suas doidices. E o0s vaqueiros bem que as perceberam e expressaram algumas delas.

48 |bid, p. 91.

49 |bid, p. 77.

50 |bid, p. 77.

51 |id, p. 109.

52 Adorno, Theodor W. Teoria Estética, opus cit., p. 184.

53 |id, p. 185.

54 Rosa, Jodo Guimaraes. “Cara-de-Bronze”, opus cit, p. 89.
55 Ibid, p. 88.
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Uma primeira diz respeito ao violeiro cantador; quando Moimeichego pergunta:
“Quem & esse, que canta? Ele ¢ daqui? E ndo trabalha? E da familia do dono?”, o
vaqueiro Cicica responde: “Esse um? E cantador, somentes. Violeiro (...). Veio de
riba, por contrato”. O forasteiro Iinhd Ti se interessa pelo assunto: “Contrato p’ra
cantar?”. E o vaqueiro Cicica completa: “O homem ¢ pago pra ndo conhecer sossego
nenhum de ideia: pra estar sempre cantando modas novas, que carece de tirar de-
juizo. E o que o velho quer”. O vaqueiro Adino acrescenta: “La do quarto, ele ouve,
se praz”®®. Em um ambiente campestre, em que predomina o trabalho arduo e
diuturno de lidar com a chusma de gados, contratar um empregado “somentes” para
cantar o tempo todo trovas novas, ndo é uma atitude desvairada?

Uma segunda doidice do velho se manifesta quando Moimeichego pergunta aos
vaqueiros sobre o Grivo, que estava, no momento, narrando seus feitos a Cara-de-
Bronze: “Quem ¢ o Grivo?”’. Os vaqueiros estdo ansiosos para saber o que o Grivo
foi buscar para o velho, mas ndo deixam de manifestar um certo estranhamento. Tanto
assim que o vaqueiro Cicica afirma: “Pois entdo o senhor mesmo me diga: o que foi
que ele foi fazer? Que saiu daqui, em descoberto, na vagueagao, por volver meses,
mas com ponto de destino e sem dizer palavra a ninguém ... Que ia ter por fito?”. O
vaqueiro Tadeu, experiente e irdnico, complementa: “Essas plenipoténcias ...”. A que
o vaqueiro Doim, com toda sinceridade, arremata: “Boa mandatela! A gente aqui no
lab6ro, e ele passeando 0 mundo-sera ...”%. Para aqueles rudes vaqueiros, um
companheiro deles, de trabalho, ser afastado da dureza por quase dois anos para ir
atras de alguma coisa que eles ndo entendiam bem o que era, ndo deixava de ser uma
doideira do velho.

Uma terceira atitude de desvario € apresentada pelo narrador oculto ao descrever a
mudanca que foi acontecendo com Cara-de-Bronze, que vez em quando chamava 0s
vaqueiros, individualmente, e perguntava-lhes assuntos estdrdios, que eles nao
entendiam o porqué. O velho ndo estava mais preocupado com as noticias sobre o
crescer das rocas, sobre a quantidade das vacas parideiras. “Agora ele indagava
engracadas bobéias, como estivesse caducavel” (...). Queria saber sobre “o virar,
vazio por si, dos lugares. A brotacdo das coisas”. “De principio, ndo se entendeu.
Doidara?>’. Depois, eles comecam a suspeitar da “piracio” do velho, como nos atesta
o vaqueiro Tadeu: ... Queria era que se achasse para ele o quem das coisas”®. O
narrador oculto também emite seu juizo sobre o velho: “o Cara-de-Bronze tinha uma
gota-d’agua dentro de seu coracdo. Achou o que tinha”®".

“O que um artista pode dizer di-lo unicamente (...) através da forma, ndo permitindo a
esta que o diga. Entre as fontes de erro da interpretacdo corrente e da critica das obras
de arte, a mais funesta é a confusdo da intencdo — do que o artista, (...), quer dizer —

com o conteado”®.

56 bid, p. 77-78.

57 Ibid, p. 80.

58 |bid, p. 80-82.

59 Ibid, p. 99-100.
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61 Ibid, p. 99.

62 Adorno, Theodor W. Teoria Estética, opus cit., p. 230.
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As manifestacOes de desatino de Cara-de-Bronze s&o evidentes no transcorrer do
conto. Tanto o autor, como 0 narrador oculto, como os préprios vaqueiros dao
testemunha disso e, de certa maneira, expressam seus sentidos. Mas o que a narrativa,
ela mesma, quer nos dizer através de sua forma minuciosamente elaborada? Que
conteido de verdade ela oculta? Vamos tratar mais de perto este topico ao final do
texto.

3). os antagonismos da sociedade que se manifestam na narrativa: sua dimensao
dissonante, critica e utdpica. Para Adorno, as obras de arte, enquanto criticas das
contradigdes sociais, “postulam a existéncia de um ndo-existente e entram assim em
conflito com a sua ndo-existéncia real”’; ao mesmo tempo, distendendo seus lagcos
utopicos, “destacam-se do mundo empirico e suscitam um outro com uma esséncia
propria, oposto ao primeiro como se ele fosse igualmente uma realidade”®. Em
“Cara-de-Bronze”, um conto em que predominam as dimensdes liricas da existéncia
dos vaqueiros de Urubuquaqué, como se manifestam as contradi¢cdes sociais naquele
espaco rural?

Fica evidente, desde o inicio, a relagdo de poder no latifundio no qual a estoria se
desenvolve: o morador da casa-grande € o que manda, o que da ordem, o que escolhe
Seu mensageiro para ir até sua terra natal; os vaqueiros cumprem ordem, em troca de
um soldo. E o que confirma Iinh6é Ti, um dos vaqueiros, forasteiro: “Também sou
mandado, somos, companheiro. Patrdo risca, a gente corta e cose”®. Na exposi¢do do
vaqueiro Tadeu, o patrdo se tornou um grande proprietario por ser muito ambicioso e
querer sempre mais e mais:

“Ele era para espantos. Endividado de ambigdo, endoidecido de querer ir arriba. A
gente pode colher mesmo antes de semear: ele queria sopensar que tudo era dele ... Nao
esharrava de ansiado, mas, em qualquer lugar que estivesse, era como se tivesse medo
de espiar pra tras. (...). Tinha de ser dono” .

Por outro lado, alguns vaqueiros estao preocupados, pois o patrdo estd vendendo “as
boiadas todas” e eles podem ficar desempregados, ao que o vaqueiro Doim retruca:
“Vender, vendeu; sempre ha-de ter fazenda aqui, carecendo de campeiros”®. Os
vaqueiros também expressam sintomas de inveja pela situacdo de Grivo, pela
possibilidade de ele ser contemplado no testamento do velho. Diz o vaqueiro Doim:
“Sorte ¢ a desse Grivo, que vai ganhar ... No gratisdado ... No bem me lambe Lo e
na Gltima conversa do enredo, o mesmo Doim reforga a ideia: “No esperto foi, do que
te valeu, Grivo. Diz-se tu vai enricar, de repente, hem? Entrar em testamentos
herdados ...”%. Ou seja, na relacdo patrdo-vaqueiros, a luta pela sobrevivéncia em
uma situacdo adversa, apresenta-se multifacetada.

A dificil situacdo social nos sertdes dos gerais € descrito por Grivo quando lhe
perguntam sobre “as pessoas, as criaturas que ele viu, os filhos-de-Deus”. Grivo fala

63 |bid, p. 96 e 12.

64 Rosa, Jodo Guimaraes. “Cara-de-Bronze”, opus cit, p. 76.
65 Ibid, p. 84-85.

66 |bid, p. 77-78.

67 Ibid, p. 121.
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da mulher na roca de tear, da mulher—velha, com um roséario no pescoco, do veredeiro
com chapéu-de-couro, dos velhos, cujos olhos ndo aprovam mais muito o viver, e
continua:

“De farrapos. Tudo vivente na remediagdo. O que, se eles tém, de comer, repartem:
farinha, ovo duma galinha, abobrinha, bré de buriti, palmito de buriti, batata-doce, suas
ervas. O que eles tém para comer? Comem suas maos, o que nelas estiver. Doendo em

sua falta-de-satide, povo na miséria nos buraquinhos”®.

Por outro lado, o percurso existencial de Cara-de-Bronze, que teve de fugir de sua
terra natal com a culpa de ter matado o pai, €, em compensacéo, se entregou de corpo
e alma a ambicdo de ser alguém na vida, que se tornou um grande proprietario, com
muitos empregados a seu dispor, com muito gado nos currais, que, depois de tudo
1sso, teve que se isolar em um quarto escuro da casa grande “porque tinha uma
erupgao, umas feridas feias brotadas no rosto”’® e, ao envelhecer-se, comeca a deixar
de lado as preocupacdes pelas coisas matérias, pelas posses, € a valorizar “a brotacao
das coisas”™, ... ser4 que o final do sinuoso percurso existencial de Segisberto
Saturnino Jéia Velho, Filho, o Cara-de-Bronze, ndo poderia indiciar uma nova
maneira de os homens olharem a vida, a relagdo com o outro, a sociedade? “A priori,
antes de suas obras, a arte é uma critica da feroz seriedade que a realidade imp&e
sobre os seres humanos. Ao dar nome a esse estado de coisas, a arte acredita que esta
soltando amarras”’?.

4). Concluindo a interpretacao?

“Tal como a arte se realiza a si mesma, também o Seu conhecimento se efetua de um
modo dialético. Quanto mais o contemplador se entrega tanto maior é a energia com
que penetra na obra de arte e a objetividade que ele percebe no interior”™.

Ensaiamos, a guisa de conclusédo, a abordagem de mais dois topicos interpretativos e
complementares: a resolugdo objetiva do enigma de “Cara-de-Bronze” ¢ o
desvelamento de seu conteudo de verdade. Estamos terminando o estudo da estoria e
conseguimos desvendar pouca coisa a respeito do mistério que a perpassa: afinal o
que Cara-de-Bronze pediu para o Grivo ir buscar? Que enigma(s) o conto nos oculta?
Como pudemos observar até agora, o enredo apresenta indicios elucidativos, mas
nenhuma solucdo definitiva. Naquele dia historico, os vaqueiros de Urubuquaqua
estavam agitados, pois o Grivo tinha voltado e estava prestando contas de sua missao
ao Cara-de-Bronze, em seu quarto, na casa-grande. As perguntas do vaqueiro Cicica
testemunham isso: “Qué que contou? Diz donde veio, aonde ¢ que foi?”™. Até o
narrador oculto apresenta sua versdo sobre o acontecimento, a qual antes gera

69 Ipid, p. 115-116.
70 Ibid, p. 97.
71 Ibid, p. 100.

72 Adorno, Theodor W. “A arte é alegre?”. In: Pucci, Bruno.; Ramos-de-Oliveira, Newton.; Zuin,
Antdnio A. S. Teoria Critica, Estética e Educagdo. Campinas/Piracicaba: Autores Associados/Editora
da UNIMEP/FAPESP, 2001, p. 13.

73 Adorno, Theodor W. Teoria Estética, opus cit., p. 265.
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incertezas que encaminhamentos para a resolugéo: “Mas a estoria ndo ¢ a do Grivo, da
viagem do Grivo (...). Nem do que o Grivo viu, la por l&. Mas — é estoria da moca que
o Grivo foi buscar, a mando de Segisberto Jéia. Sim a que se casou com o Grivo ...”".
E quando o mensageiro esta narrando sua viagem, 0S vaqueiros, curiosos, querem
saber: “Entéo, por fim que finalmente: vocé casou ou ndo casou?”’°. Essa ansiedade
surge em diversos momentos da narrativa; Mas, Grivo, em nenhum deles, atende aos
desejos dos companheiros. Ao mesmo tempo, alguns vaqueiros, mesmo nao
entendendo bem o que se passava com o velho, tinham percebido que ele, ao
envelhecer-se, comecgava a dar mais atengdo a coisas sem utilidades, a valores
relacionados a vida do homem, dos animais, das plantas, as “palavras-cantigas”.

No inicio deste ensaio, apresentamos um resumo do conto elaborado pelo proprio
Rosa, que termina assim: “O Cara-de-Bronze, pois, mandou o Grivo ... buscar Poesia.
Que tal?”’’. Se aceitarmos simplesmente as informacdes prestadas pelo autor, o
enigma de Cara-de-Bronze estaria decifrado. Bastaria ler o resumo e teriamos em
maos o conteldo de verdade da estoria. Mas, como nos diz Adorno, “a mais simples
reflexdo mostra que o conteldo de verdade coincide muito pouco com a ideia
subjetiva, com a intengdo do artista”’®. A obra de arte, ganhando a autonomia em
relacdo a seu criador, nem sempre se torna a copia do que foi pensada; e quanto mais
densa e elaborada for, quanto mais a méthexis da mimese e racionalidade nela se
expressar, mais enigmatica e autbnoma sera. Rosa, no proprio conto, ja tinha
manifestado essa verdade, através de seu narrador oculto: “Esta estoria se segue é
olhando mais longe. Mais longe do que o fim; mais perto™’°.

O contetdo de verdade de uma obra de arte ndo é algo que se identifica
imediatamente; exige mediac&o, critica. E assim que Adorno o caracteriza:

“O conteudo de verdade das obras de arte ¢ a resolugdo objetiva do enigma de
cada uma delas. Ao exigir a solucdo, o enigma remete para o contetdo de
verdade, que s pode obter-se através da reflexdo filoséfica. Isto, e nada mais,

¢ que justifica a estética”®’.

Com o apoio do frankfurtiano quando nos diz que “quanto mais o contemplador se
entrega tanto maior € a energia com que penetra na obra de arte e a objetividade que
ele percebe no interior’®!, ousamos apresentar alguns elementos do contetido de verdade
de “Cara-de-Bronze”, cerca de 60 anos depois de ele ter sido publicado. Influenciado pelas
informacbes de Rosa e também pela linguagem metaférica e lirica dominante na narrativa,
grande parte dos estudos académico-literarios define “a busca da poesia” como seu contelido
de verdade: a busca de “palavras-cantigas”, “Ai, Zé, opa!”. E como “as obras de arte

que se apresentam sem residuo a reflexdo e ao pensamento ndo sdo obras de arte™®,
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acrescentamos um ingrediente a mais: a sabedoria filoséfica dos vaqueiros que os leva
a admiracdo perante as coisas simples da vida.

A forma multifacetada com que a estoria foi composta, os resquicios miméticos e
ndo-intencionais que incendeiam a narrativa, os elementos dissonantes, criticos e
utépicos nela insinuantes, constituem ingredientes basicos para as expressdes
filosoficas e sapientes dos vaqueiros no acompanhamento do transcurso existencial do
velho, o Cara-de-Bronze. Cito algumas dessas expressdes e o0 sentido critico-reflexivo
das mesmas:

. “Para os vaqueiros, aquilo que estava-se passando, tdo encobertamente, ndo

era maior gque um acontecimento, ndo preenchia-os? Mais do que a
curiosidade, era 0 mesmo nao-entender que oS animava — como um boi
bebendo muita &gua em achada vereda; ... assim como a grande Casa estava
repleta de sombrios”, comenta o narrador oculto®;

. Vaqueiro Jose Uéua: “No coracdo a gente tem é coisas igual ao que nem
nunca em mao ndo se pode ter pertencentes: as nuvens, as estrelas, as pessoas
que ja morreram, a beleza das caras das mulheres (...). A gente tem de ir €
feito um burrinho que fareja as neblinas?” 8;

. Os vaqueiros, alternadamente, falando sobre Cara-de-Bronze: “Ele espia o

fumego do ar nos alentos do cavalo ...”%% “Quer saber o porqué de tudo nesta

vida” %: “E ver o que no comum hao se vé: essas coisas de que ninguém nao

faz conta ...”%"; Tirar a cabeca nem que Seja por uns momentos: tirar a

cabeca, para fora do doido rojéo das coisas proveitosas®®;

. Vaqueiro Tadeu: “... Queria era que se achasse para ele o quem das
H 89
coisas!™;

. E quando 16 Jesuino Filésio perguntou como o Grivo deu para entender as
coisas que o velho queria saber, o vaqueiro Calixto responde, a luz de Platdo
e de Plotino: “Aprendeu porque ja sabia em si, de certo. Amadureceu”. A
que o vaqueiro Abel conclui: “— O Grivo, ele era rico de muitos sofrimentos

. 5,90,
sofridos passados, uvai”™";

Vaqueiro Tadeu: “A vida € certa, no futuro e nos passados” . Mainarte
(mein Art): “A vida?” Tadeu: “Tudo contraverte ...”%".
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* Kk %

Uma estéria de muitas perguntas, de dialogos, de indicios, de suspeitas, s6 pode ter
elementos de sabedoria, de filosofia. De uma filosofia poética que redescobre a tensdo
entre o que € essencial a vida e o que ndo o é; de uma poesia filos6fica gerada na dura
lida existencial de homens do campo e que resgata a admiracdo dos campeiros pela
“rosacdo das roseiras”, pelo “ensol do sol nas pedras e folhas”, “pelo coqueiro
coqueirando”, pela busca do “quem das coisas”. Adorno também entendeu bem isso
em suas reflexdes estéticas:

“Quanto mais compactamente os homens cobriam o que ¢ diferente do espirito
subjetivo com a rede das categorias, tanto mais profundamente se desabituaram da
admiragdo perante esse outro e, com familiaridade crescente, se frustraram da
estranheza. A arte, como que numa gesticulacdo bem fatigada, procura, debilmente,
reparar isso. Leva a priori os homens a admiragdo, como outrora Platdo exigia da

filosofia, que se decidiu pelo contrario”®.

Referéncias bibliograficas
Adorno, Theodor W., Teoria Estética, Edi¢bes 70, Lisboa, 1982.

Adorno, Theodor W “A arte é alegre?” In Pucci, Bruno; Ramos-de-Oliveira, Newton;
Zuin, Anténio A. S. Teoria Critica, Estética e Educacdo, Autores Associados/Editora
da UNIMEP/FAPESP, Campinas/Piracicaba, 2001, p. 11-19.

Forte, Sarah, “Sentir, falar, narrar: a composi¢do dramatica de “Cara-de-Bronze” de
Jodo Guimaraes Rosa”, In Zunai — Revista de poesia & debates. Ano VI, Edicdo XXI,
outubro de 2010. Acesso em  20/02/2014. Disponivel em <<
http://www.revistazunai.com/out10/ensaios/index.ht>>.

Houaiss, Antonio, Dicionario Houaiss da lingua portuguesa, Objetiva, Rio de
Janeiro, 2001.

Reinaldo, Gabriela, Uma cantiga de se fechar os olhos ... Mito e Mdsica em
Guimarées Rosa, Annablume/FAPESP, S&o Paulo, 2005.

Rosa, Jodo Guimardes, “Cara-de-Bronze”, In Rosa, Jodo Guimardes, No
Urubuquaqua, no Pinhém, 52 edicdo, José Olympio Editora, . Rio de Janeiro, 1976.

Rosa, Jodo Guimardes, Grande sertdo: veredas, 13 edicdo, José Olympio, Rio de
Janeiro, 1979.

Rosa, Jodo Guimardes, Correspondéncia com seu tradutor italiano Edoardo Bizzarri,
3% edicdo, Nova Fronteira, Rio de Janeiro, 2003.

92 Adorno, Theodor W. Teoria Estética, opus cit., p. 195.

109

ArteFilosofia, Ouro Preto, n.17, Dezembro 2014


http://www.revistazunai.com/out10/ensaios/index.ht

