Estética como ‘ciéncia do sensivel’ em Baumgarten e Kant
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Resumo: O presente artigo tem como objetivo analisar o surgimento e consolida¢édo da
estética como disciplina filosofica no interior do ambiente filoséfico alemé&o do seculo
XVIII, mais especificamente nas filosofias de Baumgarten e Kant. Em primeiro lugar
discutiremos 0s contornos iniciais da estética em Baumgarten como uma ciéncia
filosofica das representacBes sensiveis, pertencentes a faculdade inferior do
conhecimento. Na sequéncia, apds expormos as insuficiéncias desse modelo
baumgarteano, analisaremos esforco de Kant em libertar a estética dos padrbes
racionalistas, abrindo a possibilidade para uma disciplina filos6fica da sensibilidade
genuina e radicalmente autbnoma
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Abstract: This article aims to analyze the emergence and consolidation of aesthetics as
a philosophical discipline within the German philosophical environment of the
eighteenth century, more specifically in the philosophies of Baumgarten and Kant. At
first we discuss in Baumgarten the initial outlines of aesthetics as a philosophical
science of the sensible representations belonging to the lower faculty of knowledge.
After exposing the shortcomings of this Baumgartian' model, we arrive then at Kant's
effort to free the aesthetics from the rationalists standards, opening up the possibility for
a philosophical discipline of sensibility genuinely and radically autonomous.
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1. Introducdo - abertura da reflexdo filosofica para a especificidade da
sensibilidade

Visto que a reflexdo <Nachdenken> contém em geral o principio (inclusive no sentido
de comeco) da filosofia, e tendo ela novamente florescido, na sua independéncia, nos
tempos modernos (apds a época da Reforma luterana), e uma vez que, justamente desde
0 inicio, ndo se ateve simplesmente ao abstrato, como nos primérdios filoséficos dos
gregos, mas se arrojou a0 mesmo tempo a matéria, aparentemente ilimitada, do mundo
fenoménico, deu-se 0 nome de filosofia a todo o saber que se ocupa do conhecimento
da medida permanente e do universal das individualidades empiricas, e do necessario
das leis na aparente desordem infinita multiplicidade do acidental, e deste modo
recebeu o seu conteldo das préprias intuicBes e percep¢des do exterior e do interior, da
natureza presente e do espirito presente, e do peito do homem?.

Neste trecho da primeira parte da Enciclopédia das Ciéncias Filosoficas em
Epitome, A Ciéncia da Logica, Hegel faz um curioso diagnostico sobre o papel da
filosofia nos tempos modernos. Por meio da Reforma luterana, descobriu-se na reflexdo
0 principio da subjetividade e, com isso, a sua independéncia, ou ainda, a liberdade
infinita do pensamento em relacdo ao préprio conteudo pensado. A filosofia, dessa
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forma, viu seu campo ampliado de forma radical: ndo mais apenas o abstrato, o puro
inteligivel, mas, antes, toda a amplitude da efetividade, incluindo tudo aquilo que
parecia refratario a qualquer abordagem filosofica, a saber, a “infinita multiplicidade do
acidental”, “as individualidades empiricas”, em uma palavra, a realidade sensivel. Nao
se trata, decerto, de tomar a sensibilidade em sua opacidade material, na absoluta e
irredutivel singularidade de suas manifestacdes, mas, antes, apenas como o ldcus onde o
universal e 0 necessario se apresentam como produtos da atividade filoséfica, como
reflexos do Espirito e de sua liberdade infinita. Ora, é possivel afirmar que para Hegel o
trabalho realizado por Kant de desabilitacdo da metafisica dogmatica e de seus objetos
por exceléncia: Deus, Alma e Mundo, e de radicalizacdo do primado da razdo prética,
teve como uma de suas principais consequéncias a expansao do terreno legitimo do
pensamento filosofico para tudo aquilo em que este possa deixar a marca de sua
liberdade, agora ja liberta de um universo de objetos determinados. No movimento
esbocado acima, a sensibilidade, esse “Outro” do pensamento, torna-se um legitimo
objeto da filosofia. Como resultado, ndo mais concebida como simples poética, mas
como ciéncia do sensivel, a Estética surge como uma digna disciplina filoséfica.

O objetivo desse artigo consiste em retracar, em linhas bem gerais, o percurso
acima esbocado e apresentar alguns momentos do “nascimento” desse novo objeto
filosofico®. Em termos mais precisos, pretendemos aqui discutir a concepcdo de estética
como uma “ciéncia filosofica do sensivel” surgida no ambiente intelectual alemdo no
século XVIII. O trajeto escolhido é bem delimitado: partindo de Baumgarten, passando
pelas bases leibnizianas de seu pensamento e, enfim, chegando a Kant, o proposito €
analisar — de modo esquematico, cumpre ressaltar — a maneira pela qual uma ciéncia
que tem a sensibilidade como sua base de interrogacdo adquire gradualmente uma
envergadura filosofica a principio impensada no interior do racionalismo da Aufklarung
alema. No percurso gque vai de Baumgarten a Kant poderemos observar de que maneira
todo o reino da sensibilidade - das impressdes sensiveis de objetos até os sentimentos
"irredutivelmente sensiveis" - adquire a dignidade de um tema filoséfico autbnomo,
surgindo, com isso, um ‘“acontecimento de amplo significado histérico’ em conexao
com ‘uma das mais importantes reviravoltas no interior da consciéncia de si europeia
em geral’”*. Desse modo, discutiremos o valor da nova Estética nem tanto no interior da
perspectiva mais costumeira, que imediatamente a identifica com uma teoria da arte,
quanto, na realidade, na sua acepcdo mais ampla de uma ciéncia ou disciplina filoséfica
da sensibilidade e da vida subjetiva.

2. Baumgarten — os primordios de uma estética filoséfica

® Para uma analise exaustiva e filosoficamente refinada do movimento completo de nascimento da nova
Estética, Cf. o cléssico estudo de Alfred Baeumler. Das Irrationalitatsproblem in der Asthetik und Logik
des 18. Jahrhunderts biz zur Kritik der Urteilskraft. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesselschaft
Darmstadt, 1967. O original é de 1923 (Kants Kritik der Urteilskraft. Ihre Geschichte und Systematik.
Halle). O autor mobiliza um ndmero impressionante de fontes para descrever de modo elegante e
instigante a histéria do surgimento da Estética como historia da eclosdo e estabelecimento do principio da
subjetividade e, com isso, da irracionalidade no pensamento da Aufkldrung europeia. E certo que ndo
pretendemos e nem podemos competir nesse artigo com o estudo de Baeumler.

* “Com a nova ciéncia [a Estética], cujo surgimento A. Bauemler denomina ‘um acontecimento de amplo
significado historico’ em conexdo ‘com uma das mais importantes reviravoltas no interior da consciéncia
de si europeia em geral’, a filosofia acolhe o problema de, como ciéncia racional fundada sobre um
conhecimento claro e distinto, contrapor a ela a poesia e, com esta, ‘pintura, musica, escultura,
arquitetura, gravura’ e tudo o mais que se pode contar como artes liberais e belas’, com a pretensdo a uma
verdade que a filosofia tem fora de si, como ‘algo que se encontra fora de seu alcance’ e que é seu
‘oposto’”. RITTER, J. “Asthetik”. In: Historisches Worterbuch der Philosophie. Basel: Schwabe, 2007.
Tomo 1. p. 556.
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No cenério intelectual alemé&o, a Estética surge como disciplina verdadeiramente
filos6fica pela primeira vez por meio da pena de Baumgarten®. Para ele, essa antiga
disciplina reabilitada cientificamente tem por tarefa de fundo “romper o confronto entre
filosofia e arte, na medida em que o ambito do sentimento e da sensacdo sensiveis
<sinnlichen Empfindens und Fihlens> é inserido no contexto da filosofia como um
campo até entdo ‘ndo cultivado’ por esta, de modo a reconciliar, assim, a verdade da
poesia ¢ da arte com a verdade da filosofia™®. Esse projeto de reconciliacdo
<Vers6hnung> - que encontra prosseguimento na Estética de Hegel e mesmo na de Kant
- inclui, por certo, uma reavaliacdo do estatuto da sensibilidade: esta, para figurar como
legitimo objeto filosofico, tem de adquirir uma “dignidade” até entdo imprevista na
tradicdo da filosofia classica alema. E a esta revalorizacio da sensibilidade operada por
Baumgarten que voltaremos nossa atengdo nesta secdo, para, na seguinte, contrastar
com a solucdo — mais radical — kantiana.

Logo no primeiro paragrafo da primeira edicdo de sua Estética, de 1750,
Baumgarten define a Estética como a “ciéncia do conhecimento sensivel*:

A estética (a teoria das artes liberais <artes liberales>, a doutrina do conhecimento inferior
<gnoseologia inferior>) é a ciéncia do conhecimento sensivel’.

Ainda que seja na Estética que os contornos dessa nova disciplina filosofica
tornam-se pela primeira vez mais nitidos, Baumgarten esbocara seu projeto 15 anos
antes, numa obra chamada Meditagdes filosoficas sobre alguns tdpicos referentes a
esséncia do poema. Aqui a Estética é definida como “uma ciéncia que conhece algo
sensivelmente”, em oposi¢do a ldgica, descrita como “uma ciéncia que conhece algo
filosoficamente™. A contraposicdo entre essas duas disciplinas®, central para a
compreensdo do ineditismo e mesmo das insuficiéncias de Baumgarten, é elucidada por
meio da referéncia as faculdades de conhecimento das quais cada uma trata. Segundo
Baumgarten, a logica ¢ “a ciéncia que guia a faculdade suprema do conhecimento no
conhecimento da verdade”, ao passo que a Estética ¢ “a ciéncia que guia a faculdade
inferior de conhecimento™®. Esta Gltima, que aqui nos interessa™, é caracterizada por

® Para uma anélise completa e exaustiva da Estética em Baumgarten, Cf. TEDESCO, S. L'estetica di
Baumgarten. Centro Internazionale Studi di Estetica. Palermo, 2000. Em nossa exposicdo nos
limitaremos a apontar os momentos mais fundamentais do nascimento dessa nova disciplina filoséfica.

® |dem. pp. 556-557.

" Est § 1.Utilizamos a versdo bilingue alemao/latim: BAUMGARTEN, A.G. Asthetik. Lateinisch-deutsch.
Hamburg: Felix Meiner, 2007. Todas as referéncias as obras de Baumgarten sdo feitas acordo com as
seguintes abreviag@es: Est. (Estética); Med. (Meditagdes filosoficas sobre alguns topicos referentes a
esséncia do poema); Met. (Metafisica).

® Med. § 115. Utilizamos a tradugdo em portugués da obra presente em BAUMGARTEN, A.G. Estética.
A Légica da arte e do poema. Petrépolis: Vozes, 1993.

° O proprio termo “estética” em Baumgarten é cunhado a partir de um confronto com a légica: “Existindo
a definicdo, podemos facilmente descobrir o termo assim definido. J& os filésofos gregos e os padres da
Igreja sempre distinguiram cuidadosamente as coisas sensiveis (aisthéta) das coisas inteligiveis (noéta). E
evidente o bastante que coisas sensiveis ndo equivalem somente aos objetos das sensagfes, uma vez que
também honramos com este nome as representacdes sensiveis de objetos ausentes (logo, os objetos da
imaginacdo). As coisas inteligiveis devem, portanto, ser conhecidas através da faculdade do
conhecimento superior, e se constituem em objetos da légica; as coisas sensiveis sdo objetos da ciéncia
estética (episteme aisthetiké), ou entdo, da Estética” (Med. § 116). Essa oposicdo reaparece — modificada
—em Kant, com as duas partes de que é composta a Doutrina Transcendental dos Elementos da Critica da
Razao Pura, a Estética e a Logica Transcendentais.

% Med. § 115

1 A l6gica e a faculdade superior do conhecimento sdo definidas por Baumgarten no interior do quadro
racionalista de Wolff. Cf. WOLFF, C. Philosophia Rationalis sive Logica § 61: “E denominada logica a
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Baumgarten em sua Metafisica no interior da parte consagrada a Psicologia Empirica:
segundo ele, a faculdade inferior do conhecimento é aquela & qual dizem respeito todas
as capacidades cognitivas concernentes a sensibilidade, tais como o “sentido” <sensus>,
a “imaginacao” <fantasia>, e assim por diante®?.

De modo mais amplo, Baumgarten define as representacdes sensiveis,
pertencentes a faculdade inferior de conhecimento, como representagdes confusas, ou
seja, como representacdes indistintas, em oposicdo as representacdes distintas,
pertencentes & faculdade superior de conhecimento, tema préprio da légica'®. Essa
distincdo remete diretamente a Leibniz, que, em oposicao critica a Descartes, diferencia
representacfes claras e obscuras, distintas e confusas, e, sob este ultimo titulo,
adequadas e inadequadas, simbélicas e intuitivas**. Antes de analisar a peculiaridade da
concepcdo baumgarteana a respeito das representacdes sensiveis, vejamos o quadro
teérico em que ela se insere®.

Segundo Leibniz, obscura é uma “representacdo que ndo basta para reconhecer,
como um todo, um objeto uma vez percebido e distingui-lo de um todo similar. Clara,
pelo contrério, é uma representacdo que basta para o reconhecimento de um todo em
distingdo a um outro“’®. Representacdes claras, por sua vez, podem ser ou confusas ou
distintas: em uma representacdo clara/confusa o objeto é completamente reconhecido, o
sujeito que conhece, contudo, “ndo estd em condicdo de contar individualmente as notas
caracteristicas que sdo suficientes para a distingdo de um coisa em relacdo as outras,
embora a coisa possua notas caracteristicas e determinagdes nas quais seu conceito pode
ser analisado“!’. Dentre os exemplos destas representacdes contam-se aquelas das quais
0s sentidos dao testemunho: “cores, cheiros, paladares*, assim como “representacdes de

parte da filosofia que trata do uso da faculdade de conhecimento no conhecimento da verdade e na
prevencdo do erro: por isso, definimo-na como a ciéncia que guia a faculdade de conhecimento no
conhecimento da verdade”. Cf. MIRBACH, D. “Einfiihrung”. In: BAUMGARTEN, A.G. Asthetik. Bd 1.
Hamburg: Felix Meiner, 2007. pp. XXVII-XXXII.

12 Segundo Baumgarten, as faculdades inferiores de conhecimento pertencem, além das mencionadas, a
faculdade sensivel da compreensédo sutil ou perspicacia <feinen Einsicht; perspicacia> (composta pelo
engenho sensivel <ingenium sensitivum>, como capacidade sensivel de reconhecer as similaridades das
coisas, e pela acuidade sensivel <acumen sensitivum>, como capacidade sensivel de apreender as
diferencas das coisas), a memdria sensivel, a faculdade de ficcionar <facultas fingendi>, a faculdade
sensivel de previsdo <praevisio>, do juizo <facultas diiudicandi, iudicum sensitivum> e de pressagiar
<praesagitatio, expectatio casuum similium>, assim como a faculdade de referéncia sensivel <facultas
characteristica sensitiva>”. Met. 88 519ss. Utilizamos a seguinte edicdo bilingue alemdo/latim
Metaphysica-Metaphysik. Stuttgart-Bad Cannstatt: frommann-holzboog, 2011

' Cf. Med. §§ 2-15; Est. §§ 7-8.

14 | eibniz propde sua teoria dos diferentes graus de conhecimento de forma mais detalhada e concisa em
Meditationes de cognitione, veritate et ideis (1684). As citacbes desta obra sdo feitas aqui em cotejo com
a traducdo em alemdo, cujas passagens, por sua vez, sdo retiradas de MIRBACH, D. Op. Cit. Cumpre
aqui notar que a distincdo avancada por Leibniz dos diferentes graus de conhecimento € crucial para
determinar 0 modo como um objeto é conhecido: em primeiro lugar, “cla distingue relativamente a
pergunta sobre se um objeto é conhecido apenas como um todo ou também em suas marcas caracteristicas
especificas; em segundo lugar, relativamente a pergunta acerca de quais marcas caracteristicas especificas
sdo apreendidas em qual ‘estagio’ de analise, tanto em suas correlagdes reciprocas como também em
referéncia ao objeto como um todo” (pp. XXXII-XXXIII). Como veremos, em Baumgarten a
reconfiguragdo dos “graus de clareza” pressuposta pela Estética implicard uma espécie distinta de
conhecimento de objetos singulares, que, contrariamente as monadas leibnizianas, devem ser contados
como objetos sensiveis. Cf. JAGER, M. Kommentierende Einfiihrung in Baumgartens ‘Aesthetica’.
Hildesheim & New York: Georg Olms Verlag, 1980. pp. 137ss.

1> para uma anélise mais completa desse topico - e, de resto, sobre a filosofia de Baumgarten -, Cf.
SCHWAIGER, C. Alexander Gottlieb Baumgarten - Ein intellektuelles Portrat. Stuttgart-Bad Cannstatt:
frommann-holzboog, 2011. pp. 43ss.

* LEIBNIZ, G. W. Meditationes. Apud. Mirbach, D. Op. Cit. p. XXXII

Y LEIBNIZ, G. W. Meditationes. Apud. MIRBACH, D. Op. Cit. p. XXXIII.
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artistas ou pintores, que julgam sobre acerto ou erro, apreco ou desapreco de uma obra
de arte, mas sem saber de quais notas caracteristicas em particular da obra advém esses
juizos™®. Em oposicdo a isso, clara/distinta é uma representacdo que contém também
notas caracteristicas particulares do objeto conhecido que “sdo comuns a mais sentidos,
como aquelas do numero, do grandeza, da forma, que ndo contém sob si nenhuma
contradicdo e que sdo suficientes para distinguir o objeto em relagéo a outros e conhecé-
lo como pertencente a um género ou espécie“’®. De acordo com Leibniz, apenas
representacfes claras/distintas podem também ser caracterizadas como adequadas.
Somente por meio delas se pode afirmar a existéncia de um conhecimento completo do
objeto, do qual, portanto, é fornecida uma definicdo real, que demonstre sua
possibilidade interna e o distinga adequadamente em relacéo aos demais objetos que lhe
sdo aparentados. Tal conhecimento completamente adequado e distinto, no entanto, é
possivel apenas em Deus e seu entendimento intuitivo; aos homens, que somente podem
pensar discursivamente, restam representacdes inadequadas e simbodlicas, cujo grau de
clareza e distingdo é gradativamente aumentado por meio de um distendido processo de
analise que, porém, nunca chega a termo. Em outras palavras, é vedado ao homem um
pleno conhecimento dos objetos naturais®’.

O ineditismo de Baumgarten pode ser percebido sob esse pano de fundo
leibniziano. Nas Meditationes, Baumgarten define as representacdes sensiveis, isto €,
claras/confusas, como “poéticas”™. Em contraposicdo, “representacbes distintas,
perfeitas, adequadas, que percorrem todos 0s graus, ndo sdo [sensiveis], por
conseguinte, tampouco poéticas”®®. Baumgarten se opde a Leibniz ndo tanto por
distinguir as representacdes sensiveis como claras/confusas (e inadequadas) em relacéo
as representacOes intelectuais como claras/distintas (e adequadas), de acordo com a
posi¢do que cada uma ocupa nos “graus” do conhecimento, mas sobretudo em virtude
de algo que lhes é préprio: serem irremediavelmente sensiveis. Assim, a peculiaridade
do conhecimento que é préprio a Estética define-se pela faculdade de conhecimento a
qual pertence seu objeto e ndo por uma deficiéncia que Ihe é constitutiva e que poderia
ser remediada caso nossa capacidade cognitiva fosse diversa, infinita e perfeita como a
divina. Um esforco progressivo de analise ndo pode mudar a qualidade intrinseca da
representacio sensivel. Desta irredutibilidade nasce a peculiaridade do objeto estético®.

Partindo dessa critica implicita a doutrina leibniziana, Baumgarten institui um
novo campo de conhecimento para 0 homem: 0 de uma ciéncia propriamente “estética”.

¥ MIRBACH, D. Op. Cit. p. XXXIII.

9 LEIBNIZ, G. W. Meditationes. Apud. MIRBACH, D. Op. Cit. p. XXXIII.

%0 Segundo Leibniz, ndo é possivel a0 homem um conhecimento adequado de objetos em virtude da
inesgotavel quantidade de notas caracteristicas presentes nas suas representacdes. Na falta de adequacéo
do conhecimento, utilizamos sinais para esclarecer aquilo que permanece obscuro numa analise mais
longa — como, por exemplo, o conhecimento “simbdlico” ou “cego* utilizado na algebra e na aritmética.
(MIRBACH, D. Op. cit. p. XXXV). A forma de conhecimento suprema, assim, é o conhecimento
intuitivo de um objeto composto, conhecimento que apreende, de um s6 golpe, todas as notas
caracteristicas que sdo pertencentes a tal objeto, ou seja, atinge o conhecimento de forma imediata e
direta, sem precisar, pois, de analise. Como dito, tal conhecimento seria reservado apenas a Deus (Cf.
LEIBNIZ, G.W. Nouveaux essais sur l’entendement humain. Paris: Flammarion, 1993. Livro 4, Cap.
XVII, 8§ 15).

*! Med. § 12.

% Med. § 13.

28 «A introdugdo da denominacio ‘representagdo sensivel’ serve menos para uma ‘transformagdo na
designagéo’ <Umbezeichnung> de sua gradual distincdo em relagdo a representacdo distinta e adequada,
quanto, inversamente, para a determinacdo de uma qualidade especificamente propria — que ndo deve ser
medida com o padréo de distingdo — das representacdes obscuras e claras-confusas” (MIRBACH, D. Op.
Cit. p. XXXIX).
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Segundo ele — e em contraposicdo a Leibniz —, haveria duas modalidades de clareza de
representacfes: intensiva e extensiva. Ao invés de buscar uma distincdo e uma
adequacdo absolutas no conhecimento de um objeto natural, possiveis apenas para o
entendimento intuitivo de Deus, 0 homem somente pode aspirar a um conhecimento
claro extensivo das representacbes sensiveis. Ao passo que para Leibniz haveria a
possibilidade, ao menos numa perspectiva ldgica, de que uma representacdo
clara/confusa se transformasse em uma representacdo clara/distinta através de um
aumento gradual e infinito do conhecimento das diversas notas caracteristicas
pertencentes a ela, segundo Baumgarten seria possivel ao homem apenas um incremento
gradual da clareza das representacGes, seja atraves do conhecimento especifico de
determinadas notas caracteristicas, a clareza “intensiva”, seja através de um aumento do
nimero de notas caracteristicas conhecidas, a clareza “extensiva”?*. Assim, o
conhecimento sensivel se opde de modo mais claro ao intelectual: este deve “conhecer
notas caracteristicas particulares de um objeto tdo intensivamente/claro, isto é, tdo
distinta ou, de modo aproximativo, tdo adequadamente quanto possivel”, enquanto que
o conhecimento sensivel “indica que € possivel apreender o mesmo objeto de modo
extensivo/claro em uma maior quantidade de notas caracteristicas, mesmo se estas nao
sd0 conhecidas em particular”®. Em poucas palavras, o conhecimento sensivel procura
um conhecimento mais variado, e nem tanto profundo, de um determinado objeto.

A especificidade do tratamento estético comeca, assim, a ser caracterizada de
modo mais completo. Ora, 0 conhecimento sensivel ndo é um “estagio prévio” ao
conhecimento intelectual, mas, antes, possui um objetivo diverso: ao passo que este visa
conhecer distintamente o objeto, isto ¢, identificar a “espécie” a qual pertence
determinado objeto, discriminando as marcas caracteristicas que ele compartilha com
outros objetos que lhe sdo proximos, o conhecimento sensivel, por sua vez, busca
conhecer o maior namero possivel de caracteristicas do mesmo objeto, definindo, assim,
aquilo que lhe é “proprio e incomparavel”. Conhecer um determinado objeto singular
(enquanto tal, determinado completamente) na multiplicidade de suas notas
caracteristicas, isto é, deter um conhecimento claro/extensivo deste objeto, é a
finalidade da Estética®™. Assim, quanto mais determinado for o objeto, quanto maior for
0 conhecimento claro/extensivo e menor o conhecimento claro/intensivo, tanto mais
esse objeto sera poético e digno de uma apreciacéo estética’’. Ou seja, a estética lida
com “objetos totalmente determinados”, “coisas singulares”?® - em uma palavra, coisas
irremediavelmente sensiveis.

Com essa breve exposicao da especificidade do conhecimento estético omitimos,
porém, aquilo que, para 0s sucessores de Baumgarten, constitui as fragilidades de sua
doutrina. Ndo é preciso muito esforco para notar que aqui a concepcdo de uma
disciplina autbnoma do sensivel permanece rudimentar: ndo apenas a persisténcia do
jargdo escolar obstrui desenvolvimentos tematicos, mas sobretudo o marco tedrico em
que é formulada caracteriza-se como um obstaculo intransponivel. Apesar dos esforgos,
0 dominio estético em Baumgarten ainda permanece subordinado a padrdes l6gicos, de
modo que “ndo apenas a beleza esta subordinada a exigéncia de perfeicdo logica, como
também ela ndo é nem mesmo concebivel fora dela. O elemento estético ndo é entéo

24 Cf Med. 88 14-21; Met. § 531.

2 MIRBACH, D. Op. Cit. p. XLII.

*° Med. § 18

" Med. §§ 11, 18-19.

%8 Est. § 752 .“O primeiro critério do conhecimento sensivel (...) ¢, portanto, o de riqueza (ubertas), a
quantidade de notas caracteristicas dos objetos representados sensivelmente. Por conseguinte, a ubertas
aesthetica [é considerada] como prima cura do esteta” (MIRBACH, D. Op. Cit. p. XLIV).
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nada além do que uma arte de agradar”®. De certa forma ainda persiste, sob nova
roupagem, a prevaléncia de elementos exteriores (l6gicos, cognitivos) na apreciacao
estética e sensivel — o “padrao” da “perfeicdo estética” e da “verdade sensivel” ainda
permanece preso a um ideal de plenitude l6gica tomado de empréstimo ao quadro
metafisico relativo as “faculdades de conhecimento” que trava, em seu principio,
desenvolvimentos adicionais. Dito de outro modo, Baumgarten ndo assume o0
radicalismo de uma nova concepcdo do juizo estético segundo a qual “ndo ¢é a
sensibilidade que deve ser posta em cheque pela razdo, mas a razdo pela
sensibilidade™®’; a escolha mesma da rubrica conhecimento sensivel “indica que a
reabilitacdo do sensivel efetua-se sempre no espirito do intelectualismo™!. Veremos
agora como Kant retoma 0 movimento que radicalizara a autonomia do sensivel e da

arte.
3. Kant — A Estética Transcendental e as “emancipac¢des” da sensibilidade

Antes de passar a reformulacdo por que passa 0 ambito sensivel e estético nas
duas principais obras kantianas em que esse tema € discutido, a Critica da Razdo Pura e
a Critica da Faculdade de Julgar, cumpre tratar de um escrito de Kant do periodo pré-
Critico que, para muitos comentadores, serve como base para desenvolvimentos
conceituais que encontrariam acabamento definitivo apenas apds o inicio do periodo
critico: Forma e principios do mundo sensivel e do mundo inteligivel (De mundi
sensibilis atque intelligibilis forma et principiis), mais conhecido como Dissertacédo de
1770. Para os propoésitos do presente trabalho, analisaremos apenas um aspecto desta
obra, a saber, o isolamento das formas puras da intuicdo como fonte autdbnoma e
autosubsistente de representacGes sensiveis, para, entdo, chegar ao radicalismo da
concepcao kantiana da sensibilidade apresentada nas duas obras mencionadas.

Na Dissertacdo de 1770 Kant concebe espago e tempo como “formas puras da
sensibilidade”, diferenciando-0s radicalmente do entendimento ou “inteligéncia”
<intelligentia> como duas fontes distintas de representacfes: ao passo que 0s objetos
que a sensibilidade nos fornece séo todos sensiveis, ou seja, fendmenos, aqueles que sdo
dados & inteligéncia caracterizam-se como inteligiveis, ou seja, nimenos®’. Dessa
forma, distinguem-se um mundo sensivel, relativo ao que é “subjetivo na mente

2 LEBRUN, G. Kant e o Fim da Metafisica. Sd0 Paulo: Martins Fontes, 1993. p. 406. Para diversas
criticas a doutrina estética de Baumgarten, Cf, além de Lebrun, SANTOS, L. R. “O estatuto da
sensibilidade no pensamento kantiano: logica e poética do pensamento sensivel”. In. Idem. A Razdo
Sensivel. Estudos Kantianos. Lishoa: Edi¢des Colibri, 1994. THEIS, R. “Aux sources de I’Esthétique
transcendantale”. In: Kant-Studien. Vol 80-1. 1989. WERLE, M. A. “O lugar de Kant na fundamentagio
da estética como disciplina filosofica”. In: Dois Pontos. vol 2. n. 2. 2005.

% WERLE, M. A. “O lugar de Kant na fundamentagdo da estética como disciplina filosofica”. Op. cit. p.
134.

%L LEBRUN, G. Kant e o Fim da Metafisica. Op. cit. p. 409.

%2 Dissertatio Ak 11: 392. As obras de Kant séo citadas segundo a edi¢do da Academia (Kants gesammelte
Schriften: herausgegeben von der Deutschen Akademie der Wissenschaften, anteriormente Koniglichen
Preussischen Akademie der Wissenschaften, 29 vols. Berlin, Walter de Gruyter, 1902-) e de acordo com
0 seguinte modelo: a abrevia¢do do nome da obra, seguida do volume e da péagina da edi¢do da Academia
(AK) e da edicdo em portugués correspondente. Nas citagdes da Critica da Razdo Pura, a pagina da
edicdo da Academia é substituida pelas mais convencionais referéncias “A” e “B”, correspondentes a
primeira e & segunda edicfes da obra, respectivamente. As abreviacOes utilizadas sdo as seguintes: EE
(Primeira Introducdo a Critica da Faculdade de Julgar), Dissertatio (Forma e principios do mundo
sensivel e do mundo inteligivel) KrV (Critica da Raz&o Pura), KU (Critica da Faculdade de Julgar) e
MS (Metafisica dos Costumes). Consultamos as seguintes traduces: Critica da Razdo Pura. Petropolis:
Vozes, 2012. Critica da Faculdade do Juizo. Rio de Janeiro: Forense Universitéria, 1995. Metafisica dos
Costumes. Petrépolis: Vozes, 2012. Escritos Pré-Criticos. Sdo Paulo, Ed. Unesp, 2005.
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humana”, ou ainda, ao que pode ser dado ao espaco e tempo, um mundo, portanto, que
“contém o fundamento da conexdo universal de tudo na medida em que é fendmeno”,
e um mundo inteligivel, cuja forma “reconhece apenas um principio objetivo, isto €,
alguma causa pela qual ha a ligagio dos existentes entre si”>* na medida em que estes
sdo considerados ndo segundo a sua matéria, ou seja, segundo aquilo que pode ser dado
aos sentidos, mas antes enquanto seres inteligiveis ou numénicos em “comércio mutuo”
e apreensiveis apenas pelo entendimento®.

Desse esboco originario do idealismo transcendental da Critica da Razdo Pura
surge o argumento que sera de crucial importéncia para a solucédo radical de Kant para o
problema de fundamentagcdo de uma Estética filoséfica: a critica a ideia esbogada na
primeira secdo deste artigo acerca do critério l6gico de distin¢do entre representacdes
sensiveis e intelectuais, a saber, que o conhecimento sensivel seria eminentemente
confuso, ao passo que o conhecimento intelectual, pelo contrério, claro e distinto. Para
Kant ndo é mais valida essa propagada tese racionalista sobre distingdo ou indistin¢ao
de representacGes como indice da diferenca entre conceito, ou representacdo intelectual,
e intuigdo, ou representacdo sensivel. A sensibilidade se diferencia do intelecto ndo pela
inadequacdo ou confusdo de suas representacdes relativamente a adequacao ou distin¢ao
das representacdes intelectuais, ou mesmo, como ocorria em Baumgarten, partindo-se
do critério de clareza intensiva ou extensiva das representacdes envolvidas, mas antes
pela radical separagdo que existe na fonte mesma de onde provém ambas as classes de
representacdes. Segundo Kant, & possivel que um “conhecimento sensivel” seja
plenamente claro e distinto e um conhecimento inteligivel, por seu turno, indistinto e
confuso no mais elevado grau. Ora, ha exemplo melhor do que a precéria ciéncia
metafisica para atestar a até entdo negada confusao das representacdes intelectuais?

O que € sensitivo (...) pode ser inteiramente distinto, e o que é intelectual, confuso ao maximo. O
primeiro caso observamos no prot6tipo do conhecimento sensitivo, a geometria, 0 segundo caso no
6rganon de tudo o que é intelectual, a metafisica (...). Ndo obstante, cada um desses conhecimentos
guarda o sinal de sua ascendéncia, de modo que os primeiros, por mais distintos que sejam, séo
denominados, em virtude de sua origem, sensitivos; 0s segundos, mesmo que confusos,
permanecem intelectuais™®.

A partir disso, torna-se possivel a Kant conceber uma Estética, uma “ciéncia“ da
sensibilidade cujos principios ou critérios de avaliacdo ndo dependem da ldgica ou de
qualquer outra disciplina da tradicdo racionalista. Em outras palavras, depois de Kant
torna-se autorizada a rejeicdo do paradigma racionalista dos graus de conhecimento e do
critério légico de distingdo e indistincdo para a determinacdo da especificidade de uma
disciplina estética.

Como é sabido, essa inovacdo conceitual é exposta de modo mais bem acabado na
Critica da Razdo Pura. Aqui Kant argumenta haver dois sentidos de “Estética”: um
psicoldgico, relativo a doutrina do gosto e que busca estipular critérios de apreciacdo de
obras de arte, e outro transcendental, relativo ao irredutivel elemento sensivel presente
no processo do conhecimento. O primeiro sentido € atribuido por Kant a Baumgarten,
que, segundo ele, “buscou submeter o julgamento critico do belo a principios racionais e
elevar as regras do mesmo a condigdo de ciéncia“®’, tendo, no entanto, fracassado em
seu intento, dado que os critérios em que se baseiam tais regras sdo todos empiricos,

% Dissertatio Ak I1: 398.

% Dissertatio Ak I1; 398.

% Dissertatio Ak I1: 407.

% Dissertatio Ak I1: 394-395.
¥ Krv B 36

177

ArteFilosofia, Ouro Preto, n.17, Dezembro 2014



retirados da experiéncia, ndo possuindo, pois, a universalidade exigida por uma
disciplina cientifica. Por escrupulo filosofico, Kant afirma que apenas o sentido
transcendental deveria ser conservado. E o que ele busca realizar em sua Estética
Transcendental. Esta €

uma ciéncia de todos os principios da sensibilidade a priori (...). Na Estética Transcendental
isolaremos a sensibilidade retirando primeiramente tudo aquilo que o entendimento nela pensa por
meio de seus conceitos, de modo que nada reste a ndo ser a intuicdo empirica. Em seguida,
separaremos ainda desta Gltima tudo aquilo que pertence a sensacdo, de modo que nada reste a nao
ser a intuigdo pura e a mera forma dos fendmenos, a Unica coisa que a sensibilidade pode fornecer
a priori. Nesta investigacdo se verificara que ha duas formas puras da intui¢do sensivel como
principios do conhecimento a priori, quais sejam, 0 espaco e o tempo®®.

A Estética Transcendental, assim, se ocupa daquilo que é irredutivelmente
sensivel no conhecimento dos objetos: as formas puras da sensibilidade, espaco e
tempo, sem que se ponha em questdo a distingdo ou clareza dos objetos assim
representados. O movimento, iniciado na Dissertacdo de 1770, de autonomizagdo do
ambito sensivel, de instituicdo de uma légica prépria para as representacdes da
sensibilidade, que ndo mais podem ser medidas por critérios tomados de empréstimo a
logica e as disciplinas da metafisica tradicional (como, por exemplo, a Psicologia
Empirica, na qual eram discutidas as diversas “faculdades de conhecimento’), encontra
nessa nova doutrina estética proposta uma etapa crucial.

Na Critica da Faculdade de Julgar Kant radicaliza esse processo de libertacdo do
sensivel em relacdo a critérios que se aplicam apenas ao intelectual. Kant explora na
obra aquilo que pode ser denominado o0 “puramente subjetivo®, ou seja, ndo aquilo que
€ subjetivo na constituicdo de um objeto do conhecimento (um “subjetivo/objetivo®,
como, por exemplo as percepcdes sensiveis dadas no espaco e no tempo e que devem
ser atribuidas a um objeto qualquer), mas, antes, aquilo que é despertado tdo-somente
no sujeito, ndo passivel de ser caracterizado como propriedade efetivamente objetivas
de um determinado objeto.

Na Introducdo a Metafisica dos Costumes Kant torna mais claro o que € exposto
de forma mais sintética na Critica da Faculdade de Julgar. A “vida“ ¢ ali definida
como algo que liga primitivamente o homem a sua determinacdo como ser natural, e 0
elo sensivel com esse elemento natural do homem é obtido através do sentimento
<Geflihl>, a inevitavel receptividade a sensacdo de prazer ou desprazer provocada por
um objeto®®. Esse sentimento é decerto ligado & sensibilidade, e mais: aquilo que da
sensibilidade somente pode ser dito do sujeito, e ndo do objeto representado
subjetivamente pela sensibilidade. Bem entendido, o sentimento diferencia-se do
sentido <Sinn>, ou seja, daquilo que é subjetivo na representacdo mas que, ndo obstante,
pode ser referido a um objeto com vistas ao conhecimento (objetivo) do mesmo. Kant se
refere aqui aquilo discutido na Estética Transcendental da Critica da Razdo Pura: os
objetos que conhecemos sdo todos dados no espago e tempo, ou seja, nas formas puras
da sensibilidade; nesta medida, um objeto € dado através de uma representacdo na
sensibilidade, referida, por certo, a algo “externo” que pode ser objetivamente
conhecido através das categorias do entendimento. No caso do sentimento, contudo, ndo
ha essa remissdo a um “objeto”, ou melhor, ndo a um objeto a ser conhecido: no
sentimento, ndo se trata de uma, digamos, “representacao subjetiva/objetiva”, mas antes
de uma representacao "subjetiva/subjetiva”, ou seja, de algo puramente subjetivo ndo

¥ Krv B 36
3 MS Ak VI: 211. Cf. EE Ak XX: 201-209; KU Ak V: 177-179.
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ligado & faculdade de conhecimento®. Esse sentimento, a “representacéo subjetiva
irredutivelmente subjetiva®, & despertado por ocasido do prazer estético no juizo estético
de um objeto - como j& havia notado Baumgarten — singular. Nesta “nova Sinnlichkeit”
ou "nova Sensibilidade" abre-se a possibilidade para uma “Estética” radical, uma teoria
de apreciacdo artistica de objetos singulares que ndo se confunde com uma teoria da
sensacéo ou do elemento sensivel no conhecimento do objeto®".

A Critica da Faculdade de Julgar de Kant, publicada em 1790, desenvolve os
contornos dessa "nova Sinnlichkeit”. Aqui Kant expde os detalhes envolvidos nesse
prazer estético, na no¢do de desinteresse pela existéncia do objeto ajuizado como belo
em sua singularidade absoluta. O carater irremedidvel e absolutamente subjetivo do
objeto estético € ilustrado pelos 4 momentos do juizo estético, discutidos na Analitica
do Belo da Critica da Faculdade de Julgar Estética. O primeiro momento seria o da
qualidade do juizo: o comprazimento ou agrado <Wohlgefallen> estético, ainda que
referido ao sentimento de prazer e desprazer, ndo pode dizer respeito a nossa faculdade
de desejar, posta em movimento pelo prazer que determinado objeto nos causa. 1sso
significa que o valor da existéncia do objeto ndo depende de nossas caréncias e
necessidades, que nos impelem a produzi-lo por meio do agir; inversamente, 0 juizo
estético deixa o elemento sensivel subsistir livremente por si e nasce de um prazer que
aceita a existéncia independente do objeto*”. No segundo momento, o da quantidade do
juizo estético, é afirmado que o belo produz um comprazimento universal sem conceito,
ou seja, imediato, do objeto belo em sua singularidade absoluta: no juizo estético do
belo, ndo tomamos consciéncia do conceito e da subsungcdo que se opera sob esse
conceito; ndo hd, pois, conhecimento do objeto como um produto natural ou como um
dado material quantificavel em padrées matematicos ou fisicos*’. O terceiro momento é
0 da relacédo do juizo, segundo o qual o belo deve possuir apenas a mera forma de uma
conformidade a fins, ou seja, na medida em que esta conformidade a fins é percebida no
objeto sem a representacdo de uma finalidade efetiva. No belo ndo ha uma relacdo
teleologica externa, nele fins e meios ndo permanecem exteriores uns aos outros - em
outras palavras, 0 objeto estético possui uma conformidade a fins sem fim, o
comprazimento produzido no juizo ndo responde a nenhuma finalidade observavel®.
Por fim, no ultimo momento do juizo estético, o da modalidade, o belo € caracterizado
como objeto de um comprazimento necessario sem conceito, uma necessidade universal
subjetiva que apenas se torna objetiva sob a pressuposicdo de um paradoxal sentimento
comunitario ndo fundado em principios objetivos*. Em resumo, o juizo estético busca
redignificar a sensibilidade por meio do isolamento de um sentimento que realca o
carater desinteressado, universal, finalista e compartilnavel de um objeto singular na
sua referéncia ao sujeito que assim o ajuiza.

O MS Ak VI: 211.

! “Essa nova Sinnlichkeit ndo tem mais nada a ver com aquela da Estética transcendental: se ‘estético’
permanece equivalente a sensivel, ¢ porque agora ‘sensivel’ cessa de ser sinonimo de ‘presente na
intuigdo’ (...). Esta significacdo restrita dada agora a ‘estética’ afasta entdo qualquer referéncia a
sensibilidade enquanto instrumento de conhecimento, ao espago enquanto condigdo da sensibilidade”.
LEBRUN, G. Kant e o Fim da Metafisica. Op. Cit. pp. 410-411. N&o entraremos na discusséo sobre as
mudancas provocadas pela Critica da Faculdade de Julgar na concepcdo mesma de Kant sobre a
“Estética”. Para isso, cf. o capitulo IX, “O Prazer Puro”, de LEBRUN, G. Kant e 0o Fim da Metafisica.
Op. cit.

2 KU Ak V: 203-211.

KU Ak V: 211-219.

“ KU Ak V: 219-236.

KU Ak V: 236-240.
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Naturalmente poderiamos prosseguir a andlise da Critica do Juizo, obra para a
qual, como afirma Baeumler, levam todos os caminhos do século X V111 filos6fico*®. No
entanto, o que até aqui dissemos ja basta para percebemos o modo como Kant atinge a
autonomia radical do estético e da sensibilidade perante os padrfes judicativos e
normativos aos quais em Baumgarten aqueles encontravam-se, em maior ou menor
medida, presos. No juizo que aprecia determinado objeto como “belo* e por meio do
qual é despertado no sujeito um paradoxal sentimento de prazer subjetivo,
desinteressado e universal observamos ndo apenas “uma emancipagdo da sensibilidade*
e “uma autonomia do estético relativamente ao entendimento e a Logica®™ como também
uma “emancipacdo da sensibilidade relativamente a ela prépria, pois o estético do juizo
de gosto ndo é o privado e passivo da mera sensacdo de agrado, mas é um juizo —
embora ndo l6gico — que tem pretensdo a uma certa ‘aprovacdo universal’ <allgemeine
Stimmung> ou ‘validade comum’ <Gemeingiiltigkeit>*"". O processo de autonomizagéo
do estético, que se inicia em Baumgarten e sua ideia de clareza extensiva da
representacdo sensivel e passa, ja em Kant, pela ruptura completa com a teoria
racionalista dos graus do conhecimento e pela formulacdo de uma doutrina estética
transcendental dos principios préprios a sensibilidade no processo cognitivo, chega, na
Critica da Faculdade de Julgar, a um ponto definitivo de inflexdo: a validade universal
do juizo estético ndo depende de algum apoio na légica e tampouco representa uma
generalizacdo empirica que repousa num universo determinado de objetos do
conhecimento; pelo contrario, obedece a critérios préprios, que ndo compartilha com
nenhuma outra disciplina. A Estética, assim liberta dos critérios classicos de uma
poética normativa e da submissdo a légica como disciplina superior, pode entdo trilhar
livremente seu caminho e se reinventar no percurso que a conduziu até os dias de hoje.
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