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UMA RESPOSTA A SEGUNDA GERACAO DA TEORIA CRITICA A
PARTIR DOS ESCRITOS MUSICAIS TARDIOS DE ADORNO?
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Resumo: No presente artigo procuramos sustentar a hipétese de que a obsolescéncia da
filosofia da musica de Adorno, diagnosticada de modo exemplar pela segunda geracao da
Teoria Critica na Adorno Konferenz de 1983, é problematica, pois se fundamenta numa leitura
parcial dos escritos musicais adornianos, fixando uma concep¢iao de material musical
centrada na Filosofia da nova miisica (1949) como paradigma de leitura para toda a obra do
filésofo. De modo a sustentar tal hipotese, partiremos de uma reconstrugao das principais
obje¢oes levantadas por Albrecht Wellmer e Peter Biirger na referida conferéncia para, em
seguida, confronta-las com reflexdes presentes nos escritos musicais tardios de Adorno.
Nesse confronto, buscamos evidenciar que as limitagdes apontadas pelos autores com
relagdo a categoria de material musical sdo, antes, o resultado da parcialidade do proprio
paradigma de leitura da Filosofia da nova miisica, cuja superagao permitiria um olhar renovado
sobre os potenciais da teoria critica da musica de Adorno para o presente.
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Abstract: In this paper we try to claim that the obsolescence of Adorno's philosophy of
music, diagnosed in an exemplary way by the second generation of Critical Theory in the
Adorno Konferenz of 1983, is problematic because it is based on a partial reading of Adorno's
musical writings, one that fixes the conception of musical material presented on the Philosophy
of New Music (1949) as a paradigm for the whole of the philosophet's work. In order to
support such hypothesis, we first reconstruct the main objections raised by Albrecht Wellmer
and Peter Burger in the aforementioned conference and then confront them with reflections
present in Adorno's later musical writings. In this confrontation, we seek to highlight that
the limitations pointed out by the authors are, rather, the result of the partiality of their
reading paradigm itself, whose overcoming would allow a renewed view on the potentials of
Adorno's critical theory of music for the present.
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1 - INTRODUCAO

Em um artigo de 1982 intitulado Afastamento do pensamento material? (Abkebr vom
Materialdenken?), Carl Dahlhaus diagnosticou um progressivo declinio, tanto tedrico
quanto pratico, daquilo que considerava o elemento mais influente da filosofia da
musica adorniana sobre a composi¢do musical contemporanea, o “pensamento
material”.” No ano seguinte 2 publicacio deste texto, ocotreu a primeira edi¢io da
Frankfurter Adorno-Konferenz, série de coloquios dedicada a reflexdo sobre a
atualidade e o legado da obra de Adorno, organizada naquele ano por Jurgen
Habermas e Ludwig von Friedeburg.* Na secio sobre estética, coordenada pelo
proprio Dahlhaus, as intervengoes de Peter Birger e Albrecht Wellmer tornaram
evidente que a percepgao de certa obsolescéncia da teoria adorniana da musica nao
era exclusividade do diagnéstico do musicélogo alemao.

A intervencao de Biirger, publicada com o titulo de O declinio da era moderna, dedicou-
se a criticar os limites daquilo que o autor denominou o “antivanguardismo” de
Adorno, mostrando como sua filosofia da musica, em especial sua concep¢ao
restrita de material musical, conduzia a uma teoria incapaz de apreender a
complexidade e pluralidade dos movimentos artisticos de vanguarda do século XX.”
Wellmer, por seu turno, apresentou em |erdade, aparéncia, reconciliagio - a redencao
estética de Adorno da modernidade,’ uma critica mais ampla, que procurava identificar
os limites do proprio paradigma filoséfico da estética adorniana, de modo a poder
coloca-la “novamente em movimento” sob um novo paradigma, nos moldes do
projeto habermasiano da Teoria da acao comunicativa.’

A influéncia desta recepg¢ao negativa da filosofia da musica de Adorno pela geracao
da Teoria Critica que lhe sucedeu nio pode ser subestimada. Como mostra
Hindrichs,® as dificuldades de considerar a relevancia da categoria adorniana de
material musical para a atualidade se deve tanto a percepgao de seu carater
esteticamente limitado — e, para alguns, até mesmo reacionario —, quanto
filosoficamente dogmatico, ligado a uma filosofia da histéria que perdeu sua
plausibilidade. O declinio da influéncia da teoria adorniana sobre a musica nova a
partir da década de 1970 foi considerado por muitos criticos, segundo Hindrichs,

3 DAHLHAUS, Catl. Abkehr vom Materialdenken? (1982) I NONNENMANN, Rainer
(Org.) Mit Nachdruck: Texte der Darmstidter Ferienkurse fiir neue Musik. Mainz: Schott,
2010, pp. 57-72.

4+ FRIEDBURG, Ludwig; HABERMAS, Jirgen (Orgs). Adorno Konferenz 1983.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1983.

5 BURGER, Peter. O declinio da era moderna. Tradugdo. Helofsa Jahn. Novos Estudos -
Cebrap. Sao Paulo, n°20, marco de 1988, pp. 81-95.

6 WELLMER, Albrecht. Truth, Semblance, Reconciliation: Adorno's Aesthetic
Redemption of Modernity. In: WELLMER, Albrecht. The Persistence of Modernity:
essays on aesthetics, ethics and postmodernism. Trad. David Midgley. Cambridge: Polity
Press, 1991, p. 1-35.

7 HABERMAS, Jurgen. The theory of Communicative Action. Trad. Thomas
McCarthy. Cambridge: Polity Press, 1984.

8 HINDRICHS, Gunnar. Der Fortschritt des Materials. In: KILEIN, Richard, KREUZER,
Johann, MULLER-DOOHM, Stefan (org,). Adorno Handbuch: Leben, Werk, Wirkung.
2. Ed. Berlim: J. B. Metzler, 2019, p. 59-70.
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como “evidéncia da visao unilateral do desenvolvimento musical que Adorno
tinha”. Desde entdo, “o conceito de um progresso de via tnica, dizem eles, deve
ser substituido pelo pluralismo de diferentes correntes com direitos iguais. No
pensamento musical do presente, o teorema do progresso do material [de Adorno]
j4 ndo tem, portanto, muito significado”.’

No presente artigo, procuraremos sustentar a hipétese de que essas objecdes,
exemplarmente sintetizadas nas posi¢des de Wellmer e Burger na Adorno Konferenz,
sao problematicas porque partem de uma leitura parcial, que toma a Filosofia da nova
msica, de 1949, como fundamento explicativo da categoria de material musical. Tal
leitura — que propomos chamar aqui de paradigma da Filosofia da nova miisica,”’ e que
se sedimentou em parte significativa na literatura secundaria sobre a obra de
Adorno — desconsidera em grande medida as possiveis implicagdes dos escritos
musicais tardios do filésofo para uma compreensao mais aprofundada sobre a
categoria de material, o que compromete também a capacidade de avaliar
corretamente a atualidade dessa categoria para uma teotia ctitica da musica."

De modo a sustentar essa hipétese, procuraremos reconstruir a seguir os principais
argumentos de Biirger e Wellmer segundo dois eixos problematicos: a) os limites
estético-musicais e b) os limites filoséficos da categoria de material musical em
Adorno. Em seguida, procuraremos confrontar esses argumentos com reflexoes
sobre a categoria de material presentes nos escritos adornianos tardios, de modo a
colocar em evidéncia como a nova situa¢ao da musica no pos-guerra, marcada
sobretudo pelos problemas trazidos pelo serialismo e pelo pos-serialismo da
geracdo de Darmstadt, torna questionaveis os pressupostos do paradigma da
Filosofia da nova miisica.

9 HINDRICHS, 2019, p. 59, traducio nossa.

10 Nesse sentido, a proposta do presente artigo dialoga com os apontamentos feitos por
Nobre sobre a ocorréncia de um “paradigma da Dialética do esclarecimento” na literatura
secundaria sobre Adorno. Cf. NOBRE, Marcos. A dialética negativa de Theodor W.
Adorno. A ontologia do estado falso. Sao Paulo: Iluminuras, 1998, p. 15-16.

11 Dentre os trabalhos de comentadores influentes que em grande medida desconsideram
diferencgas significativas nos escritos tardios de Adorno, e que, portanto, poderiam ser
elencados aqui como aderentes ao paradigma da Filosofia da Nova Miisica, podetfamos citar,
por exemplo, SZIBORSKY, Lucia. Adornos Musikphilosophie. Munique: Wilhelm Fink,
1979. PADDISON, Max. Adorno's Aesthetics of Music. Cambridge: Cambridge Univ.
Press, 1993. HULLOT-KENTOR, Robert. Things beyond Resemblance. On Theodor
W. Adorno. Nova York: Columbia Univ. Press, 2006.
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2 - O paradigma da Filosofia da Nova Musica e a
obsolescéncia da categoria da material musical

2.1 As limitagdes estético-musicais do material

Em O declinio da era moderna, Peter Burger procura contestar a avaliagao radicalmente
negativa de Adorno sobre o neoclassicismo musical da primeira metade do século
XX, cuja formulagao mais elaborada encontra-se em Stravinsky e a restanracio — o
conhecido segundo ensaio de Filosofia da nova miisica.” Como se sabe, neste ensaio
Adorno critica duramente o recurso ao material musical da tradicio classico-
romantica nas obras do neoclassicismo — seja pela utilizagdo de acordes e
progressdes harmonicas tonais, seja pela alusio a formas musicais do periodo
barroco e classico — como um subterfigio para escapar as dificuldades postas pelo
material musical em seu estado técnico mais avangado.” Naquele momento,
segundo Adorno, tal estado avangado correspondia a um material musical livre das
imposi¢oes hierarquicas da linguagem tonal, dadas pela dinamica de tensio e
resolucdo, de consonancia e dissonancia, e consequentemente livre também das
imposi¢oes e dos vinculos obrigatérios dos estilos musicais da tradigdo, como a
forma sonata e o concerto, por exemplo. A emancipacao da dissonancia e o livre
emprego das doze notas da escala cromatica, propagados sobretudo pela escola de
Schoenberg, estabeleciam, portanto, o ponto de partida incontornavel para toda
musica que se pretendesse moderna.

Para Biirger, o problema da teoria adorniana do material nao estaria no
reconhecimento da critica da tradigdo como uma das chaves para a compreensao
da pretensao do modernismo musical e de seu potencial critico. O problema central
estaria, antes, No €sCOPO extremamente restritivo que o conceito de material musical
adorniano estabelece: ele nao apenas nao reconhece no procedimento
composicional da montagem a partir de um material pré-dado — sobre o qual se
baseia o neoclassicismo de Stravinsky — qualquer potencial critico digno do
modernismo, como também considera tal procedimento como reacionario, em
oposicao ao alegado enfrentamento das dificuldades do material musical pela escola
de Schoenberg. Daf o diagnéstico que fundamenta o livto de Adorno de 1949 —a
divisao entre duas tendéncias diametralmente opostas, dadas, por um lado, pelo
progressismo de Schoenberg e, por outro, pela ideologia restaurativa do
neoclassicismo de Stravinsky.'*

12 ADORNO, Theodor W. Filosofia da nova musica (1949). Trad. Magda Franca. 3"
Edicao. Sao Paulo: Perspectiva, 2011.

13Cf. ADORNO, 2011, p. 37.

14 Hsse diagnostico ¢ sintetizado de modo exemplar na seguinte passagem da Filosofia da
nova milsica: “Se o livro tinha realmente algo a dizer sobre a nova musica considerada em
seu conjunto, era preciso que o método nele empregado, oposto as generalizagoes e as
classificagdes, ndo se aplicasse tdo-somente ao tratamento de uma escola particular [a de
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Da perspectiva de Biirger, a atribuicio de um carater reacionario a montagem
neoclassica de Stravinsky por Adorno, e portanto sua exclusio do quadro mais
amplo da musica moderna, é um equivoco por nao reconhecer a proximidade dessa
musica com o impulso critico das vanguardas historicas, sobretudo com o
surrealismo. Para Burger, “assim como a colagem surrealista comega adotando a
xilogravura, com sua representacio dos interiores burgueses do final do século,
como fragmento retrospectivo da realidade, a Histoire du Soldat (1919) de Stravinsky

adota o tango ou a valsa”"

. Nessa medida, Adorno teria sido incapaz de reconhecer
que o tratamento vanguardista de um material pré-dado, nas palavras de Burger,
seja ele da tradi¢ao tonal da musica de concerto, seja da musica popular, tal como
em algumas pecas de Stravinsky, nao se resume a um resgate, ainda que parddico,
da tradicdo; a montagem a partir de fragmentos de formas musicais pré-dadas
resulta em um questionamento radical da propria concepcio de arte,

questionamento este que resiste a0 conceito de arte de Adorno.'

E certo que Biirger ndo pretende simplesmente inverter a posicio adorniana e
atribuir ao procedimento da montagem a partir de materiais dados, por si s6, o
indice de seu potencial critico. Segundo ele, a “teoria é incapaz de determinar se o
recurso a esquemas formais do passado resulta numa mera reproducdo desses
esquemas ou se 0s mesmos sio transformados num modo convincente para uma
necessidade expressiva atual”!’. E apenas através da analise meticulosa e detalhada

de obras individuais que se pode chegar a uma avaliagdo a esse respeito. O equivoco

2518
>

de Adorno, que Birger chama de uma “majestosa parcialidade consiste
justamente em atribuir a teoria do material mais avan¢ado tecnicamente, ¢ o
consequente veto a todo material previamente dado, a condi¢ao de pressuposto

para o julgamento da modernidade das obras musicais.

A referéncia a parcialidade de Adorno indica que Burger niao pretende apenas
apontar para a incapacidade do filésofo em reconhecer o vanguardismo de
Stravinsky, como também pretende indicar a causa que leva a tal incapacidade.
Segundo se depreende da analise de Biuirger, essa causa estaria precisamente na
dependéncia implicita entre a categoria adorniana de material musical e o principio
composicional schoenbergiano da completa elaboragao da forma [Durchbildung der
Form)"”. Segundo esse principio, préptio a uma escrita musical tematica que remonta
a Beethoven e Brahms, por exemplo, cada detalhe musical deve ser plenamente

Schoenberg], mesmo que esta fosse a snica a responder as possibilidades atnais objetivas do material
musical e a sinica que sem nenbuma concessao enfrenta as dificuldades desse material. O procedimento
diametralmente oposto de Stravinsky se impde ao exame e a interpreta¢dao, nao somente
port sua validez publica oficial e seu nivel de composi¢io [...| mas, sobretudo para bloquear
a comoda escapatdria segundo a qual se o progresso coerente da musica conduz a
antinomias, deve-se esperar alguma coisa da restaura¢do do passado, da revocagio
autoconsciente da rafio musical” (ADORNO, 2011, p. 10, traducao modificada e grifo
Nnosso).

15BURGER, 1988, p. 84.

16 BURGER, 1988, p. 84.

17 BURGER, 1988, p. 85.

18 BURGER, 1988, p. 85.

"BURGER, 1988, p. 84.
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elaborado e integrado a construgao da forma, de modo a rejeitar todo ornamento e
todo resquicio de convencao de estilos da tradigao.

Fica evidente, assim, o primeiro argumento contra a filosofia da musica de Adorno
que noés gostarfamos de destacar aqui, e que também pode ser encontrado em
grande parte das criticas posteriores que defenderiam a obsolescéncia dessa
filosofia: a parcialidade estético-musical da categoria de material adorniana é reflexo
da limitagao da filiagao do proprio Adorno a uma linhagem musical tnica: a tradigao
austro-germanica.”’ Tal filiagio o levatia a tomar como critério de julgamento da
consisténcia [S#mmigkeif] ou inconsisténcia das obras musicais o trabalho de
elaboragao completa da forma através da técnica de variagao em desenvolvimento
tematico-motivica.”! Nesse sentido, o nicleo da ctitica de Biirger pode ser resumido
na seguinte passagem:

O conceito de ‘material’ aplicado aqui [por Adorno], que elimina
o carater dado do material, absorvendo-o inteiramente na obra
e associando-o ao principio da completa elaboracio imanente
da forma [immanente Durchbildung der Form], é revelador porque
nao se coaduna com o principio vanguardista de montagem.
Aqui encontramos o que denominei antivarguardismo de
Adorno.22

Segundo Biirger, portanto, o “antivanguardismo” de Adorno — cujo maior indice é
a rejeicao prévia ao procedimento da montagem como propriamente modernista —
¢ resultado da limitagao estético-musical da categoria de material. Adorno “s6 pode
admitir um zzico material em uma dada época” porque seu conceito esta limitado,
de saida, 2 um principio composicional extremamente testrito.” Dai a conclusio da
obsolescéncia da teoria adorniana para a compreensao do modernismo e de seus
impasses, e do necessario abandono da categoria de material para a constru¢ao de
uma teoria critica da arte de vanguarda, tal como pretendida por Burger:

O abandono da tese de Adorno (que se baseia, em ultima
instancia, em uma filosofia da historia) sobre o ‘material artistico
[mais] avancado’, vai além de permitir que se manifeste a

20 A lista de comentadores que ressaltam a limitagdio do pensamento musical adorniano
dado por sua filiagao estrita a tradi¢do austro-germanica ¢ longa. Além dos ja mencionados
BURGER (1988) e WELLMER (2005), podemos citar também LLA FONTAINE, Michael.
Experiéncia artistica em Arnold Schoenberg: sobre a dialética do material musical. Trad.
Fabio de Souza Andrade e Marcos Nobre. Novos Estudos Cebrap, n° 27, julho de 1990,
p. 128-144; SUBOTNIK, Rose. Towards a Deconstruction of Structural Listening. I7:
SUBOTNIK, Rose. Deconstructive Variations: Music and Reason in Western Society.
Minneapolis: Univ. Minnesota Press, 1996, p. 148-176; e, mais recentemente, ZAGORSKI,
Marcus. Adorno and the Aesthetic of Postwar Serial Music. Hotheim: Wolke, 2020.

2l Para um aprofundamento sobre a vinculagdo entre os principios de variagdo em
desenvolvimento, de completa elaboracio e de consisténcia [S#mmigkeif] musical como
critério de verdade das obras para Adorno cf. ALMEIDA, Jorge. Critica dialética em
Theodor W. Adorno. Musica e verdade nos anos vinte. Sio Paulo: Atelié Editorial, 2007.
Cf. especialmente o Capitulo 4, p. 101-124.

2BURGER, 1988, p. 84.

23 BURGER, 1988, p. 84.
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justaposicao de diferentes repertorios de materiais (por exemplo
a pintura da “nova objetividade” lado a lado com a de Picasso
ou a dos surrealistas), o que significa que a teoria ja nao tem a
pretensao de explicar um determinado material como indicador
do momento historico. Também facilita a compreensao de que
o desenvolvimento posterior de um material artistico pode
encontrar limitagcdes internas.2+

A mengao nesta passagem a filosofia da histéria como fundamento de dltima
instancia da tese do material mais avancado de Adorno, e sobre a qual Biirger nao
fornece um desenvolvimento mais aprofundado em sua conferéncia, nos permite
apontar para passagem a segunda objecdo levantada contra Adorno, que
denominamos aqui de limitagao filoséfica da categoria de material musical. Uma
elaboragao mais contundente a respeito dessa limitagiao aparece no mesmo coléquio
da _Adorno Konfereng de 1983 através da critica feita por Wellmer.

2.2 - As limitacoes filoséficas do material

Se a critica de Burger parte da recep¢ao do neoclassicismo musical por Adorno de
modo a demonstrar suas limitagdes para a constru¢io de uma teoria critica da arte
de vanguarda, a proposta de Wellmer em VVerdade, aparéncia, reconciliagao é, em muitos
sentidos, mais ampla e mais profunda. Por um lado, Wellmer concorda com Biirger
a respeito das limitagoes musicais do conceito adorniano de material: a parcialidade
da filiacio de Adorno a tradi¢io austro-germanica nao exclui apenas outras
vertentes da musica moderna ocidental e da musica popular, mas também
repertérios nao ocidentais. Como destaca Wellmer em um outro artigo dedicado ao
que chamou de pontos cegos da filosofia da musica adorniana, tal limitagao afeta
inclusive a autocompreensio da modernidade musical ocidental, na medida em que
obras como as de Debussy, Messiaen, Boulez ou Ligeti, por exemplo, seriam
inconcebiveis sem a influéncia de repertérios e procedimentos composicionais nao
ocidentais.”

Por outro lado, a critica de Wellmer é mais abrangente porque parte da constatagao
de que o problema da teoria estética adorniana nio estaria em seus elementos
particulares e seus resultados patciais, mas antes em seus “aspectos sistematicos”.*
Na esteira da critica feita por Habermas a primeira gera¢ao da Teoria Critica no
inicio dos anos 1980, Wellmer pretende sustentar que as aporias que a teoria estética
adorniana necessariamente produz seriam resultado da compreensio da arte sob

um paradigma filoséfico limitado — o paradigma da filosofia da consciéncia, nos

24+ BURGER, 1988, p. 85.

25 Cf. WELLMER, Albrecht. Uber Negativitit und Autonomie der Kunst: Die Aktualitit
von Adornos Asthetik und blinde Flecken seiner Musikphilosophie. In: HONNETH, Axel.
Dialektik der Freiheit: Frankfurter Adorno-Konferenz 2003. Frankfurt: Suhrkamp, 2005,
p. 257.

26WELLMER, 1991, p. 02.
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termos de Habermas.”” O ponto de partida para a compreensio dessa limitacio

filoséfica pode ser encontrado logo no inicio do texto de Wellmer, quando o
filésofo afirma sua tese de que haveria uma relagdo fundamental entre a Teoria
Estética de Adorno e a Dialética do Esclarecimento, obra escrita conjuntamente com
Horkheimer:

A Dialética do Esclarecimento de Adorno e Horkheimer continua
sendo um texto fundamental para a compreensio da estética de
Adorno. E ali que a dialética da subjetivagdo e reificagiao ¢é
desenvolvida e a dialética da aparéncia estética é ao menos
insinuada. A interpenetracdo mutua desses dois conjuntos de
ideias é o principio dinamico operante na Teoria Estéticas

Uma vez que nosso foco no presente artigo é a recepgao da filosofia da musica de
Adorno, procuraremos nos concentrar na parte do argumento de Wellmer que
alcanca de modo mais evidente a categoria de material. Nos termos da passagem
acima, trata-se de compreender um dos lados do principio dinamico apontado por
Wellmer, a saber, a relacdo dialética da subjetiva¢ao e reificagdo, e 0 modo como
ela conduziria, também no ambito do material, a uma limitacao tedrica insuperavel
segundo o autor.

A aporia apontada por Wellmer no caso da filosofia da musica adorniana pode ser
compreendida pela transposicio das teses de filosofia da histéria presentes na
Dialética do esclarecimento — sobretudo do primeiro estudo daquele livro, O conceito de
esclareciments™ — para a explicagio do desenvolvimento do material musical na
modernidade. Tal transposi¢ao fica evidente na se¢ao denominada Dominagao musical
da natureza (Musikalische Naturbeberrschung) presente em Filosofia da Nova Miisica. Na
critica a técnica dodecafbnica realizada nessa se¢dao do livro, Adorno afirma:

Um sistema de dominacdo da natureza em mdasica ¢ dal
resultante [do desenvolvimento que leva ao dodecafonismo].
Ele responde ao antigo desejo que emerge da pré-historia
burguesa: capturar todos os sons e dissolver a magica da musica
na razdo humana. [...] A disposi¢io consciente do material
musical é tanto a emancipacdo da humanidade da coercio da
natureza quanto a subordinacdo da natureza aos propositos
humanos [...]. Mas foi o momento opressivo da dominagao da
natureza, que se volta contra a autonomia do sujeito e contra a
propria liberdade, que se consumou em nome da dominacio da
natureza. O jogo numérico da técnica dodecafonica e a coer¢ao
que ele exerce recordam a astrologia, e nao é um mero capricho
o fato de que muitos adeptos daquela sucumbem também a esta.
Como sistema fechado em si e a0 mesmo tempo opaco para si
mesmo, a racionalidade dodecafonica — na qual a constelacdo

27 Cf. HABERMAS, 1984, p. 343.

28 WELLMER, 1991, p. 03.

29 ADORNO, Theodor W; HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento:
fragmentos filoséficos. Tradugdo Guido A. de Almeida. Rio de Janeiro: Zahar, 2006.

ARTEFILOSOFIA, N°32, MAIO DE 2022, P. 144-162. http:/ /www.artefilosofia.ufop.br




OBSOLESCENCIA DA CATEGORIA DE MATERIAL MUSICAL? 152
RICARDO R. LIRA DA SILVA

dos meios ¢ imediatamente hipostasiada como fim e como lei -
beira a supersti¢ao."

A afinidade desta passagem com a tese da reversio do esclarecimento em mito na
Dialética do Esclareciments ¢é evidente — afinidade essa que foi explicitamente
apontada por Adorno ao conceber a Filosofia da Nova Miisica como excurso ao livro
esctito em conjunto com Horkheimer.”> O desenvolvimento do material musical é
compreendido nos termos de um processo historico de crescente racionalizagio,
que permitiu, por um lado, a dominagdo musical da natureza: a emancipagao
autoconsciente da pratica musical de uma autoridade cega, seja da coer¢ao balizada
na naturalidade da matéria sonora, seja na autoridade da tradi¢ao como reprodugao
cega de padroes musicais pré-estabelecidos. Por outro lado, é o mesmo processo
de racionalizagdao e dominagao da natureza que, em seu estigio mais avangado, aqui
identificado no surgimento da técnica dodecafonica, acaba por se converter na
dominag¢io da propria subjetividade, que se submete novamente a uma legalidade
cega — a légica matematizante hipostasiada como fim e lei, mencionada na passagem
acima. Assim, do mesmo modo que, na Dialética do Esclarecimento, o resultado do
processo historico que conduz a sociedade moderna ¢ a reificagdo e a eliminagao
da autonomia subjetiva, na Filosofia da Nova Miisica o resultado do desenvolvimento
do material musical é sua fetichizacao em um sistema composicional abstrato, alheio
a liberdade do sujeito-compositor.

E certo que no livro de 1949 esse fetichismo do material, também denominado por
vezes de fetichismo da série, aparece como uma ameaga ainda incipiente, restrita a
algumas pecas dodecafonicas de Schoenberg e, sobretudo, as pecas tardias de
Webern.” J4 no serialismo integral dos primeiros anos do pds-guerra, essa ameaca
se concretiza como tendéncia dominante, segundo Adorno, caracterizando aquilo
que chamou de envelhecimento da nova musica.™

Nessa chave, podemos compreender como Wellmer pretende mostrar que uma das
aporias fundamentais da estética adorniana esta em justamente transpor o modelo
de dominacao da natureza descrito na Dialética do esclarecimento — como dialética da
subjetiva¢ao e reificagao — para compreender o desenvolvimento do material na arte
moderna, que a um s6 tempo engendra sua autonomia e sua reificagio. Para
Wellmer,

30 ADORNO, 2011, p.65-67.

31 Cf. ADORNO; HORKHEIMER, 2000, p. 15.

32 Conforme Adorno, “o livro [Filosofia da nova muisical é concebido como uma digressio a
Dialética do Esclarecimento. Tudo o que nele atesta uma perseveranca, uma fé na forca
dispositiva da negagdo determinada, deve-se a solidariedade intelectual e humana de
Horkheimer” (ADORNO, 2011, p. 11, trad. modificada).

33 A let individual da série adquire um carater fetichista no momento em que o compositor
imagina que esta tem um sentido por si mesma. Nas VVariagoes para piano [op. 27] de Webern
e no Quarteto de cordas, op. 28, o fetichismo da série é estridente” (ADORNO, 2011, p. 91).
34 Cf. ADORNOQO, Theodor W. Das Altern der neuen Musik. Iz: ADORNO, Th.
Gesammelte Schriften in 20 Banden, v. 14. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1986, p. 143-
167.
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Adorno tenta mostrar que a emancipacio da subjetividade
estética, através da qual a liberacdo da arte para um “estado de
liberdade” parecia anunciar-se, ¢ também tomada por essa
dialética [da subjetiva¢do e reificacdo]. Tal como ele representa
a situacio, a reificacio entra pelos poros da arte moderna, por
assim dizer, por todas as dire¢Oes. Ela entra pela sociedade, cuja
racionalidade técnica deixa sua marca nos procedimentos
construtivos da arte (o exemplo padrio de Adorno ¢ a degeneragao do
principio dodecafinico em um método de composicao); ela entra pelo
proprio material estético que, através de seu proprio
desenvolvimento, faz com que a individualizagio da linguagem
se transforme em uma desintegracdo da linguagem.>

O problema central apontado por Wellmer, portanto, é que a teoria de Adorno
coloca no mesmo plano o potencial emancipatério da arte moderna, a liberagao da
arte para um estado de liberdade, e a reificagdo que entra nos poros da arte moderna
por todas as dire¢des. Dito de outro modo, é apenas porque o potencial
emancipatério da arte e sua reificagdao estdo ligados como dois momentos de um
mesmo movimento de dominagao da natureza regido por uma razao instrumental,
que todo processo resulta em uma aporia, levando a impossibilidade de se encontrar
o solo para a critica.

Dessa forma, a reificacao do material musical — o fetichismo da série dodecafonica
no passagem citada acima de Adorno — pode ser compreendida também como
indice do limite filoséfico da categoria adorniana, uma vez que conduz a um
impasse teorico inaceitavel, segundo Wellmer, para uma teoria da musica que se
pretenda critica. Para o autor da segunda geragdo da Teoria Critica, seguindo os
passos de Habermas, esse limite é indice do esgotamento de uma filosofia da

consciéncia centrada na relagio sujeito-objeto.”

Apenas uma mudanga de
paradigma em dire¢do a uma teoria critica centrada na linguagem, e que seja capaz
de apreender conceitualmente a racionalidade e agdo comunicativas como
complemento da racionalidade e agdo instrumentais, poderia dissolver as aporias
nas quais teoria estética de Adorno acabou por se enredar, colocando-a novamente

em movimento.”’

3 WELLMER, 1991, p. 10, trad. nossa.

36 “O argumento basico de Habermas ¢é tio simples quanto persuasivo: os atributos de um
espirito ligado a linguagem incluem tanto a intersubjetividade da compreensiao mitua como
a objetivagdo da realidade no contexto da agdo instrumental; tanto a relacdo comunicativa
simétrica entre sujeito e sujeito como a relagio de distanciamento assimétrico entre sujeito
e objeto. Mas o paradigma de uma filosofia da consciéncia que ¢ obrigada a tomar um
modelo assimétrico de cogni¢ao e agio do sujeito-objeto como base para explicar a fungao
da linguagem na obten¢do do conhecimento do mundo, nao deixa espago para 0 momento
comunicativo do espirito, que se exila, por assim dizer, do reino do pensamento conceitual”
(WELLMER, 1991, p. 13, traducdo nossa).

37 Nao haveria espago aqui para aprofundar o argumento de Wellmer sobre uma virada
comunicativa na teoria critica da musica, mesmo porque isso fugiria do escopo do presente
artigo. No entanto, vale a pena mencionar que este é precisamente o objetivo de sua critica
a Adorno, tal como apresentado no texto de 1983: “A primeira questdo que terfamos de
responder é como as categorias [adornianas| de verdade, aparéncia e reconciliagdo podem
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3 - Além do paradigma da Filosofia da Nova Musica: material
musical nos escritos tardios adornianos

A partir do exposto nas se¢Oes anteriores, pudemos colocar em evidéncia como as
criticas aos limites estético-musicais e filoséficos da categoria de material musical
aportados por Biirger e Wellmer balizaram-se em um paradigma de leitura centrado
na Filosofia da Nova Miisica. Tanto o veto adorniano ao neoclassicismo de Stravinsky
e a0 potencial da montagem como procedimento critico proprio a modernidade
musical quanto o impasse do fetichismo do material como resultado de uma
domina¢ao da natureza em musica remetem ao diagndstico e as teses expostas no
livro de 1949.

E certo, no entanto, que essas criticas nao ignoram totalmente os textos adornianos
posteriores a esse periodo. Birger claramente sugere uma mudanga de posigao de
Adorno com relacao a Stravinsky no ensaio dos anos 1960 Stravinsky, uma imagem
dialética”® Conforme o autor, neste ensaio Adorno “corrige sua descricio do
antfpoda de Schoenberg” e propde “uma interpretagao inteiramente diferente do
neoclassicismo: a musica de Stravinsky nao ¢ a reconstru¢ao de uma linguagem
musical atraente, mas o jogo soberano de um artista com formas preestabelecidas
do passado™.”” Apesar disso, Biirger ndo se interroga sobre as possiveis razdes para
essa aparente mudanga de posi¢io, tampouco reflete sobre as eventuais
consequéncias de tal mudanga para a compreensio da teoria adorniana,
considerando o texto tardio apenas como expressao das “contradi¢cdes” da posicao
Adorno diante do neoclassicismo.*

Também Wellmer encontra nos textos adornianos dos anos 1960 sinais relevantes
de mudanga. Ele afirma, por exemplo, que o ensaio de Adorno Vers une musique
informelle (1961)*" mostra a capacidade do filésofo de “se abrir a novas experiéncias
e argumentos”’, ao reconhecer agora o serialismo “como um estagio transitorio e
produtivo a caminho de uma musica informal pds-tonal”.*” Wellmer também
reconhece que Adorno pretende incorporar reflexdes sobre a musica aleatoria e

sobre o acaso a sua teoria e conclui que, “dentro de certos limites”, a “visao de todo

ser colocadas em movimento uma vez que elas ndo mais estdo amarradas a tese de uma
relacio dialética entre subjetivacio e reificacio” (WELLMER, 1991, p. 15, traducéo nossa).
33 ADORNO, Theodor W. Stravinsky: uma imagem dialética. In: ADORNO, Th. Quasi
una fantasia: escritos musicais 1I. Trad. Eduardo Socha. Sio Paulo: Editora da Unesp,
2018, p. 223-262.

3 BURGER, 1988, p. 83.

40 Como fica evidente na passagem: “a questao do neoclassicismo torna-se pedra de toque
para toda e qualquer interpretacio da modernidade artistica. Adorno nao evitou o
problema, mas — como fazia tantas vezes — apresentou duas interpretagdes contraditorias
para ele” (BURGER, 1988, p. 83).

4 ADORNO, Theodor W. Vers une musique informelle. Iz: ADORNO, Th. Quasi una
fantasia: escritos musicais 1I. Trad. Eduardo Socha. Sao Paulo: Editora da Unesp, 2018, p.
375-442.

2 WELLMER, 2005, p. 262, traducdo nossa.
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o panorama da musica nova mudou no Adorno tardio””. Entretanto, assim como
Birger, Wellmer se atém ao paradigma de leitura da Filosofia da Nova Miisica, e toma
essas mudangas apenas como sinal dos pontos cegos da teoria de Adorno, de modo
que seu reconhecimento parece nao afetar o problema das limitagdes do material

musical adorniano e sua “fixacio a tradicio austro-germanica”*.

Um olhar mais atento aos escritos musicais tardios de Adorno, no entanto, seguindo
as proprias pistas dadas por Birger e Wellmer, poderia nos fornecer uma
compreensao mais complexa da categoria de material musical, de modo a a0 menos
possibilitar o questionamento dos limites estético-musicais e filos6ficos de Adorno
levantados pelos dois autores. A questdo que se coloca, assim, ¢ a de saber se e de
que modo a situagao da musica a partir da década de 1950 impacta a teoria
adorniana do material musical. Para tanto é preciso primeiramente reconhecer que
o serialismo que dominou os debates sobre a musica moderna nao representa um
fim de linha, como o diagnéstico do espraiamento total do fetichismo do material
poderia sugerir. Ao contrario, trata-se de compreender a dimensiao contraditoria
trazida pela nova situagdo, o que significa compreender tanto os impasses trazidos
pelo fetichismo do material quanto as tentativas e contribui¢oes da musica do pos-
guerra para a superacao desses impasses — o que significa reconhecer também uma
nova avaliagdo sobre os problemas do material musical.

Nesse sentido, o primeiro resultado trazido pelo serialismo que gostarfamos de
destacar aqui ¢ precisamente ter colocado em evidéncia os limites do material da
propria tradigao austro-germanica, limites esses que permaneciam em larga medida
velados para a geracdo de Schoenberg. Em Vers une musique informelle, Adorno
afirma:

Devemos a Stockhausen a constatacao de que, em certo sentido,
toda a estrutura ritmica e métrica da muasica atonal, assim como
da musica dodecafénica de Schoenberg, ainda permanecia tonal.
Essa constatagdio niao pode mais ser esquecida, para que
inconsisténcias sejam evitadas. Desde entdo, as relagdes entre
todas as dimensGes musicais tém sido metodicamente
exploradas, cada dimensao afetando as demais, e isso hoje esta
tao arraigado no material quanto um dia estiveram as conquistas
anteriores. Mesmo o trabalho tematico, em sentido amplo,
apresenta hoje um aspecto tonal, no sentido preciso da
palavra.#>

A critica realizada pelos compositores serialistas a geragdo de Schoenberg coloca
em evidéncia a inconsisténcia de uma linguagem musical que aboliu a dinamica da
polarizagiao tonal no ambito das alturas, mas preservou outras dimensodes cujo
sentido era dependente justamente dessa dinamica, como a dimensao métrica e

SWELLMER, 2005, p. 263, tradugio nossa.

# Logo apds a passagem sobre a abertura de Adorno para a nova situagdo da musica nos
anos 1960, Wellmer afirma: “No entanto, o peculiar estreitamento de visdo na estética
musical de Adorno permanece atuante mesmo no Adorno tardio” (WELLMER, 2005, p.
261).

4 ADORNO, 2018, p. 383.
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ritmica. Conforme Adorno, seguindo os serialistas, essa inconsisténcia coloca em
xeque mesmo o principio fundamental da técnica composicional dessa tradi¢ao de
Schoenberg que remonta a Beethoven e Brahms, como vimos: a escrita tematica.
Na medida em que a categoria de tema esta na base, como apontado na critica de
Biirger, da técnica composicional de variagio em desenvolvimento e da nogao de
coeréncia [S#mmigkeif] musical segundo o principio da completa elaboragiao da
torma [Durchbildung der Form], o que o serialismo coloca em causa é precisamente o
nucleo do procedimento de composi¢ao que orientou a escola de Schoenberg, e
também aquele que orientou a avaliagao de Adorno em Filosofia da Nova Miisica. 1sso
nao significa, é preciso deixar claro, que tais categorias seriam meramente
descartadas ou abstratamente negadas por Adorno — o principio do
desenvolvimento em variacio permanece sendo um dos elementos centrais da
teoria adorniana. No entanto, trata-se agora de reconhecer as contribui¢oes do
serialismo ao trazer a consciéncia um problema do préprio material que antes estava
apenas pressuposto. Ao comentar o conjunto de categorias postas em xeque pelo
material serial, Adorno afirma tratar-se agora de buscar “categorias equivalentes em
conformidade ao novo material, a fim de realizar aquilo que no antigo as categorias

tradicionais ainda realizavam de modo irracional e, a bem dizer, insuficiente*.

O segundo aspecto importante trazido pela musica do pds-guerra é a necessidade
de quebrar a rigidez e a determinagao total da constru¢io resultante da propria
técnica serial — sobretudo a rigidez do serialismo integral do inicio dos anos 1950.

P

Ao refletir sobre o resultado insatisfatorio de seus proprios experimentos seriais ja
em 1952, Pierre Boulez, por exemplo, afirma:

de tudo o que escrevemos acerca da descoberta de um mundo
serial ressalta e transparece, de forma assaz clara, a nossa recusa
em descrever a criagao como a unica efetuacio destas estruturas
de partida; ndo pode satisfazer-nos uma certeza ou seguranca
assim alcanc¢ada, porque daria um aspecto condicionado ao ato
de escrever. |...] A composi¢ao nao pode revestir a aparéncia de
uma elegante, ou até engenhosa, economia distributiva, sem se
condenar a inanidade ou a gratuidade. [...] Apos este tentame de
teoria, que a muitos se afigurou como a glorificacio do
intelectualismo contra o instinto, concluiremos. O inesperado,
ainda: sd hd criagio no imprevisivel que se torna necessidade.*’

46 ADORNO, 2018, p. 391, grifo nosso.

47 BOULEZ, Pierre. Eventualmente (1952). In: BOULEZ, Pierre. Apontamentos de
aprendiz. Trad. Stella Moutinho, Caio Pagano e Lidia Bazarian. Sio Paulo: Perspectiva,
2008, p. 160. Também Stockhausen faz uma ponderagio semelhante sobre os limites de
suas pecas setiais mais estritas: "”Minhas primeiras composi¢des foram referidas como
“musica pontual”. Tais obras musicais obviamente produzem uma impressio geral de
unidade incomparavel. [..] Mas isto aparentemente nao satisfaz a necessidade de uma
coeréncia que seria uma evidéncia sensivel imediata. A organizagdo e composi¢ao nao
devem ser confundidas. Ambos estio conectados. Mas é preciso saber reconhecer onde a
organiza¢do para e onde comeg¢a a composi¢dao. Ja passamos do ‘ponto morto™’.
(STOCKHAUSEN, Karlheinz. De Webern a Debussy. Remarques sur la forme statistique.
In: STOCKHAUSEN, K. Comment passe le temps?: Essays sur la musique 1952-1961.
Trad. Christian Meyer. Geneve: Contrechamps, 2017 p. 121, traducio e grifo nossos).
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O reconhecimento do resultado arbitrario e gratuito da economia distributiva da
técnica serial em sua versao mais rigida coloca em evidéncia a necessidade, sentida
pelos compositores neste periodo, de considerar o problema da relagio entre
indeterminacio e determinacao no interior do préprio processo composicional — o
imprevisivel que se torna necessidade, nas palavras de Boulez. Daf a profusao de
experimentos com procedimentos composicionais que empregam graus variados
de aleatoriedade, acaso e improvisagao.

Embora Adorno nao deixe de fazer criticas a tais experimentos, sobretudo aqueles
de John Cage que, segundo ele, tendem a ver no acaso uma espécie de acesso
imediato a objetividade do som em si, trata-se de uma tendéncia relevante para a
nova situacio da musica.*” O problema da dignidade do contingente e do elemento
indeterminado na composi¢ao aponta para uma saida a rigidez da composi¢ao
pensada como sistema, tal como ocorria desde o dodecafonismo.
Consequentemente, pode-se dizer que o proprio serialismo e sua critica
transformam em um problema imanente ao material musical a necessidade de
superar o fetichismo desse mesmo material. Conforme escreve Adorno em 1960:

Os residuos de arbitrariedade, de elementos nao totalmente
submetidos a légica da coisa, impostos de fora, que vieram a
tona na conversao da nova masica em sistema, ou seja, com a
introducdo da técnica dodecafénica — todos esses residuos sio
agora descontaminados, pois o sistema deixou de proclamar sua
validade com tanta violéncia; a medida que se desintegra, o
sistema até mesmo aceita ser cimplice da sua desintegracao. |...|
Os compositores que introduzem o acaso na lei pretendem
quebrar, mais uma vez, o encanto da lei#

Essa necessidade de superacdo do fetichismo do material através da relagao entre
determinagao e indeterminacdo nos conduz ao terceiro e ultimo aspecto dos
escritos tardios adornianos que gostarfamos de destacar aqui. Trata-se de um
deslocamento do foco da critica em dire¢do ao carater processual das obras, em
detrimento do estado tecnicamente avangado do préprio material empregado. Dito
de outro modo, a necessidade de se alcangar uma construgao musical nao rigida, ou
seja, de superar o determinismo tendencialmente absoluto provocado pelo material
em seu estado tecnicamente avangado no serialismo, modula também o problema
sobre a possibilidade do recurso a materiais que remetam a linguagem tonal.

Em uma passagem sobre Alban Berg, compositor que empregou frequentemente
estruturas harmonicas triddicas em suas pegas pos-tonais, Adorno afirma que a
atualidade do compositor vienense para os anos 1960 era evidente em razao da nova
situagdo da musica: “o que realmente se modificou foi o préprio estado da
composicao musical. Hoje, a mera evolu¢io do material ndo é mais tao urgente

quanto a questio de descobrir o que pode ser alcancado com os meios existentes™.

4 Nesse sentido, os experimentos sobre o acaso sao relevantes da perspectiva de Adorno
menos por seus resultados, do que pelo protesto que representam contra o determinismo
técnico do serialismo integral. Cf. ADORNO, 2018, p. 433.

4 ADORNO, 2018, p. 317-318.

50 ADORNO, 2018, p. 268.
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Mais a frente, no mesmo texto, Adorno completa seu raciocinio afirmando que “o

2y ¢
b

que se deveria aprender de Berg niao ¢ aquilo oz o que se ha de compor”, “mas

como é possivel construir, a partir de um material previamente dado e emancipado,

grandes estruturas sem enrijecimento”Sl.

Neste ponto, encontramos novamente o problema apontado por Biirger sobre a
reconsidera¢ao de Stravinsky por Adorno, e sobre a atualidade do procedimento da
montagem em musica. Se observarmos agora da perspectiva dos problemas postos
pelo serialismo no pés-guerra, e nao pelo prisma da Filosofia da Nova Miisica, como
faz Burger, veremos que tal mudanga de posi¢ao de Adorno responde precisamente
ao problema do enrijecimento do material musical tecnicamente avangado no
serialismo. Conforme escreveu Adorno em 1961, “Stravinsky é superior aqueles
compositores que imaginam que o sistema forneceria um suporte seguro, que nao
se ddo conta de que o sistema na realidade se torna inutil no momento em que falha
em configurar os eventos musicais”. Além disso, ao justificar a atualidade de
Stravinsky para a situag¢ao da composi¢ao musical nos anos 1960, Adorno ressalta
que a radicalidade do compositor russo se manifesta justamente em ‘“‘suas obras
afirmativas, com suas sequéncias sonoras danificadas e suas montagens de material

morto: razio suficiente para dar aten¢io a ele novamente™.

4 — Conclusao: o material musical como categoria critica

Procuramos demonstrar no decorrer deste artigo as inconsisténcias das objecoes de
Birger e Wellmer a filosofia da musica de Adorno, mais especificamente a categoria
de material musical, quando confrontadas a obra tardia do tedrico critico.
Organizadas segundo dois eixos principais, as criticas aos limites estético-musicais
e aos limites filoséficos da teoria adorniana levantadas pelos autores mostraram-se
problematicas porque, como procuramos demonstrar, tomam a teoria do material
tal como apresentada na Filosofia da Nova Miisica como uma espécie de fundamento

51 ADORNO, 2018, p. 269. A proximidade entre os problemas enfrentados por Berg e
aqueles enfrentados pela musica pés-serial dos anos 1960, sobretudo contra a rigidez do
determinismo total a partir da técnica, é lembrada por Adorno também em sua monografia
sobre o compositor austriaco. Cf. ADORNO, Theodor W. Berg: o mestre da transi¢do
minima. Trad. Mario Videira. Sio Paulo: Editora da Unesp, 2010, p. 195.

52 ADORNO, 2018, p. 258.

53 certo que a atualidade de Stravinsky é tratada no ensaio de Adorno em grande medida
como uma possibilidade nio totalmente realizada. Isso implica dizer que a “salvagio”
[Reftung] de Stravinsky para o presente, tal como Adorno afirma ser sua intengdo, nao
significa 0 apagamento em bloco das criticas feitas a0 compositor russo no passado, mas
antes de indicar caminhos nao explorados que o préprio Stravinsky deixou em aberto. Cf.
ADORNO, 2018, p. 259-260. Sobre a reconsideragido do potencial critico da montagem
para os anos 1960, ver também a discussao sobre a “imbricacao” (Ierfransung) das artes em
A arte ¢ as artes (ADORNO, Theodor W. Sem diretriz - parva aesthetica. Trad. Luciano
Gatti. Sao Paulo: Editora Unesp, 2021 p. 261).
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dos escritos musicais adornianos, desconsiderando assim o papel dos textos tardios
para uma visdo mais complexa da obra de Adorno.

Quanto ao primeiro eixo, pudemos ver como a obje¢ao sobre as limita¢oes estético-
musicais da teoria adorniana, segundo a qual o estado mais avangado
corresponderia apenas ao material musical da escola de Schoenberg e da tradicao
musical austro-germanica, torna-se questionavel quando observada a partir da
situagao da musica do pos-guerra. Se é certo que o serialismo deste periodo surge
em larga medida por meio da apropriagio da técnica dodecafénica criada por
Schoenberg, é também por causa dessa apropriagdio e sua critica que certas
categorias pressupostas da tradicdo austro-germanica, como o principio da
completa elaboragao [Durchbildungl e, sobretudo, da escrita tematica, sdao
questionadas e colocadas agora como problemas do material musical. Pudemos ver
como Adorno reconhece e incorpora essa critica nos seus escritos tardios,
conduzindo a formulacdo de seu programa de uma musica informal. Ao contrario
do que sugere Wellmer, portanto, essa abertura de Adorno para as novas praticas
musicais do pés-guerra nao se da apesar das limitagdes de sua categoria de material
musical, mas justamente através dessa categoria — por meio da abertura para a
incorporagao de novos problemas trazidos pelas praticas composicionais mais
recentes.

No caso do segundo eixo, a limitacio da categoria de material estaria ligada ao
pressuposto historico-filosofico de Filosofia da Nova Miisica, segundo o qual o
desenvolvimento do material musical seria compreendido nos termos de uma
dominagdo da natureza. Nessa chave, que é também aquela da Dialética do
Esclarecimento, o resultado do processo histérico de desenvolvimento do material
musical seria a completa reificagio segundo a racionalidade instrumental,
caracterizada por Adorno através da categoria de fetichismo. Para Wellmer,
seguindo os passos de Habermas, tal resultado indicaria uma aporia fundamental
do proprio paradigma filoséfico sobre o qual a teoria adorniana é construida.
Ocorre, no entanto, que o fetichismo do material como bloqueio total a uma pratica
musical critica ndo representa a tltima palavra nos escritos musicais de Adorno. Se,
por um lado, esse diagnoéstico de fetichismo parece se confirmar nos primeiros anos
do serialismo do pés-guerra, por outro lado Adorno encontra sinais de resisténcia
a esse processo no interior da propria pratica composicional a partir de meados dos
anos 1950. As investigacGes sobre o papel da aleatoriedade e do acaso em
composi¢ao sinalizam a tentativa de superar as dificuldades postas pela
determinagao total da técnica serial, incorporando o problema da indeterminagao
como uma dimensio fundamental do proprio material musical. Assim, a
possibilidade de superagdo do fetichismo é compreendida através da necessidade
de acolher no interior da técnica composicional aquilo que nao é previamente
determinado pela prépria técnica.

Esse conjunto de problemas incorporados ao material permitiu também
compreender como Adorno retoma, na década de 1960, a discussio sobre o
potencial critico de praticas composicionais que fazem uso de materiais musicais do
passado. Uma vez que a rigidez do serialismo integral desloca o foco da critica para
o “como” da composi¢do, e ndo para o carater tecnicamente avan¢ado dos
materiais, Adorno propoe a atualidade dos procedimentos composicionais de Berg
e mesmo dos potenciais da montagem musical, que permaneceram latentes na
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pratica musical de Stravinsky. Ao contrario do que afirma Birger, portanto, a
posicao tardia de Adorno sobre o compositor russo nao poderia ser resumida a uma
mera inconsisténcia teérica, mas antes a necessidade de lidar com os problemas do
material musical dos anos 1960.

Pelo que foi apontado no presente artigo, acreditamos ser possivel concluir que
uma investigacio sobre a atualidade ou obsolescéncia da categoria de material
musical de Adorno para uma teoria critica da musica passaria necessariamente pelo
afastamento do paradigma da Filosofia da Nova Miisica como fundamentacao de seus
escritos, o que significa também reconhecer as mudangas significativas que a
situagio musical do pos-guerra suscitou nas reflexdes tardias de Adorno.”* Como
categoria critica, o material musical ndo pode ser fixado previamente, seja como
pressuposto estético-musical, seja como pressuposto historico-filoséfico, sob pena
de tornar-se incapaz de acompanhar as mudangas da situagao da musica e sua
relagio com um diagnéstico mais amplo sobre dominagao social. Nesse sentido,
uma compreensao mais profunda sobre o programa de uma musica informal, tal
como Adorno caracteriza a nova configuragao do material musical nos anos 1960,
poderia contribuir para uma visao renovada sobre a atualidade da teoria critica da
musica adorniana.”
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