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Resumo:

O artigo apresenta uma reconstru¢ao das relagoes de parentesco originario (urverwandi) no
chamado tipo intensivo de Beethoven, formulado por Theodor W. Adorno em seu livro
inacabado sobre o compositor. O texto demonstra que o conceito de material musical do
tipo intensivo estaria imbuido de uma mirfade de conexdes com o horizonte filoséfico do
pensamento alemao. Com isso, ¢ ambicionada uma exposi¢ao que pondere a importancia da
aproximagcao entre Hegel e Beethoven. Em vez de insistir nessa tese certa, ¢ demonstrada a
presenca de Kant no tipo intensivo e busca-se tragar relacbes com o pds-kantismo. O eixo
central do texto consiste na aproximagao da légica musical de Beethoven com (i) a Revolu¢ao
Burguesa e com (ii) a virada do paradigma da constru¢ao de conceitos, oriundo de Kant, para
o paradigma da dialética, formulado por Hegel. Assim, o texto apresenta o tipo intensivo em
parentesco originario ndo com o pensamento hegeliano, mas como imagem dialética que
condensa todo o idealismo alemao.
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Abstract:

This paper presents a reconstruction of originary relationships (#rwverwandf) in the so-called
Beethoven’s intensive type, a notion formulated by Adorno in his unfinished book dedicated
to the composer. It argues for a musical material concept in intensive type that encompass a
myriad of connections with philosophical horizon of German idealism. It strives for a
counterweight to the significance of Beethoven-Hegel strong relationship. Instead of
pushing on this assured thesis, the text demonstrates the presence of Kant in intensive type
and delineates its relationship with post-Kantianism. The central axis shows how close
Beethoven’s musical logic is from (i) the Bourgeois Revolution and (ii) a paradigmatic turning
in German idealism, construction of concepts — formulated by Kant — to dialectics —
formulated by Hegel. In doing so, the paper avoids an intensive type only related to Hegel
by exploring this concept as a dialectical image, which encloses all German idealism.
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1. INTRODUCAO

Ha pelo menos duas décadas, os estudos sobre a filosofia da musica em Theodor
W. Adorno tém passado por um deslocamento ostensivo.” Um de seus conceitos-
chave, o material musical, viu seu eixo orbitar menos a Segunda Escola de Viena e
se aproximar mais da Primeira, especialmente de Beethoven. Essa mudanga reflete
a publicacdo do conjunto de Escritos pdstumos (Nachgelassene Schriften), nomeadamente
a obra de fragmentos sobre o compositor. Ao se revelar toda a ambi¢ao do projeto
sobre Beethoven, foi permitido nao somente ponderar a importancia de Filosofia da
nova miisica no corpus de Adorno, mas mesmo encontrar para esta obra seminal uma
contraparte 2 altura.’ Talvez seja o envelhecimento da obra, o aparecimento do teor
de coisa (Sachgehalt), do material (Material) em sua nudez — nao tanto de Beethoven,
mas do texto de Adorno, que pouco a pouco avanga em sua mortificagiao. A guinada
rumo a conceitos como estilo tardio (Spatstil) é seu sintoma recente.’

O quadro geral desses novos estudos nos instrui a perseguir a tipologia dialética do
tempo musical.’ Tornou-se entio possivel esquadrinhar os trés modelos de
configuraciao do tempo em Adorno: tipo intensivo, tipo extensivo e estilo tardio.
Foi reafirmada a importancia de Beethoven para a formulacio de um ideal de
desenvolvimento (Ewtwickiung) na forma, procedimento levado adiante por
Schoenberg; o tipo extensivo demonstrou que Stravinsky nio foi o unico a
experimentar alguma catatonia;’ e o estilo tardio cada vez mais parece atestar certa
afinidade de Adorno com a imagem, a justaposi¢iao, embora sempre acompanhada
do elemento dindmico.® O que permanece pouco claro, embora se demonstre de
modo latente no conjunto de fragmentos, sao as relagoes de parentesco originario

? Os estudos de Michael Spitzer, Anne Boissiére, Nikolaus Urbanek e Eduardo Socha.
Todos eles aparecem nas referéncias bibliograficas. Cf. especialmente SPITZER, Michael.
Music as Philosophy: Adorno and Beethovens’s late style. Bloomington: Indiana
University Press, 20006, p. 5. Max Paddison menciona uma série de comentadores alinhados
a tese da centralidade da Segunda Escola de Viena e sobretudo a de Schoenberg. Sao eles
Michel de L.a Fontaine, Lambert Zuidervaart e Carl Dahlhaus. Cf. PADDISON, Max.
Adorno’s Aesthetics of Music. New York: Cambridge University Press, 1993, p. 224.

* “De comego, gostaria entio de provar a tese de que o Livro-Beethoven, cujo titulo
Adorno anunciou que seria ‘Filosofia da musica’, representaria a parceira contrastante de
dialogo com a Filosofia da nova miisica”; URBANEK, Nikolaus. Auf der Suche nach einer
zeitgemillen Musikisthetik. Adornos »Philosophie der Musik« und die Beethoven-
Fragmente. Bielefield: transcript Verlag, 2010, p. 13.

> Cf. DURAO, F. A. Sobre la dificultad de leer la teoria estética hoy: razones y
consecuencias. Constelaciones. Revista De Teoria Critica, 77(11-12), pp. 43-56, 2020,
p. 53.

6 Cf. ADORNO, Theodor W. Nachgelassene Schriften 1. Beethoven. Philosophie der
Musik. Frankfurt: Suhrkamp, 2004, p. 135-137. Na sequéncia deste artigo, Nachgelassene
Schriften sera mencionada apenas como NS, Gesammelte Schriften como GS.

7 Cf. ADORNO, NS 1, 2004, p. 135.

¥ “Sua obra ainda permanece processo; nio como desenvolvimento (Euswickinng), mas

como ignicdo entre os extremos, que ndo toleram mais um centro preciso e uma harmonia
gerada da espontaneidade.”” ADORNO, NS 1, 2004, p. 183-4.
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(urverwands)’ imbuidas nessa tipologia do tempo musical. Adorno esboga uma
mirfade dessas conexoes no livro de fragmentos. Mas a tenacidade com que ele se
aproxima do idealismo absoluto frequentemente obscurece uma rede muito mais
intrincada, seja em razao do estagio em que o livro foi legado, seja pela afinidade
profunda entre as experiéncias de pensamento em Beethoven e Hegel. E certo que
o elo fundamental e mais evidente entre ambos reside no marco dinamico que
caracteriza tanto o ideal de desenvolvimento (Enswick/ung) quanto a exteriorizagao
(EntdnfSernng) da consciéncia. O sujeito da composicao em Beethoven, as frases
musicais que tensionam e agugam constantemente o tempo em seu passat, tudo se
alinharia a estratégia hegeliana de destranscendentalizagao do sujeito kantiano e a
experiéncia do tempo que comega a se constituir no alvorecer das transformagdes
sociais da Revolugao Burguesa. Mas, olhada de longe, essa tripla justaposi¢ao perde
algo de vista. Como se diz, Hegel parece grande demais. Frequentemente nao se
nota que, no interior do material musical, o tipo intensivo exprime uma virada
decisiva que entao ocorria no campo da teoria do conhecimento. Assim como o
idealismo alemao havia substituido o paradigma da constru¢ao na representacio
por um conhecimento dialético que se efetiva no real, assim também Beethoven
passa da reconstrucao espontanea de formas musicais e do sistema tonal para sua
transformagao ja premente, com todos os problemas e aporias residuais da
sociedade europeia no alvorecer do capitalismo. Partindo de uma leitura
materialista, o tipo intensivo teria absorvido em sua forma esse momento da
filosofia; ele condensa os problemas do idealismo alemio. Este artigo gostaria de
reconstruir as relagdes de parentesco originario no tipo intensivo de Beethoven.
Impossivel avangar nesse campo sem uma exposi¢ao do eixo que liga Hegel aos
problemas da filosofia alemi que o antecedeu."’

2. Do paradigma da construcéo a dialética

Talvez um modo de se aproximar do idealismo alemio esteja nos sentidos e
desdobramentos da famosa frase de Hegel: “O gue é racional é real e o real é racional’."
Este excerto, tio frequentemente citado como prova de adesdao ao estritamente
universal e necessario, possui uma carga marcadamente dialética. Com espirito de
sistema, ele condensa uma série de temas, tais como a relacao entre finito e infinito,

? O caso mais conhecido é o parentesco originario entre forma-mercadoria e principio de
identidade, na Dialética negativa. Para uma analise da nocdo e desse caso especifico, cf.
FLECK, A.; PUCCIARELLI, D. Protoparentesco, homologia, isomotfia. ethic@),
Florianépolis, Santa Catarina, Brasil, v. 18, n.1, 109-126. Maio, 2019.

1% A reconstitui¢io dessa virada no idealismo alemdo acompanha de perto o texto de Jean-
Marie Lardic. Cf. LARDIC, Jean-Marie. La contingence chez Hegel. In: HEGEL, G. W. F
Comment le sens comum comprend la philosophie. Trad. Jean-Marie Lardic. Arles:
Actes Sud, 1989, p. 63-107.

" HEGEL, G. W. E Principios da filosofia do direito. Trad. Otlando Vitorino. Sio
Paulo: Martins Fontes, 1997, p. XXXVI, original em italico, HEGEL, G. W. E. Werke Band
7. Grundlinien der Philosophie des Rechts. Frankfurt: Suhrkamp, 1986, p. XXXVL
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a formulagiao de um novo estatuto para a teoria do conhecimento, a estratégia de
critica imanente e sua expressao no trabalho do negativo. Nele ecoa o debate com
o idealismo transcendental e o pés-kantismo ainda contemporaneo a Hegel, as teses
do conhecimento como adequagao (adaequatio) e como ato de vontade da intuicdo
intelectual (zntellektuelle Anschanung). A unidade do racional e do real posta por Hegel
formularia uma resposta capaz de livrar a razao de seu outro, o numeno kantiano,
sem cair na pura imediatidade, suposto limite do pds-kantismo.

2.1. Kant e a construcao

A revolugio copernicana de Kant baliza todo esse debate; a partir desse marco, o
chamado “idealismo alemao” viria a se constituir. A consequéncia fundamental do
giro kantiano pode assim ser brevemente enunciada: em sua estratégia de
interiorizagao da teoria do conhecimento, a validade da ciéncia repousaria nao nas
nogoes de objeto, impressao ou ideia; tampouco na disputatio de juizos logicos ou
na ja desgastada ontologia em sentido classico. O estatuto do conhecimento
passaria a residir no sujeito transcendental. Com esse giro tedrico, Kant se evade
tanto da mera recep¢ao passiva das impressoes, tal como em Hume, quanto do
mistério perpétuo de Deus, conforme Malebranche. Uma teoria do conhecimento
comega a se erigitr do seu cogifo: ao langar a apercep¢ao pura do sujeito
transcendental por sobre o sujeito empirico,'” a filosofia da representacio se evade
da mera recep¢ao insossa, simples passagem de impressoes variadas e contingentes.
Ha aqui um esfor¢o cogente, que a0 mesmo tempo se afasta do esvaziamento do
aparato subjetivo e reformula as bases para um conhecimento seguro, embora
restrito ao interior do campo de representagoes do sujeito. A resposta fornecida por
Kant consiste na tese do conhecer como ato subjetivo de espontaneidade. Com
apenas certo apoio no ente externo, torna-se possivel produzir conhecimento
subjetivo e salvaguardar a autoconsciéncia una e idéntica do “eu penso”.”” A solugio

12 A decisio de Kant de fazer o sujeito empirico se dobrar ante o sujeito transcendental
ressoa na relacido entre légica e psicologia, no sentido que esta disciplina assumia ainda para
a escolastica: “Alguns logicos pressupoem, ¢ verdade, principios psicolégicos na Logica.
Mas introduzir semelhantes principios na Logica é precisamente tdo absurdo quanto buscar
a Moral na vida. Se tirassemos seus principios da psicologia, isto ¢, das observagoes sobre
nosso intelecto [ou entendimento], verfamos apenas como o pensamento procede e como
ele é sob uma variedade de impedimentos e de condi¢des subjetivas, o que nos levaria ao
conhecimento de leis meramente contingentes. Mas, na Loégica, nao se trata de regras
contingentes, mas necessarias, ndo de como pensamos, mas de como devemos pensar.”’
KANT, Immanuel. Manual dos cursos de légica em geral. Trad. Fausto Castilho.
Campinas: Editora da Unicamp, 2014, p. 31; AK 14.

13 «[...] todo o multiplo da intuicdo possui uma referéncia necessaria ao ex penso no mesmo
sujeito em que este multiplo é encontrado. Esta representacdo, porém, é um ato de
espontancidade, isto é, ndo pode ser considerada pertencente a sensibilidade. Chamo-a
apercepedo pura para distingui-la da empirica, ou ainda apercepedo origindria, por ser aquela
autoconsciéncia que ao produzir a representagao ex penso que tem que poder acompanhar todas
as demais e é una e idéntica em toda a consciéncia, ndo pode jamais ser acompanhada por
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de Kant permitiria ao sujeito do conhecimento tornar-se responsavel pela ciéncia,
responsavel pela unificacio do multiplo que se da na intuigao. A partir da unidade
sintética da consciéncia se erigiria a propria condigao objetiva de todo
conhecimento.'* Tal principio de unidade das representagdes, “ligacio (conjunctio) de
um diverso em geral [que] ndo pode nunca advir-nos dos sentidos”,” organiza a
sintese do multiplo, a intuigao recebida, levando finalmente a uma representagao da
consciéncia capaz de encampar a “condi¢ao universal de todo conhecimento em
geral”.!® Kant distingue a faculdade receptiva, a sensibilidade (Sinnlichkeis), da
faculdade ativa e espontinea, o entendimento ou intelecto (Verstand);'" por
conseguinte, distingue a regido das intuicbes da dos conceitos. Nao deixa de ser
marcante a relacdo estreita entre espontaneidade subjetiva e abstracio do multiplo
da intui¢do por meio da sintese da apercep¢io. “O primeiro conhecimento puro do
entendimento, sobre o qual se funda todo o seu restante uso, [...] é, pois, o principio

da unidade originaria sintética da apercep¢io”.'

Com esse ponto de partida, a ideia de sujeito formulada por Kant comega a se
erguer em uma teoria do conhecimento, até que a constituicio dos objetos da
experiéncia finalmente se torne possivel. Como seu cogifo, esse passo também
mobiliza a ligagao entre entendimento e sensibilidade. Mas, desta vez, trata-se nao
de uma sintese geral da intui¢ao sensivel pelo entendimento, mas de uma outra, que
ocorre no interior das categorias e se reputa a esse mesmo multiplo dado pela
intuicio sensivel."” O conhecimento em sentido kantiano ira se erigir na adequagio
do dado proveniente da sensibilidade as categorias do entendimento. O dado ¢é
entdo organizado como fenoémeno (Erscheinung) pela representacao da sintese geral,
e a constituicdo da experiéncia se confunde com a adequagao entre categorias e
representacdo sensivel. Kant afirma explicitamente que a apreensiao categorial é
condi¢do incontornavel a toda e qualquer percep¢ao possivel. Nao é gratuita sua

nenhuma outra.” KANT, Immanuel. Critica da razdo pura. Lisboa: Calouste Gulbenkian,
2010, p. 131; B 132.

' Cf. KANT, 2014, p. 69-73; AK 33-5.

' KANT, 2010, p. 137; B 138.

' “Hm todo o nosso conhecimento, hi uma duplice relacio: primeiramente, uma relacio
ao objeto; em segundo lugar, uma relagdo ao sujeito. Do primeiro ponto de vista, o
conhecimento se relaciona com a representaciao; do segundo, com a consciéncia — condi¢ao
universal de todo o conhecimento em geral. (A consciéncia é propriamente uma
representacdo de que uma outra representa¢ao estd em mim).” KANT, 2014, p. 69; AK 33.
7 Cf. KANT, 2014, p. 75; AK 36.

" KANT, 2010, p. 137; B 138,

1% Kant distingue esses dois modelos de sintese. O primeiro, seria chamada synthesis speciosa,
enquanto o segundo, synthesis intelectualis. “Esta sintese do multiplo da intuigdo sensivel, a
priori possivel e necessaria, pode denominar-se figurada (synthesis speciosa) para distingui-la
daquela que seria pensada na mera categoria com respeito ao multiplo de uma intui¢do em
geral, e que se chama ligacdo do entendimento (synthesis intelectualis)” KANT, 2010, p.
149-151; B 151. Nao deixa de ser curioso que, na sequéncia da Primeira critica, Kant venha
a diluir essa distingdo por meio da nogao de natura formaliter spectata. Cf. B 164-5. Cf. também
DUARTE, Rodrigo. Esquema e forma. Percepgio e experiéncia na Teoria estética de Theodor
Adorno. In: DUARTE, Rodrigo; FIGUEIREDO, Virginia; KANGUSSU, Imaculada
(Orgs). Theoria aesthetica: em comemoragio ao centenario de Theodor W. Adorno.
Porto Alegre: Escritos, 2005, p. 23-4.
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comparagao do exercicio espontaneo das faculdades subjetivas com nosso uso das
linguas, que até pode ocorrer segundo o emprego consciente das regras gramaticais,
mas que, no mais das vezes, passa ao largo de qualquer exercicio refletido.”” Assim
se enunciam a teoria do conhecimento kantiana e o préprio sentido de uma filosofia
critica: escavar o modo em que as representagdes sao apreendidas e compreender
o alcance desta mesma apreensao. Eis entdo o papel das categorias, propria instancia
que atua como condicio de possibilidade e limite (Grengze).” Este mesmo
comedimento levaria ao dominio do objeto pelo sujeito, até que este mesmo objeto
passasse a se comportat, a falar segundo as leis de apreensio disponiveis.”” O limite
do conhecimento demarcaria a regido do fendmeno em oposi¢ao a coisa-em-si, e
garantiria um conceito de experiéncia em certa medida conexo ao dado sensivel,
posto que nio se degenera em juizos meramente légicos. Nesse sentido preciso da
apreensao categorial, o sujeito kantiano produz conhecimento. Embora nio esteja
autorizado a construir conceitos a0 modo da matematica e da fisica, pode ao menos
proceder por conceitos.

Mas na ligacao entre entendimento e sensibilidade surge um problema, o chamado
“dualismo kantiano”. Seja na sintese geral do mdltiplo ou na determinac¢do dos
objetos da experiéncia, entendimento e sensibilidade permanecem apartados um do
outro. Por esse motivo, Kant ¢ obrigado a acionar novamente a sintese geral da
intui¢ao sensivel, desta vez com o aporte de uma terceira faculdade, a imaginacao,
cuja importancia para a teoria do conhecimento residiria em certo papel mediador.

[...] na medida, porém, em que a sua sintese é um exercicio da
espontaneidade, que é determinante, e nao apenas, como o
sentido, determinavel, pode determinar « priori o sentido, quanto
a forma, de acordo com a unidade da apercepcio; é portanto
uma faculdade de determinar a priori a sensibilidade; e a sua
sintese das intuicOes, de conformidade com as categorias, tem de ser a
sintese transcendental da iwaginacao |...].23

A dessimetria entre os limites do conhecimento teérico e a metafisica lhe teria
imposto tal cisao. Também por isso, Kant acaba compelido a formular um lugar
equivoco para a faculdade mediadora. Ele entdo a caracteriza segundo certa

20«0 exercicio de nossas faculdades também se faz segundo certas regras, que seguimos
inicialmente, inconsciente delas, até que, mediante tentativas e um demorado uso de nossas
faculdades, chegamos ao seu conhecimento, o que acaba nos colocando em tal familiaridade
com elas que nos custa muita fadiga pensa-las iz abstracto.” KANT, 2014, p. 25; AK 11.

1 «“Portanto, o filésofo deve poder determinar 1) as fontes do saber humano, 2) a extensio
do uso possivel e util de todo saber e, finalmente, 3) os limites da razao.” KANT, 2014, p.
53; AK 25.

2 Kant comeca sua “Légica a Asher” com a afirmacio propedéutica de que a natureza ¢
regida por regras: “Tudo na Natureza, tanto no mundo inanimado quanto no vivo, ocorre
segundo regras”. IKANT, 2014, p. 25; AK 11. Na Primeira critica, ha ainda a passagem
célebre: “Somos nds préprios que introduzimos, portanto, a ordem e a regularidade nos
fenémenos, que chamamos de natureza, ¢ que nao se poderiam encontrar, se nos, ou a
natureza de nosso espirito, nio as introduzisse originalmente.” KANT, 2010, p. 167-8; A
125-6.

# KANT, 2010, p. 167-8; B 152.
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P

homogeneidade mutua entre entendimento e sensibilidade, por mais que estas ja
tivessem sido apresentadas em sua heterogeneidade reciproca. Curioso que o
proprio Kant acolha textualmente a dificuldade de compreender o esquematismo e
nio se intimide a0 chamé-lo de “uma arte oculta das profundezas da alma”.** Assim
o coracdo da doutrina kantiana do jufzo, o esquematismo transcendental,
permanece um mistério, e a propria faculdade encarregada de mediar as esferas do
entendimento e da sensibilidade ainda soa equivoca. Tomando um empréstimo da
matematica, Kant diz apenas que a ligagao entre entendimento e intui¢ao sensivel
poderia ser entendida como uma espécie de congruéncia, sem nunca esclarecer
exatamente como se d4 essa relacio.”

A presenca sobria e consequente de todas essas lacunas, de todos esses
pressupostos, fornece o sentido duplo da autorreflexio no idealismo
transcendental. Em Kant, a natureza autorreflexiva da razio responde tanto pela
capacidade de conhecer a estrutura interna do pensar quanto pela consciéncia dos
limites da experiéncia possivel — mas tdo somente a isso. Dal que, apesar de ter
alocado a unidade da realidade existente no sujeito, neste recai ainda uma interdigao
decisiva, a impossibilidade de produzir conhecimento livremente sem se ater aos
limites impostos pelas categorias, respeitar a cisio entre conhecimento tedrico
transcendental e a esfera do numeno. Essa ideia de autorreflexdo encamparia
dificuldades e desafios percebidos e formulados posteriormente pelo pés-kantismo.
Por exemplo, como a razio poderia criticar a si mesma sem cair em suas proprias
armadilhas? Como, ademais, seria possivel interditar o acesso a coisa-em-si sem que,
simultaneamente, a razao produzisse algum juizo acerca do Absoluto? Ao voltar
essas perguntas contra o idealismo transcendental, o pds-kantismo ao mesmo
tempo desafiava e ampliava o paradigma da construgio.”

2.2. Fichte e Schelling, herdeiros do paradigma da construcéo

No curso da filosofia alema, o pds-kantismo pode ser compreendido tanto como
prolongamento das discussdes levantadas pelo idealismo transcendental quanto
como um conjunto de ajustes no interior deste quadro tedrico. Seus problemas

# “No tocante aos fendmenos e a sua mera forma, este esquematismo de nosso
entendimento ¢ uma arte oculta nas profundezas da alma humana cujo verdadeiro manejo
dificilmente arrebataremos algum dia a natureza, de modo a poder apresenti-la sem véu.
Ao contririo, o esquema de um conceito puro do entendimento é algo que nao pode ser
levado a nenhuma imagem, mas é somente a sintese pura conforme uma regra da unidade,
segundo conceitos em geral, que expressa a categoria ¢ é um produto transcendental da
capacidade de imaginacdo que concerne a determinacdo do sentido interno em geral,
segundo condigoes de sua forma (o tempo), com vistas a todas as representagdes na medida
em que estas deveriam interconectar-se a priori num conceito conforme a unidade da
apercepciao.” KANT, 2010, p. 183-4; B 180-1.

» KANT, 2010, p. 181; B 176.

% ADORNO, Theodor W. Nachgelassene Schriften 4. Kants »Kritik der reinen
Vernunft«. Frankfurt: Suhrkamp, 1995, p. 17-8; 32-3.
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remontam 2 cisio entre as faculdades de entendimento e sensibilidade, 2
impossibilidade de producio de juizos sintéticos a priori. Nesse sentido, pode-se
afirmar que sua atencdo permanece voltada ao paradigma da construgao de
conceitos. Mas em vez de limitar esse procedimento a matematica e a fisica, o pos-
kantismo decide por bem levar adiante o projeto kantiano, até que se torne possivel
estendé-lo a filosofia. Em outras palavras, é buscada uma solu¢io para o
encerramento da experiéncia possivel no interior de uma subjetividade apartada das
coisas, revogar a interdi¢ao ao livre transito entre entendimento e sensibilidade, bem
como sua consequéncia decisiva para Fichte: a separa¢ao entre os dominios te6rico
e pratico, a impossibilidade de fundamentagao segura da liberdade. O p6s-kantismo
tenciona esse gesto com ajuda da intuicao intelectual (intelektuelle Anschanung).

A partir dai, a tarefa da filosofia pode ser entendida como uma tentativa de
fundamentar essa nova ideia de ligagao (conjunctio). Fichte permanece alinhado a tese
de que o estatuto do conhecimento deve residir no interior do sujeito; mas, em clara
oposicao aos limites estabelecidos por Kant, assume que o idealismo transcendental
nao teria levado sua propria descoberta as tltimas consequéncias. O deslocamento
que permitiria cruzar o abismo entre entendimento e sensibilidade ocorreria ainda
com o aporte de um autor inesperado, Spinoza.”” Da tentativa de conjugar idealismo
transcendental e a ideia spinozista de Absoluto surgiria a auto-posicao absoluta,
noc¢ao de Eu dotada de intui¢do intelectual capaz de formular outro tipo de ligagao
entre entendimento e sensibilidade — ou, nos termos do idealismo pés-kantiano, de
assegurar a identidade de sujeito e objeto. Nisto residiria a possibilidade de dedugao
do real: o sujeito ndo se encontraria mais encerrado nas operagdes internas do
entendimento, tornando-se génese de uma realidade inscrita em si mesmo. Essa
abertura, contudo, ocorre nao pela participagao do eu empirico no conhecimento,
mas por certa insisténcia e reconfiguracio do Eu transcendental. Em Fichte, a
possibilidade de atravessar o dualismo kantiano e produzir o real abre-se no
exercicio de autorreflexdo subjetiva, a propria descoberta da consciéncia de si na
posi¢ao do Eu ante o nao-Eu. Nesta tomada de consciéncia consiste a intui¢ao
intelectual. A diferenga para Kant residiria no modelo de entendimento: em vez da
formulagao apresentada na Critica da razao pura, Fichte mobiliza a nocao de intellectus
archetypus, a que o mesmo Kant alude na Critica da faculdade do juize. Kant atribui um
papel importante a essa nogao, mas restritivo. Ela se opoe ao chamado znzellectus
etypus, e sua ocorréncia dentro do quadro tedrico de Kant consiste somente em
retomar as operagdes do entendimento humano no interior de suas condi¢oes de
possibilidade, o fenémeno. Essa no¢ao recupera ainda as defini¢des de nimeno em
sentido positivo e negativo, ja esbocadas na Critica da razio pura.”® Em uma passagem

*7 “Paradoxalmente, o idealismo alemdo iri nascer da conjugacio de kantismo e

spinozismo.” LARDIC, Jean-Marie. La contingence chez Hegel. In: HEGEL, G. W. E
Comment le sens comum comprend la philosophie. Trad. Jean-Marie Lardic. Arles:
Actes Sud, 1989, p. 63-107, p. 65.

8 Na Terceira critica, essa nocio surge em meio a imbricagao entre fisica e biologia, debate
corrente na época, € que questionava teses sobre o mecanicismo na natureza. A seguir, um
excerto da Primeira critica em que o conceito é enunciado. “Se entendemos por nimeno
uma coisa, #a medida em que ndo ¢ objecto da nossa intuigio sensivel, abstraindo de nosso modo
de a intuir, essa coisa entdo é um numeno em sentido zegativo. Se, porém, a entendemos
como objecto de uma intuicao ndo sensivel, admitimos um modo particular de intuigdo, a
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da Terceira critica, o zntellectus archetypus surge como definicao derivada do nimeno
em sentido negativo, isto ¢, como imagem (#)pus) ao entendimento humano.

Nao ¢ aqui de modo nenhum necessario demonstrar que seja possivel um tal
intellectus archetypus, mas simplesmente que nés somos conduzidos aquela ideia (de
um zntellectus archetypus) pelo contraste com o nosso entendimento discursivo, que
necessita de imagens (intellectus etypus), e com a contingéncia de uma tal constitui¢ao
tampouco tal ideia nao contém contradi¢ao alguma.

[...] Mas como ¢é a0 menos possivel considerar o mundo material
como simples fenémeno e pensar algo como coisa em si mesma
(a qual ndo é fendmeno) como substrato, e todavia colocar a sua
base uma intuicdo intelectual correspondente (ainda que nao
seja a nossa), entdo encontrar-se-ia um fundamento real para a
natureza, ainda que para nos incognoscivel e suprassensivel, a
qual nés proprios co-pertencemos e na qual nods
considerarfamos segundo leis mecanicas aquilo que é necessario
como objeto dos sentidos.?

Ao contrario do entendimento terreno, humano, esta nogao kantiana enseja uma
intuigao nao apenas receptiva, mas produtiva. Contudo, Kant nao pode conceder o
alcance “divino” do zntellectus archetypus ao nosso entendimento: se o entendimento
fosse efetivamente capaz de intuir os dados imediatos, a fun¢ao das categorias seria
perdida, o projeto de uma filosofia critica fracassando diante de seu objetivo. Em
Fichte, esse modelo de intui¢ao ¢ introduzido a partir de uma mudanga no exercicio
da consciéncia de si: em vez da consciéncia de um fato (Tatsache), o “eu penso” tém
consciéncia de uma atividade (Tathandiung), de um dever (Sollen). Assim estaria
garantida a unidade entre o principio de produgao do real e o espirito.

Herdeiro de todo esse campo de problemas, Schelling retoma o debate acerca da
auto-posi¢ao absoluta. Ele tenta ir além do Eu absoluto de Fichte ao demonstrar a
necessidade de que a construcdo se estenda a um dominio externo ao sujeito: em
vez de permanecer apenas no interior da filosofia transcendental, seria necessario
travar relacdes com o dominio de uma filosofia da natureza. O dever (sollen) da
atividade pura fichteana ndo seria capaz de resolver e restaurar por si mesmo a
unidade entre sujeito e objeto, e a unica possibilidade de recuperar o projeto da
construcao de conceitos passaria pela formulagao de uma intui¢do intelectual, por
assim dizer, dessubjetivada. Apenas quando a natureza testemunhasse a mesma
determinagao que o Eu, os objetos poderiam verdadeiramente ser vistos como
resultado de uma génese racional. Tal génese s6 se completaria ao alcangar um
ponto de indiferenca, momento em que o sujeito seria ja mostrado como
objetividade. Com vistas nessa insuficiéncia, Schelling dedicou um texto™ 2

intelectual, que, todavia, ndo é a nossa, de que nem podemos encarar a possibilidade e que
seria 0 nimeno em sentido posizive.”” KANT, 2010, p. 268; B 307.

2 KANT, Immanuel. Critica da Faculdade do juizo. Rio de Janeiro: Forense
Universitaria, 2010, p. 249-50; B 350-1

3 Cf. SCHELLING, E. W. J. Sobre a construcio na Filosofia. Trad. Luciano Codato.
Cadernos de Filosofia Alema 7, p. 87-111, 2001.
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proposta de reformulagao da ideia de construgao de conceitos. Por volta de 1800,
ele enuncia a guinada para a Filosofia da Natureza.

Embora esse procedimento buscasse mostrar a presenca de um principio racional
ativo na realidade, ele proprio também acabaria marcado por algo de externo em
relagio ao real — a0 menos do ponto de vista da dialética. Assim, a filosofia teria se
convertido no que Hegel chamou “formalismo monétono”. No Primeiro esbogo de um
sistema da filosofia da natureza, Schelling admite: “é um imperativo absoluto para nossa
ciéncia associar as intui¢des exteriores que lhes correspondam a suas construgoes
priori, pois, caso contrario, essas constru¢oes nao nos teriam mais sentido que a
teoria das cores para um cego de nascenca.””’ Em sua conhecida resposta a
Eschenmayer, ele coloca a pergunta: “a coincidéncia do produzido que se encontra
na experiéncia com o que foi construido nao deveria ser entao a prova mais certa
da justeza da constru¢io?””* HEsta mesma justeza, espécie de fidelidade radical ao
dado intuido, apenas reforgaria a heteronomia, a intui¢ao intelectual tomando o
caminho contrario a efetivacdo da liberdade.

2.3. Hegel e a passagem para a dialética

Para Hegel, a teoria do conhecimento de Schelling estaria mais proxima a uma
reconstru¢ao do que a uma constru¢ao. A promessa de resolver o dualismo
kantiano, promessa confiada a intui¢dao intelectual, acabaria traida por uma ma
fidelidade ao dado sensivel. Quanto mais a construgao se esfor¢a por mostrar como
o dado depende da razao, tanto mais este mesmo dado se prova mais poderoso que
a propria construgao. Para usar o dictum caro, o condicionante prova-se tao somente
condicionado. A exterioridade que ja figurava no dualismo kantiano remanesce, e a
ideia de experiéncia do pds-kantismo seria mera prefiguracdo: nao se conquista a
chamada “pura visao”, a que Hegel ambiciona e por vezes alude. A unidade
almejada, a identidade entre sujeito e objeto, reaparece entdo como dever-ser, ideal,
tarefa. E por isso que, ap6s longos anos de partilha intelectual, Hegel se afastara
vigorosamente de Schelling, colocando-se como critico do procedimento de
construcao.

O debate do jovem Hegel com o pés-kantismo lega uma série de frases marcantes
a Fenomenologia do espirito. Conforme Schelling, se “toda construg¢ao consiste em uma
apresentacao das coisas no Absoluto”, se o singular é apresentado segundo o
Absoluto, uma vez que a constru¢ao seria “a apresentagao do singular em uma
forma absoluta”, como entdo seria possivel diferenciar Ser e ente, finito e infinito?

3ICf. LARDIC, Jean-Marie. La contingence chez Hegel. In: HEGEL, G. W. F. Comment
le sens comum comprend la philosophie. Trad. Jean-Marie Lardic. Arles: Actes Sud,
1989, p. 63-107, p. 68.

32 Cf. LARDIC, Jean-Marie. La contingence chez Hegel. In: HEGEL, G. W. F. Comment

le sens comum comprend la philosophie. Trad. Jean-Marie Lardic. Arles: Actes Sud,
1989, p. 63-107, p. 68.
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Se a construcdo deseja encampar estatuto de saber, ela deve corresponder a uma
construcao do préprio Absoluto. A dificuldade de distinguir finito e infinito em
Schelling levara Hegel a comparar sua teoria do conhecimento com uma “noite em
que todos os gatos sdo pardos”.” No paradigma da construgio, ou bem o finito
permanece vinculado a esfera do contingente, de modo que se torne possivel
diferencia-lo do infinito, ou o procedimento de construgao acaba por se comportar
como o empirismo. Mas se, por outro lado, se desejasse argumentar que o infinito
¢ construido, entdo o finito acaba posto de lado, alocado na regido externa ao
processo de construcao, algo sem importancia. Para mencionar uma segunda frase,
o pos-kantismo sacatia sua teoria da verdade com um “tiro de pistoleta”.** Faltaria
a Schelling uma demonstragao que, ao tragar os limites e relagdes com seu outro,
fosse capaz de acompanhar o movimento do infinito, de modo que a construgao
nao recaisse em imediatidade.

Nesse debate, é mobilizada a relagio classica entre esséncia (sldog; eidos) e forma
(uopeprj; morphé), sobre a qual Platdo lancou uma nog¢ao ambivalente de fendmeno
(pouvopeves fainomena).”” Manifestacdo peculiar, que a0 mesmo tempo encampa
aparecimento e aparéncia, indice e engano. Ao nio apresentar a determinidade do
Absoluto, isto é, a forma da esséncia cujo aparecimento carrega consigo tanto
engano quanto manifestacao, Schelling algaria o objeto do conhecimento a uma
posi¢ao autossuficiente. Tudo se passa como se o aparecimento fosse ja o infinito.
Mas a forma, enquanto determinidade do Absoluto ou da esséncia, é também
condi¢do de conhecimento e de manifesta¢ao da coisa na esfera do finito, esteja ela
no chamado “mundo sensivel”, esteja no dado da intui¢ao. Exprimir determinidade
e negacao possibilitaria distinguir finito e infinito, necessidade e contingéncia.

Em vez da vida intetior e do automovimento de seu ser-ai, essa
simples determinidade da intuicao — quer dizer, aqui: do saber
sensivel — se exprime conforme uma analogia superficial.
Chama-se construgao essa aplicacio vazia e exterior da férmula. A
tal formalismo toca a mesma sorte de qualquer formalismo. |...|
A incompeténcia poderd sentir-se atonita ante [...] a violéncia
que sofre o pacato mundo sensivel através dessa vinculagao que
lhe da assim a aparéncia de um conceito — embora sem exprimir

33 “Aqui, considerar um ser-ai qualquer, como é no absoluts, nio consiste em outra coisa
sendo em dizer que dele se falou como se fosse um certo algo; mas que no absoluto, no A
= A, nio ha nada disso, pois Ia tudo é uma coisa s6. E ingenuidade de quem esta no vazio
de conhecimento poér esse saber unico — de que tudo € igual no absoluto — em oposi¢do ao
conhecimento diferenciador e pleno (ou buscando a plenitude); ou fazer de conta que seu
absoluto é a noite em que ‘todos os gatos sio pardos’, como se costuma dizer.” HEGEL, G.
W. F. Fenomenologia do espirito. Petrépolis: Vozes, 2011, p. 34, itdlico no original; G. W.
E. Werke 3. Phénomenologie des Geistes. Frankfurt: Suhrkamp, 1986, p. 31. Doravante apenas
W seguido do nimero do volume.

** Cf. HEGEL, 2011, p. 41; HEGEL, W3, 1986, p. 31.

** Retomando o quadro conceitual platonico, Hegel escreve no “Prefacio” a Fenomenologia:
“Justamente por ser a forma tao essencial a esséncia quanto essa é essencial a si mesma,
nao se pode apreender e exprimir a esséncia como esséncia apenas, isto é, como substancia
imediata ou pura autointui¢ao do divino. Deve exprimir-se igualmente como forma e em
toda a riqueza da forma desenvolvida, pois s6 assim a esséncia é captada e expressa como
algo efetivo.” HEGEL, 2011, p. 35, italico no original; HEGEL, W3, 1986, p. 24.
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o que hd de mais importante: o conceito mesmo ou o significado
da representacio sensivel.3

A caréncia de articulagdo entre finito e infinito levaria a intui¢do intelectual a algo
supérfluo, ma imediatidade, puro formalismo. Para Hegel, a constru¢do permanece
um procedimento mecinico, monétono, monocromatico.” Ela atesta uma vez mais
a exterioridade do conhecimento, ou melhor, do préoprio espirito, em relagdo ao
real. A dependéncia do esquema rompe todo contato com a finitude e faz com que
o proprio pensar se refugie no interior do Absoluto.

A critica de Hegel a falta de determinidade, de finitude e contingéncia na construc¢ao
leva a polémica contra a inspiracao na matematica, presente desde a filosofia pré-
socratica. Com a insisténcia nesse modelo, Kant e o pods-kantismo teriam
deformado o conhecimento filoséfico. A matematica até opera construgoes,
segundo Hegel: nao de conceitos, mas de determinagdes abstratas retiradas da
intui¢ao sensivel, e cujo movimento ¢ regido por uma finalidade exterior. A
matematica seria o proprio dominio da exterioridade espago-temporal, uma regiao
sem vida, em que os objetos se abrem apenas sob a forma da grandeza e do tempo
matematizado, reduzidos a unidade repetitiva do calculo que nido pode conter
qualquer determinidade. O conceito, a filosofia, ambos deveriam almejar outro
alvo: um tipo de saber capaz de se defrontar com seu contetudo, acolhendo o devir
tanto quanto possivel. Com os olhos postos nesse problema, Hegel reformula a
teoria do conhecimento por meio de um resgate peculiar da dialética. Tenta se
evadir ao formalismo e fazer com que o saber proceda de modo imanente a seu
conteudo. Ele entido introduz a ideia de negacdo, no que o pensamento exprime a
determinidade do conceito e desce ao que nele préprio ha de contingente. Lukacs
notou a centralidade desse passo no sistema hegeliano: o movimento de negagao se
concentra na ideia de Entiuflernng, a exteriorizacdo.” Essa virada para o conteddo,
para a negagao e a contingéncia, seriam o préoprio motor de uma “verdade [que] é
o movimento dela mesma nela mesma.”™ A peculiaridade do método hegeliano
residiria justamente na aproximag¢ao com seu outro: tematizar uma negatividade
dialética. Nao se trataria mais, portanto, de uma alteridade externa ao principio que
orienta o pensamento, a negatividade nao seria algo alheio a razao, entendimento

3 HEGEL, 2011, p. 55-6, italico no original; HEGEL, W3, 1986, p. 49-50.

37 “A forma, dnica e imével, é adaptada pelo sujeito sabedor aos dados presentes: o material
¢ mergulhado de fora nesse elemento tranquilo. Isso porém — e menos ainda fantasias
arbitrarias sobre o conteddo — ndo constitui o cumprimento do que se exige; a saber, a
riqueza que jorra de si mesma, a diferenca das figuras que a si mesmas se determinam.
Trata-se antes de um formalismo de uma sé cot, que apenas atinge a diferenca do conteddo,
e ainda assim porque ja o encontra pronto e conhecido.” HEGEL, 2011, p. 33; HEGEL,
W3, 1980, p. 21.

¥ O dltimo capitulo de O jovem Hegel foi intitulado Entdnfferung por Lukacs. Como lembra
Chris Arthur, a tese de Lukacs representou um avango notavel. A aparente banalidade que
essa formulagio recentemente assumiu apenas atestatia sua fecundidade. Cf. LUKACS,
Gyorgy. O jovem Hegel e os problemas da sociedade capitalista. Trad. Nélio
Schnelder. Sio Paulo: Boitempo, 2018. Cf. tb. ARTHUR, Chris. Objectification and
Alienation in Marx and Hegel. Radical Philosophy, n. 30, p. 14-24, 1982.

3 HEGEL, 2011, p. 54. “Die Wahrheit ist die Bewegung ihrer in ihr selbst.”” HEGEL, W3,
1986, p. 47.
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ou espirito, tal como um limite numénico completamente refratario a atividade do
pensar. Ao contrario, a negatividade seria algo de posto pelo pensamento, elevada
a motor. Isso afasta Hegel de modo decisivo daquela correspondéncia ou
congruéncia entre razao e realidade, entendimento e sensibilidade. O conceito deve
agora imergir no aparecimento do real. Se a razao finalmente lhe consegue agarrar,
isso se da pois, em Hegel, ha certa confianca de que as determinagdes do real sio
as mesmas que as da racionalidade. A solugao hegeliana, portanto, passaria pelo
infinito que nega a si mesmo: se se deseja manter as aspiragdes por um
conhecimento universal e necessario sem que se traceje uma linha que novamente
dividiria Ser e ente, sem que o infinito seja reduzido a um si abstrato, torna-se
necessario que o proprio infinito acolha o finito, que sua identidade contenha em
si mesma identidade e nao-identidade. Alcancar a racionalidade do real: eis a meta
de Hegel que s6 pode suceder quando a razao nao pressupuser de antemao a
realidade, apenas quando se insistir na nega¢ao e, sua redobra, na negacao da
negac¢ao. Ao deslocar a teoria do conhecimento da construcdo para a dialética,
Hegel encontraria um modo astuto de identidade entre sujeito e objeto,
racionalidade e realidade.

3. Beethoven, tipo intensivo

Adorno condensa o idealismo alemao em Beethoven. Em meio ao conjunto de
fragmentos, é possivel notar a presenca frequente de conceitos, expressdes célebres
e a terminologia oriunda dessa tradi¢ao filoséfica. Mas, para além do simples
espelhamento entre técnicas de composigao e conceitos de filosofia, entra em cena
uma metacritica interpretativa das pegas que informa o encadeamento da tipologia
do tempo musical com os problemas filoséficos e sociais que insurgiam no
alvorecer do Iluminismo. Adorno deixa claro o cerne materialista de sua
interpretagdo. Admite ainda que a mediagdo entre musica e sociedade deve ser
analisada sob um conceito bastante abrangente de técnica que nao sé extrapola o
campo da estética filoséfica, mas tangencia algumas nog¢oes centrais da critica ao
capitalismo de Marx, tais como trabalho (Arbezf). A técnica encontra assim sua
funcdo de parentesco originario, o trabalho seria algado a posi¢ao de homologia,
ambos possuindo papel decisivo na interpretagao de Beethoven. Por meio dessa
conceituagao seria possivel tangenciar esferas heterogéneas, sociedade e filosofia,
a0 mesmo tempo em que se da inicio a um processo de decifragao de toda tipologia
do tempo musical.*’ Pois o deslocamento do papel da Entwicklung e as sequentes

A centralidade da técnica no conceito adorniano de material musical é bastante
conhecida. Cito apenas algumas ocasides em que essa tese é afirmada de modo quase
propedéutico. “Evidentemente, a mediagdo entre musica e sociedade esta na técnica. Seu
desenvolvimento é o fertium comparationis entre superestrutura e estrutura”. ADORNO,
Theodor W. NS 1, 2004, p. 79. A data de redacio desse longo trecho é incerta, mas Adorno
reaproveitou todo o texto em Introdugio a sociologia da milsica, publicado ja em 1962. Apesar
de todas as transformag¢des no pensamento de Adorno, a Teoria estética reitera a seu modo
essa afirmacao: “A técnica possui carater chave para o conhecimento da arte; s6 ela conduz
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torgoes na forma ocasionados por Beethoven nio aparecem apenas sob o signo
do progresso, antes se convertem repentinamente em seu contrario, a petrificagao.
Dai a técnica da variacio em desenvolvimento tornar-se o eixo para iluminar a
imagem dialética do tipo intensivo; dai também a possibilidade de co-iluminar o
conturbado parentesco do Beethoven heroico com tradi¢oes antagonicas, as teses
de teoria do conhecimento que balizam Kant e Hegel. Assim, a logica da
composi¢ao e o modelo de configura¢io do tempo musical viriam a convergir com
ambas as teses de teoria do conhecimento em sua qualidade paradigmatica: das
contradi¢oes entre técnica e forma surgem os polos do idealismo alemao, até que
mesmo o ideal de desenvolvimento recaia em suspeita a Adorno.

3.1. Parentesco originario com Kant

Reconstruir a leitura de Beethoven também passa necessariamente pela retomada
da revolucdo copernicana de Kant. Mesmo que de modo pouco frequente, a
interpretagao materialista de Adorno se lanca em diregao ao projeto filoséfico do
idealismo transcendental. O surgimento da nogao de individuo, tao cara a igualdade
formal ambicionada e conquistada nesse periodo histérico, encontraria seus
correlatos filoséficos e musicais. Na filosofia, a interioriza¢ao das categorias dos
entes no entendimento, a formula¢ao de um lugar para a teoria do conhecimento
calcada na espontaneidade do sujeito, a necessidade, ainda, de se reconstruir a
filosofia, a metafisica nos termos de Kant, assim como toda a problematica de uma
fundamentagao subjetiva para a produgao dos juizos sintéticos a priori, todos estes
topicos seriam lidos como cifras, signos filoséficos de uma transformacao historica
e social que apontavam para o surgimento da autonomia, da maioridade. Quanto a
Beethoven, o ponto de partida do tipo intensivo e os problemas musicais
subjacentes a Appasionata e a Ervica atestariam um processo correlato. Se houve
alguma despetrificagio da sociedade nas lutas que culminaram na Revolugao
Burguesa, se for possivel dizer que a revolu¢ao copernicana de Kant ocasionou a
fundamentagao subjetiva para o conhecimento, entdo também o Beethoven heroico
colocava em movimento as formas herdadas da tradicio e o sistema tonal ao
despoja-los de uma autoridade externa, ao regenera-los espontaneamente com a
técnica da variagio em desenvolvimento.” No que o poder econémico da burguesia

a reflexdo para o interior das obras” ADORNO, Theodor W. Teoria estética. Lisboa:
Edi¢oes 70, 2008, p. 240, trad. mod.; ADORNO, Theodor W. GS 7. Frankfurt: Suhrkamp,
2003, p. 317.

! Trata-se da extensdo do uso da técnica de variagio em desenvolvimento por toda a
forma-sonata, ¢ ndo apenas na se¢do de desenvolvimento (Durchfiihrung). Cf.
ADORNO, Theodor W. Filosofia da nova misica. Trad. Magda Franga. Sao Paulo,
Perspectiva, 2011, p. 51; ADORNO, GS 12, 2003, p. 57-8.

2 No fragmento 97, Adorno escreve: “Precisamente a Schubert, em oposi¢ao a Beethoven,
h4d um momento de reificacio com relagdo ao material. A grandeza de Beethoven reside
exatamente na diferenca em relagdo a isso. Nao ha nada de reificado nele, pois, de certo
modo, ele dissolve a preconcepciao do material — que, de fato, é a0 mesmo tempo mais facil
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finalmente leva a conquista do poder politico, no que ocorre a formulacao de uma
filosofia critica, surge junto a justificagao subjetiva das formas e do tonalismo. Nisso
se deflagra o carater de reificagao da comunidade feudal, sua falta de sentido.

NB a relacao de Beethoven com a Revolucio Francesa deve ser
apreendida em conceitos técnicos, definidos. — Gostaria de
afirmar algo: Beethoven se comporta com as Formmas de um
modo muito similar a como a Revolu¢do Francesa nio criou
uma nova forma social, mas ajudou uma ja configurada a
eclodir. Para ele, trata-se nao da producdo de formas, mas de
sua reproducao pela liberdade (também em Kant hé algo muito
similar).*3

Enquanto determinagao da forma, ou melhor, enquanto redeterminagao da forma
conduzida pela subjetividade dinamica da composi¢ao, a musica de Beethoven teria
absorvido em sua logica a interiorizagao do ato espontaneo de conhecimento, o
proprio conceito de experiéncia em sentido kantiano. Se bem implica o
comedimento caracteristico a filosofia do limite, esse gesto a0 menos garante
maioridade ao sujeito. Assim, Beethoven teria interiorizado todo aquele aparato que
a contemplacao grega atribufa ao ente. Tudo se passa como se ele recompusesse a
forma e as normas da composi¢ao com o entendimento. A afinidade com o projeto
filosofico de Kant reaparece em parte de outro fragmento, escrito ja depois de 1950.

Contudo, a dialética entre sujeito e objeto na musica emerge na
relacio daqueles momentos esquematicos da forma. O
compositor deve preencher tal espaco de modo nio
esquematico com o momento da invenc¢do para satisfazer o
esquema. Ao mesmo tempo, ele deve compreender os temas de
modo a nao os colocar em contradi¢ido com as partes da forma
objetivamente prefixadas [...] E, de modo contrario — ademais,
esse ¢ o mérito especifico de Beethoven na historia interna da
forma, e que supera a Mozart — ele deve tratar os campos
“confirmados” e igualmente prefixados de modo que eles
percam o momento exterior, convencional, reificado, alheio ao
sujeito |...] sem perder sua objetividade, pois esta é gerada mais
uma vez a partit do sujeito (a revolucdo copernicana de
Beethoven).#

O parentesco originario entre musica, filosofia e sociedade orbita aqui o ideal de
construcao proveniente do kantismo, com todas as conquistas, anseios e limites
auto-lmpostos que caracterizam a ideia de critica. A afinidade com tal
comedimento, bem demarcado na distancia indesejada em relaciao a matematica, a
cisdo entre “pensar por conceitos” e “pensar por constru¢ao de conceitos”, a
condenagcao da filosofia a nunca proferir juizos sintéticos a priori, tudo encontraria
correspondéncia musical na restricao adotada por Beethoven de apenas reconstruir

a ele do que a Schubert — quando o encontra em tais formas elementares.” ADORNO, NS
1, 2004, p. 69.

# ADORNO, NS 1, 2004, p. 61.

# ADORNO, NS 1, 2004, p. 98-9.
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espontaneamente o esquema das formas herdadas.”” Um excerto posteriormente
publicado na coletanea Quwasi una fantasia mostra um Adorno ainda mais confiante
nessa aproximacao.

Na hierarquia do sistema kantiano, o estreito dominio dos juizos
sintéticos a priori tenta conservar o esboco de uma ontologia em
declinio, criando-a livremente mais uma vez a fim de salva-la.
Tal criacdo é bem-sucedida e a0 mesmo tempo perece naquele
ponto difuso da indiferenca entre o subjetivo e o objetivo. Do
mesmo modo, nas obras de Beethoven, as imagens das formas
obsoletas emergem do abismo de uma humanidade abandonada
e ailuminam; o pathes de Beethoven é o gesto da mao que acende
a tocha; seu sucesso estd na profundidade da sombra na qual a
forma enlutada se protege da luz evanescente; seu sofrimento
esta no olhar pétreo que capta essa luz que se enfraquece, como
que para preserva-la para o resto dos tempos; sua alegria lembra
os reflexos reluzentes sobre os muros que se fecham.*¢

Restaurar a dominacdo politica, constituir objetos da experiéncia, reconstruir as
formas musicais. A inverdade de Kant, do Estado de Direito e do tipo intensivo de
Beethoven se entretecem no ponto-estacionario, na exterioridade ao devir, a
matéria, que contudo remanesce. Assim como a musica de Beethoven forja o
sistema tonal como se este fosse um produto universal e necessario ao reproduzi-
lo pela espontaneidade subjetiva, assim como a ideia kantiana de critica forja um
conhecimento seguro as custas da petrificagdio do aparato subjetivo e de um
processo de substrucao que cinde razao e sensibilidade, assim também a Revolug¢ao
Burguesa reconheceu a igualdade formal e simplificou os antagonismos sociais,
colocando-os em evidéncia."” “Esse fato deveria finalmente esclarecer por que o
subjetivista Beethoven deixou intacto o esquema da sonata enquanto tal.”*
Enquanto mera dissolugdo e recriagdio de um mesmo, a prevaléncia do esquema
poderia ser entendida como reflexo social dos resultados de todo um processo de
revolug¢ao adestrado, cuja manifestagao mais vultosa, o Estado de Direito, se choca
com os limites da liberdade formal. Valeria a pena recuperar o desiderato de Marx

* Em uma outra anotacio do livro de fragmentos, Adorno ¢ ainda mais claro ao falar dos
limites da reconstru¢ao da forma em Beethoven. “H4 uma frase em Wagner de que
Beethoven deixou as formas intactas, de que ele nunca teria introduzido ‘novas’ [formas].
Onde?” ADORNO, NS 1, 2004, p. 98. A edicao dos Escritos pastumos de Adorno referenciou
o trecho de Wagner a que o autor aludia. Cf. ADORNO, NS 1, 2004, p. 315.
ADORNO, Theodor W. Quasi una fantasia. Trad. Eduardo Socha. Sio Paulo: Ed.
Unesp, 2018, p. 47-8, trad. mod.; ADORNO, Theodor W. GS 16, 2003, pp. 249-540, p. 260-
1.

7 A respeito do paralelismo entre as nogdes kantianas e beethovenianas de subjetividade,
cf. também “Sobre a media¢do entre musica e sociedade” (ADORNO, NS 1, 2004, p. 78),
“O estilo tardio de Beethoven” (p. 181). Ha ainda outros tipos de aproximacgio a serem
examinados. Em “Missa Solemmmnis. Obra-prima alienada”, Adorno mobiliza as ideias da
razdo em sentido kantiano para pensar o sentido do reaparecimento de formas liturgicas
na musica de Beethoven (cf. p. 216). Em um fragmento ainda de 1930 e posteriormente
publicado em Quasi una fantasia, tal aproximag¢ao ocorre tomando a ética kantiana como
referéncia (cf. ADORNO, GS 16, 2003, p. 217; trad. ADORNO, 2018, p. 63.)

¥ ADORNO, NS 1, 2004, p. 99.
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pela igualdade material. Assim seria possivel traduzir e reler as cifras de inverdade
do Estado Burgués na rejei¢ao do estatuto de conhecimento ao sujeito empirico,
no prolongamento da tradi¢ao classica e escolastica que rebaixa a psicologia, na
insisténcia em uma subjetividade transcendental alocada fora do tempo e da
historia, enfim, na alergia ao que é matéria, corpo, ao que a légica formal nio capta.”’
Ao se contentar com sua justificagdo espontanea, algo do tipo intensivo em
Beethoven prefere a contemplagio do que é tio somente mundo, algo eterno e
acabado, sem transitoriedade. Em outro excerto, Adorno esbog¢a uma aproximagao
com o respeito a lei moral.

Em Beethoven, néo se trata da produc¢io de formas, mas de sua
reproducao pela liberdade (também hd algo muito similar em
Kant). Contudo, essa reproducdo pela liberdade possui ao
menos um traco fortemente ideolégico. O momento de
inverdade reside em que algo que na verdade ja esta 1a parece ter
sido criado (esta ¢ exatamente a relacdo entre pressuposi¢ao e
resultado que tentei indicar). Dai, também, o que ha de
“descarado”: a pretensio de liberdade 1a onde, na verdade, se
obedece.>0

Mas estes mesmos momentos de verdade e inverdade, o ideolégico e o nio-
ideoldgico na aproximacao a Kant, ambos respondem ainda a apenas um dos polos
do tipo intensivo em Beethoven. Nao o encerram, antes tomam parte em uma
reviravolta (umschlagen) que, por sua vez, se entrecruza com outras cifras historicas
e filosoficas que decorrem na composicao. Essa polaridade chega mesmo a ser
indicada explicitamente em alguns fragmentos. Nao deixa de ser sintomatico que,
ao aproximar Beethoven e Kant, o préprio Adorno pareca sentir dificuldade em
organizar todo o quadro de contradigdes internas e explicitar o alcance dialético do
tipo intensivo. Pois as caracteristicas mais distintivas da técnica estdo aqui
associadas a uma ideia de dinamico quase inconcilidvel com a constitui¢ao dos
objetos da experiéncia em sentido kantiano, especialmente na qualidade
transcendental atribuida ao entendimento e no esquematismo procedendo como
invariante. O estagio em que os fragmentos foram legados certamente possuem
alguma parcela nisso. Mas a verdadeira razao dessas dificuldades e da escassa
referéncia a Kant provavelmente reside na técnica de variagao em desenvolvimento,
a  Entwicklung. A elucidagdio de seu sentido filoséfico e histérico passa
necessatiamente por Hegel, o centro gravitacional do tipo intensivo,” a técnica
exprimindo a virada do paradigma da construgao para a dialética.

Esse fato deveria finalmente esclarecer por que o subjetivista
Beethoven deixou intacto o esquema da sonata enquanto tal.

* Importante lembrar que essas remissdes se alinham ao projeto de uma dialética negativa,
sobretudo a recuperagio da mimesis e os conceito de apresentagao (Darstellung) e retorica.
Cf. e.g. ADORNO, Theodor W. Dialética negativa. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 2009,
p. 54-6; ADORNO, Theodor W., GS 6, 2003, p. 65-06.

% ADORNO, NS 1, 2004, p. 61.

1 Adorno enfatiza a Kollish que, desde o inicio, seu intuito era traduzir a légica musical

das sinfonias e da forma sonata em Beethoven nos termos da légica hegeliana. Cf.
SPITZER, 2000, p. 45.
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Mas ¢é a descarga (Austrag) dessas exigéncias que, ao conduzi-lo
a uma contradicdo ja contida oljetivamente na forma, finalmente
suspende a ordem dada. Também na relacio musical sujeito-
objeto trata-se de uma dialética no sentido wais estrito — nao de
puxar duas pontas diferentes do fio de sujeito e objeto, mas de
uma dialética objetiva, em si mesma desvinculada da logica da
forma, o movimento do conceito na coisa em si que precisa
igualmente do sujeito apenas como 6rgao de consumacio, este
realizando a necessidade pela liberdade (mas s o sujeito livre
pode realiza-la).>2

Adorno quase propde uma reconciliacio entre Kant e Hegel no tipo intensivo. Mas,
no curso dos fragmentos, todo o quadro geral dessa tipologia permanecera até o
fim estilhacado como imagem dialética, sua reconciliagio no maximo provisoria,
polémica, informando por que o tipo intensivo deve ser entendido como o inefavel
que reflete o idealismo alemao e a sociedade burguesa. Beethoven reconstréi a
ontologia precaria dos objetos da experiéncia ndo por meio do esquematismo ou
relagdes de congruéncia, mas de uma logica dialética. Se as operacOes das categorias
do entendimento podem ser retrospectivamente mapeadas no objeto da
experiéncia, se o esquema da sonata reaparece composto, reconstruido pela
espontaneidade subjetiva, isso significa também que o ideal de liberdade que
animava o pensamento de Kant e a Revolugao Burguesa pode ser levado adiante,
tal como ambicionou Hegel. Tudo se passa como se o entendimento de Beethoven
procedesse de modo bem menos esquematico, como se ele se pusesse em
movimento. Beethoven, um kantiano com entendimento dinamico. Em seu
emprego da técnica de desenvolvimento, as frases sio postas em marcha com apoio
nao de categorias estratificadas, mas de fungdes logicas mais amplas, tais como
afirmacao, identidade, similaridade, contradigao, relagao todo-parte.

3.2. Parentesco originario com Hegel

Esse ponto de contato um tanto insolito entre Kant e Hegel torna-se, assim, a
propria passagem de uma interpretagao kantiana para uma interpretagao hegeliana
da Ervica, do Beethoven sinfonico, do tipo intensivo. A marca distintiva desse passo
esta na descarga provocada pela relacio dinamica entre sujeito e objeto na
composicao, o Austrag mencionado anteriormente. Em certo sentido, sua leitura
corresponde a critica imanente mobilizada por Hegel contra o mesmo Kant, ao

> Na ultima frase deste fragmento, Adorno endossa novamente a posicio que por muito
tempo lhe foi atribuida, seu pertencimento a uma tradigdo pouco dialética acerca da
configuracio do tempo musical, calcada em uma metafisica das alturas e no modelo de
tempo expresso no tipo intensivo. “E esta é, 20 mesmo tempo, a mais alta confirmagio de
minha compreensio objetivamente orientada do processo musical.” A edigdo dos Escritos
pdstumos nao indica a data de escrita do fragmento. Seja como for, a continuidade da reflexdo
de Adorno tornara clara a necessidade do tipo intensivo mergulhar em seu outro, o tipo
extensivo e entdo o estilo tardio. ADORNO, NS 1, 2004, p. 99.
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argumento de que a simples possibilidade de delimitar as operagdes do
entendimento aponta e compreende sua superagao, a filosofia do limite conduzindo
para além do limite. O limiar dialético® surge de modo tio destacado que bastaria
retomar o célebre d6 sustenido do primeiro movimento da Eroica: um e o mesmo
caso se deixa iluminar pelas teorias do conhecimento de Kant e Hegel, exprime ao
mesmo tempo os paradigmas de construcdo e o da dialética. Pois se a incidéncia
dessa nota se inscreve como problema para a reconstrugao do tonalismo enquanto
esquema, ela é também obstrucdo, funciona como negativo, motor. Na
reconstrug¢ao, Beethoven se comporta como Kant. Mas tudo em sua técnica aponta
para Hegel. Eis o primeiro entrelacamento entre os polos do idealismo alemao.

Miisica e ldgica dialética. Um modo — o modor — de negacdo na
musica ¢ a obstrugao, o travar. O doé sustenido no inicio da Ervica
(compasso 7). Ele represa em si a forca para continuar. Ao mesmo
tempo, ele é motor, 1. e., 0 que da continuidade da segunda menor
Eb-D, e que, contudo, obstrui, pois é um acidente, assim como
por meio do conflito com a tonalidade enquanto espirito
objetivo, a que o elemento tematico individualizado aqui se
opoe. Central >

Aqui entra em cena o lugar de prestigio da técnica para a configuracao da dinamica
do tempo musical. Ela é responsavel por tracejar o parentesco originario de
Entwicklung e Entaufferung, economia dos motivos e a imanéncia dialética. Nessa
correlagdo entrecruzada, torna-se possivel compreender o sentido inicial da
auskomponieren, cujo alcance encampa tanto o pensamento musical quanto o
filosofico. Ela ainda articula o poder de adensamento e derivacio das figuras
musicais no Beethoven sinfonico com o gesto imanente do pensamento de Hegel,
sua inflexdo a determinidade, sua rejeigao a exterioridade. O passar muituo entre Ser
e nada e o desaparecimento de ambos no devir ja foi objeto de comparagao na
bibliografia especializada.” Esse modelo, expresso na Ciéncia da ldgica, apenas
confirma a base do procedimento dialético que organiza o pensamento hegeliano
desde a Fenomenologia: ele informa e regula o movimento de exteriorizagao, e explica
o procedimento dialético que define a trajetéria do espirito, por exemplo, na relagao
entre finito e infinito, necessidade e contingéncia etc. Adorno capta a nervura da
exteriorizacdo, e a vé infusa na logica da composicio no Beethoven do tipo
intensivo. O primeiro movimento da Ervica lhe seria nada em sentido tematico. Ele
apresenta o nada e inicia o decurso da composicio como uma creatio ex nibilo
produzida de modo imanente, o trabalho dos temas e dos motivos convergindo
com o trabalho do conceito.”® Assim o inicio da Erica desenvolveria o tonalismo

> Embora nio enuncie de modo claro, Michael Spitzer também parece pensar a imagem
do Beethoven sinfonico nos termos de uma dialética de Kant e Hegel. Sua analise, contudo,
nao aborda os paradigmas da teoria do conhecimento no idealismo alemao. Cf. SPITZER,
2006, p. 46.

> ADORNO, NS 1, 2004, p. 43.

> Cf. e.g. SPITZER, 2006, p. 48-53.

% Adensamento e derivagio residiriam no antagonismo entre triade e o intervalo de
segunda enunciado ja na primeira frase do movimento, verdadeira causa da abundancia de
motivos (Motivabundanz). Adorno emprega essa expressao em Introdugdo a sociologia da miisica.
A frase completa aponta uma “Motivabundanz, des ersten Satzes der Eroica”. Cf. ADORNO,
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em afinidade a dialética entre Ser e nada, sem se contentar com a exterioridade,
buscando uma imersao na determinidade. A reunido do que Adorno considera os
elementos constitutivos antagonicos mais basilares do tonalismo, a triade e o
intervalo de segunda, corresponderia as categorias entao estratificadas, mas postas
em contato com seu outro, necessidade e contingéncia, finito e infinito, Ser e nada,
Hegel colocando os conceitos e a propria filosofia em movimento.” “A anélise da
melodia de Beethoven deve desenvolver o antagonismo de triade e intervalo de
segunda, e, a partir disso, o ‘nada’”® Adorno enfatiza a formulagio do
empilhamento de tercas na forma da triade como base do tonalismo, a propria
“tonalidade em si”’. Com a objetivagao desse sistema de empilhamento, a linguagem
tonal aparece como mera natureza, apartada da histéria. A incitagdo ao antagonismo
posto em marcha pelo sujeito da composi¢ao, o emprego do intervalo de segunda,
anima novamente o que antes aparecia como petrificado. Eis entdo o papel de do
sustenido, que inesperadamente surge no sétimo compasso. Ele nio esta apoiado
na orientacdo canodnica do sistema tonal. Com a naturalidade do canto, ele ¢
deslizante e causa obstrucdo, torna a frase instavel; a0 mesmo tempo “represa em
si a forca para continnar’. Ha muito a musicologia fala das transformacées de do
sustenido no decurso da pe¢a.”” Sua correspondéncia com o idealismo absoluto est
expressa na imanéncia dialética que leva o um a passar no outro, o pensamento que
se choca com a determinidade e reconhece o carater necessario do que antes
figurava como contingente, até que as figuras da consciéncia passem a se
transformar paulatina e irreversivelmente, tal como ocorre na Fenomenologia.

A musica de Beethoven é imanente como a filosofia que produz
a si mesma. Hegel também nao tem nenhum conceito externo a
filosofia e, de certo modo, também esta desprovido de conceitos
ante o continuo heterogéneo, i. e., seus conceitos se esclarecem
apenas através de si mesmos, como os musicais.

No sentido preciso da técnica da Erowa, é possivel dizer que a forma é posta em
movimento por Beethoven. “A vontade, a energia que coloca a forma em
movimento em Beethoven ¢ sempte o todo, o espirito do mundo hegeliano.””" Os
reaparecimentos de do6 sustenido, que surge transfigurado nas outras segdes,

Theodor W. Introdugdo a sociologia da musica: doze prelegbes teoricas. Trad.
Fernando R. de Moraes Barros. Sdo Paulo, Editora Unesp, 2011, p. 201-2; ADORNO, GS
14, 2003, p. 281.

7 Cf. tb. ADORNO, NS 1, 2004, p. 85.

¥ ADORNO, NS 1, 2004, p. 84.

5% Cf. BRINKMANN, Reinhold. Die Zeit Der Eroica. In: KLEIN, Richard; KIEM,
Eckehard, ETTE, Wolfram (Ed.) Musik in der Zeit. Weilerswist: Velbriick
Wissenschaft, 2001, p. 207; Cf. tb. BURNHAM, Scott. Beethoven Hero. Princeton:
Princeton University Press, 1995, p. 22.

% ADORNO, NS 1, 2004, p. 33. Em outro excerto, Adorno escreve: “O ‘jogo’ da musica
¢ 0 jogo com formas logicas enquanto tais, o do pdr, da identidade, da similaridade, da
contradi¢do, do todo, da parte, € a concrecdo da musica ¢ essencialmente a for¢ca com a
qual essas formas se manifestam no material, nos sons. Eles, os elementos 16gicos, sdo
claramente para se continuar, i. €., tdo claramente como na logica, € nao tdo claros na
medida em que possuem sua dialética.” ADORNO, NS 1, 2004, p. 31-2.

8 ADORNO, NS 1, 2004, p. 31.
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configuram modos de articula¢do tematica no interior da forma. Nessas articulagdes
pode-se compreender o que Adorno entende por dinamico no tipo intensivo, com
elas se pode entender por que constantemente ¢ dito que a composi¢ao musical
finalmente teria alcangado um senso de unidade até entao impensado. Por isso parte
do publico manifestou tanta insatisfacio ao ouvir a sinfonia pela primeira vez.”
Rememoragao e expectativa exigem a abstragao dos temas e motivos; s6 assim se
percebe o papel da negatividade. Articular a composi¢ao, compreender seu
movimento, como surgem novas frases de um e mesmo tema e a propria ideia de
media¢ao infusa no discurso musical de uma obra: em suma, pré-disposi¢ao ao
todo. “O ‘espirito’, a mediagao, é o todo enquanto forma. A categoria aqui idéntica
entre filosofia e musica é a de #rabalho. O que em Hegel é o esforco ou o trabalho
do conceito, é trabalho tematico.”®

Mas a inflexdo a determinidade, artificio musical para configurar a passagem do
tempo e pontuar o surgimento do individuo burgués e da histéria, pouco a pouco
passa a demonstrar suas insuficiéncias, e algo de extorsao comega a tomar corpo
em uma série de passagens no livro de fragmentos. Em um desses excertos, Adorno
relembra a conversa com Eduard Steuermann sobre os Quwatro Impromptus de
Schubert, cuja forma musical ja teria notado o destino do individuo no capitalismo,
sua impoténcia politica, a explicitagao de certo cansago, sofrimento e o retorno do
sentimento de finitude, tipico do periodo pré-burgués. A comparagio do tipo
intensivo com as transformagoes historicas do material musical que lhe sucederam,
a comparagao da filosofia posta em movimento no pensamento hegeliano com sua
capitulagao em sistema, a comparagao, finalmente, das promessas da modernidade
com os limites da liberdade formal, tudo insinua um Beethoven idedlogo da
revoluc¢io.

O detalhe liberto é ao mesmo tempo o abandonado, assim
como o individuo liberto é ao mesmo tempo so e sofre, ¢
negativo. Disso se segue algo sobre o duplo carater de
Beethoven, que deve emergir: a saber, a totalidade tem o carater
de suportar do individuo (que falta a Schubert e a todo o
romantismo, especialmente a Wagner), e algo ideoldgico,
transfigurante, que corresponde a doutrina hegeliana da
positividade do todo como quintesséncia de toda negatividade
individual, portanto o momento de inverdade.%*

A insisténcia de Adorno no duplo carater do tipo intensivo comegaria entio a se
tornar flagrante. “O momento zdeoljgico me parece residir no seguinte, que a
totalidade que meramente esta af, dada de antemao, parece emergir ‘livremente’, 1.

e., a partir do sentido musical da composicio.”” A essa altura, teses da Dialética do

62 Cf. ROSEN, Chatles. The Classical Style: Haydn, Mozart, Beethoven. New York:
Norton, 1997, p. 393.

6 ADORNO, NS 1, 2004, p. 33. Na sequéncia, Adorno escreve que “a firmula musical
tradicional em que se realiza o trabalho corresponde ao conceito pré-filoséfico na
filosofia.”

% ADORNO, NS 1, 2004, p. 48-9.

6 ADORNO, NS 1, 2004, p. 40-1.
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esclarecimento®™

e de Minima moralia” vém a memoria. Ao se despojar de sua aparéncia,
a totalidade é descoberta como algo posto desde o inicio, e a construgao espontanea
do tonalismo acaba por trair o individuo livre. A totalidade o traga; ela o faz virar
fumaga transfigurada. Ainda que se conquiste certa confrontagdo com o tempo
empirico, ainda que tenha se tornado possivel tensionar o tempo em seu passar
como devir musical irreversivel no curso da pega, o logro ressurge ao fim dessa
processualidade, e o ideal do organico, o simbolo, se desnuda em suas primeiras
fissuras. O instante (Awgenblick) tao cuidadosa e diligentemente alcangado pelo
trabalho tematico pode até suspender o tempo vazio por um momento, mas esta
mesma suspensio colide com as fungdes pré-estabelecidas do esquema da sonata.
No que Beethoven conserva a reexposi¢ao (Reprise), reaparece um qué ominoso,
numénico, € que permanece sempre a espreita, a burocracia estatal, o trabalho
social, e o instante recai no que nao ¢ instante, o sem sentido. Fis o segundo
entrelacamento entre os polos do idealismo alemao.

Com o conceito de trabalho revelado em sua falsidade, o momento ideolégico da
forma recai ainda na técnica. A variacao em desenvolvimento tem entido de ser dita
na polissemia contrariante da Awufhebung. O trabalho do conceito conserva o que
niao se deve conservar; o mesmo ocotrre com o trabalho dos temas e dos motivos.
“O produzir a si mesmo da musica em Beethoven representa a totalidade do #rabalho

256

social.”®® Producio no trabalho social, reproducio do que ja esta af; producio dos

temas, reprodu¢ao do esquema da forma: “a variagdo em desenvolvimento, copia
do trabalho social”.”” Na sonata, a reexposicio sempre cumpriu o papel de
afirmacao. Ela se constrange diante da histéria, nega os detalhes ao incorrer no
elemento afirmativo e harmonico predisposto na arquitetura da forma, e entdo
invoca o mitico e recai em natureza. Mas a prevaléncia da reexposi¢ao, tal como a
prevaléncia do conceito, é a0 mesmo tempo produto e pressuposto da técnica. A
atividade do trabalho é desde sempre negécio (Geschdftigkei?),”

A antinomia basilar do capitalismo, sua impossibilidade de destravar as relagoes

em musica e filosofia.

sociais de produ¢iao ao mesmo tempo em que ¢ obrigado a revolucionar as forgas
produtivas a perder de vista, essa antinomia passa ao sujeito da composi¢ao, que
também conhece, também age politicamente, ele também individuo. Sua expressao
esta bloqueada pelo trabalho. Adorno sobre o sistema idealista em Beethoven: “a
afirmagio na tonalidade ¢ a identidade enquanto expressio. O resultado: é assim””!
(So ist es). Mas o eu que assim se afirma na identidade é nao-eu, nao-sujeito, eu

transfigurado, talvez mesmo falsa projecao. “Hitler e a Nona sinfonia: vocés estao

% «“O esclarecimento ¢ totalitirio.”” ADORNO, Theodor W; HORKHEIMER, Max.
Dialética do esclarecimento. Rio de Janeiro, 1985, p. 22; ADORNO, GS 3, 2003, p. 22.
67 «O todo ¢ o falso.” ADORNO, GS 4, 2003, p. 55.

% ADORNO, NS 1, 2004, p. 63.

% ADORNO, NS 1, 2004, p. 75.

7 provavel que a conversa com Steuermann tenha levado Adorno a redigir os fragmentos
(92-95) sobre a nogao de Geschdftigkeit. A edicao de Rolf Tiedemann aproximou de modo
muito pertinente esses trechos dos que tematizaram conceitos como “fungibilidade” e a
relacdo todo-parte. Eles informam uma linha interpretativa importante, que estende o
alcance da critica de Adorno ao tipo intensivo. Cf. ADORNO, NS 1, 2004, p. 65-6.

T ADORNO, NS 1, 2004, p. 41.
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cercados, milhdes.””” Eis ai um “é assim” adaptativo, que coage 2 integracio,
ademais universal e comunicativo.” O gesto autoritirio com que Beethoven afirma
a sociedade burguesa, o “deve ser assim” (es zuss sein) que decorre de um ato pré-
formado da vontade, corresponderia entdo ao zntellectus archetypus como fonte do
real, gesto que retroage sobre a configura¢ao do tempo, revela a manipulagio do
instante, parco momento de transcendéncia no tipo intensivo. Precisamente aqui
seu Hegel reencontra Fichte. “Este ¢ nele [em Beethoven]| o sentido mais profundo
do prometeico, voluntaristico, fichteano, e a0 mesmo tempo sua inverdade: a
manipulacio da transcendéncia, o deve, a violéncia.”’* Algo da autoposigdo subjetiva
do Eu absoluto remanesce na critica imanente, e a dialética pouco a pouco caminha
em diregdo ao abismo que ela supds atravessar, o paradigma da construgio:
problemas que s6 serdo resolvidos com o novo tema da Erica e o estilo tardio,
quando Beethoven se reaproxima de um outro Kant.”
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