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A estética, como muitos outros campos de investigacao, pode ser tratada de duas
maneiras fundamentalmente diferentes, que distinguirei a seguir simplesmente como a
Estética de Cima [Aesthetik von Oben)? ¢ a Estética de Baixo [Aesthetik von Unten). O
primeiro funciona dedutivamente (de termos gerais para particulares) e o segundo
indutivamente (ao contrario). A HEstética de Cima estabelece um quadro de ideias
formado a partir de aspectos de alto nivel, subordinando a experiéncia estética a esse
quadro. A Estética de Baixo elabora a estética inteiramente a partir de dados empiricos
baseados na experiéncia estética. A Estética de Cima se preocupa principalmente com
conceitos ¢ ideias de beleza, arte, estilo, sua posicao dentro do sistema geral de
conceitos mais gerais, sua relacio com a verdade, com a bondade e com o divino —
particularmente com as ideias divinas e a criatividade divina. Das alturas puras dessas
ideias gerais, desce-se entao ao nivel das singularidades empiricas simples, de beleza
especifica limitada pelo tempo e pelo espago, avaliando cada fenémeno individual em
relagao ao geral. A Estética de Baixo parte de experiéncias singulares do que agrada e
desagrada. A partir dai, constréi todos os conceitos e leis que tém seu lugar na estética,
procurando desenvolvé-los em relagao as leis do que ¢ e do que deve ser — e a essas
leis o prazer deve estar sempre subordinado. Ao generalizarmos cada vez mais,
chegamos a um sistema de leis e conceitos gerais. Considerando que a Estética de Cima

se concentra em conceitos e ideias, com todas as explica¢oes sendo meramente
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baseadas em subordinagdes a categorias de conceitos ou ideias; a Estética de Baixo
concentra-se em leis empiricas, e todas as explicacGes sao baseadas principalmente em

subordinacdes a elas.

Cada uma dessas duas maneiras tem suas vantagens e desvantagens. Desde o inicio, a
Estética de Cima nos fornece o objetivo que a Estética de Baixo em ultima analise
espera atingir, ou seja, a visao mais geral. No entanto, ao partir-se do aspecto mais
elevado torna-se dificil esclarecer as causas do prazer e do desprazer nos casos
particulares. Embora isso também deva ser nossa preocupacio, a Estética de Cima
oferece apenas conceitos fugazes ou flutuantes que nao captam o singular com a
precisio adequada devido a sua generalidade. Além disso, esse caminho pressupoe um
ponto de partida correto que apenas um sistema filoséfico ou teolégico perfeito pode
fornecer, ambos os quais ainda nao temos. Ha muitas tentativas de tais sistemas e,
consequentemente, muitas tentativas de ajustar a estética a esses sistemas, todas elas
dificilmente convincentes, meramente atendendo ao desejo de ter ideias da mais alta
ordem e perpetuando esse desejo. Em contraste, a Estética de Baixo fornece
orientagdes claras no que diz respeito as causas do prazer e do desprazer em cada caso
individual e concreto, mas tem dificuldade em atingir aspectos e ideias gerais; a pessoa
fica facilmente presa no meio do caminho, por assim dizer. No entanto, partindo do
zero, a Estética de Baixo ndo pressupoe nada disputavel. E assim que podemos, lenta

e seguramente, aumentar nossos conhecimentos sobre estética.

Em suma, a relagao entre a Estética de Cima e a Estética de Baixo assemelha-se aquela
entre a filosofia natural e a fisica. Assim como a filosofia natural precedeu a fisica, a
Estética de Cima precedeu a Estética de Baixo e, até agora, a primeira permanece o
caminho mais conhecido, enquanto a segunda constitui um caminho ainda nao trilhado
com determinacio, consisténcia e método. Assim como a fisica nunca tornard a
filosofia natural obsoleta, a Estética de Baixo nunca substituirda a Estética de Cima.
Mesmo assim, acho que devemos seguir o caminho de baixo para estabelecer uma base

solida para as suposicoes especulativas e infundadas da Estética de Cima.

Infelizmente, nao ha mais generalidades sobre as duas maneiras. Era apenas para dizer,
tanto quanto para mostrar, que o principio a ser abordado é a0 mesmo tempo um tema
e um teste para a Estética de Baixo. Isso também vai explicar por que a Estética de
Baixo tem recebido tdo pouca atengdo no campo da estética até agora. De acordo com

a natureza da Estética de Baixo, ela ndo pode tomar como ponto de partida os aspectos
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gerals; assim, comegarei com os exemplos mais simples possiveis que permitem a

explicagao e verificagdo do que chamo de Principio da Associa¢ao Estética.

Nio apresento algo inteiramente novo; quem poderia reivindicar novidade em tais
assuntos! Em psicologia, acima de tudo, a importancia do Principio da Associagao é
conhecida e reconhecida ha muito tempo; mesmo que nao seja o caso da estética, esse
principio nao deixou de receber elogios mesmo la. Ocasionalmente, ¢ aplicado pela
estética atual, cientificamente orientada, mas sem qualquer nog¢ao de sua importancia
fundamental e de longo alcance. Foi até mal interpretado por [Immanuel] Kant em sua
doutrina da beleza aderente [anhdngende Schonbeid]. Entre os estudiosos mais recentes,
apenas [Hans Christian] Orsted deu mais atenc¢do a ele — compreensivel ja que se
aproximou da estética como observador — mas ¢é claro sem promover esse principio
ao seu estado mais desenvolvido ou se aprofundar em suas especificagoes. E a quem
entre os estetas mais importantes atende Orsted? Entre os mais velhos, especialmente
[David] Hume, deve ser mencionado. Mas vamos comegar com exemplos! A mais bela
de todas as frutas — ou, se acharmos o termo beleza exaltado demais — a mais
[visualmente| prazerosa provavelmente é a laranja. Antigamente, isso acontecia ainda
mais do que hoje, quando era exibida publicamente nos balcdes de vendas em todos
os lugares e podia ser encontrada ao almogo em quase todas as mesas como sobremesa:
isso porque todo estimulo acaba embotado por sua frequéncia. Mas ainda me lembro
bem do, por assim dizer, encanto romantico que a visao dessa fruta me proporcionava.

Até hoje, dificilmente se prefere outra no que diz respeito a sua aparéncia.

Entdo, em que consiste o prazer de sua aparéncia? Naturalmente, todos pensam
imediatamente em sua cor dourada pura e em sua forma perfeitamente redonda. E
certamente, muito se encontra aqui; e talvez se pense que toda a sua beleza esta
englobada aqui. Sim, onde mais deveria estar? Se os leitores se perguntam isso, isso
prova que nao estao cientes de meu principio. Pois se algo viesse a mente, certamente
chegariam ao principio. Pode-se entio pensar por um momento se o apelo da
aparéncia desta fruta realmente reside inteiramente em sua bela cor dourada e redondez

perfeital

Eu digo que nao; pois por que uma bola de madeira envernizada na cor amarela nao é
tdo prazerosa quanto uma laranja quando sabemos que ¢ uma bola de madeira, e nao
uma laranja? De fato, embora a laranja tenha uma casca aspera e a rugosidade seja

geralmente menos apreciada do que a suavidade, como pode ser demonstrado pela
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comparacao de diferentes bolas de madeira — ainda preferimos a laranja aspera a bola

de madeira envernizada.

Esse julgamento ndo pode ser derivado de uma forma e cor favoraveis apenas, visto
que ambos os objetos sao quase os mesmos em ambas as dimensoes, entdo, se for o
caso, a bola de madeira deveria ser o preferido. A preferéncia pela laranja sé pode ser
devido ao fato de que a identificamos como uma laranja, ndao como uma bola de
madeira, e assim adicionamos o significado de uma laranja a sua mera forma e cor.
Claro, o significado de uma laranja também esta parcialmente em sua forma e cor, mas
nao exclusivamente. Em vez disso, reside na totalidade do que ¢ e faz, e especialmente
no que ¢ e faz conosco pessoalmente. Uma vez que apenas a forma e a cor estao
imediatamente presentes aos nossos sentidos, a memoria acrescenta o resto, 120 oMo
detalhes isolados, mas como uma impressao geral: ela se amalgama com a impressao
sensual, enriquecendo-a, ilustrando-a, por assim dizer; podemos chamar a isso de cor
mental adjacente 4 cor sensorial ou a impressio associada que se une a cor direta. B

port isso que a laranja parece mais bela do que a bola amarela de madeira.

Alguém que percebe uma laranja vé apenas uma mancha amarela redonda? Com o
olho fisico, sim; mentalmente, porém, vemos um objeto de cheiro delicioso, sabor
refrescante, cultivado em uma bela arvore, em um belo pafs, sob um céu quente;
vemos, por assim dizer, toda a Italia junto com ela, o pafs, que sempre atraiu nossos
anseios romanticos; a cor mental ¢ composta de todas essas lembrancas, pelas quais a
sensual é esmaltada e assim embelezada; ao passo que alguém percebendo uma bola
de madeira amarela s6 sentira madeira seca por tras da mancha amarela redonda que
fora moldada na oficina de um torneiro e colorida por um envernizador. Em ambos
0s casos, a impressao resultante da memoria associa-se imediatamente a sensagao,
fundindo-se completamente com ela, determinando seu carater tio essencialmente
como se fosse parte da propria sensagiao pura. Somente através de tais comparagdes

percebemos que ndo é bem assim.
Outro exemplo:

Por que achamos uma bochecha avermelhada de um rosto juvenil muito mais atraente
do que uma palida? E a beleza, o deleite da prépria cor vermelha? Inegavelmente, a
cor tem parte nisso. Um vermelho fresco agrada mais aos olhos do que o cinza ou os
erros de cor. Podemos prova-lo por experiéncia. O inglés [William] Cheselden operou

uma pessoa cega de nascenca, que nunca tinha visto cores e, portanto, ainda nao havia
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adquirido nenhuma associa¢ao com a cor. Ele declarou que o vermelho escarlate era a
mais bela de todas as cores; entre os outros, gostava mais do mais vivo, enquanto o
preto evocava muito desconforto. Os selvagens, que pintam o corpo, preferem pinta-
lo de vermelho. Os primeiros {dolos de madeira e argila eram pintados de vermelho.
Portanto, nio deverfamos reconhecer o apelo natural da cor vermelha como a causa
simples de nosso prazer nas bochechas vermelhas? Mais uma vez, pergunto: por que
nao achamos o mesmo vermelho fresco tao atraente no nariz e nas Maos quanto na
bochecha? Nés niao gostamos disso. No caso do nariz e da mao, a impressao agradavel
do vermelho é obviamente superada por um elemento de desprazer. Qual é a razao
para isto? Nao ¢ dificil encontra-la. A bochecha vermelha fala de satde, alegria, vida
florescente; o nariz vermelho nos lembra embriaguez e doencas cronicas induzidas
pelo cobre, a mao vermelha de lavar, esfregar, amassar; essas sao coisas que nao

queremos ter nem fazer. E ndo queremos ser lembrados dessas coisas.

Por outro lado, se um nariz vermelho e uma bochecha palida sempre tivessem sido
sinais de boa saiude e temperanca, o nariz palido e a bochecha vermelha apareceriam
como sinais do oposto e a dire¢iao de nossa atragao também se inverteria. As mulheres
norte-americanas ¢ polonesas preferem uma bochecha palida a uma vermelha e, se
necessario, tentam obter uma palida mesmo as custas de sua saude bebendo vinagre
ou por outros meios. Entido, é porque elas valorizam a prépria palidez sobre a
vermelhidaor Certamente niao, mas porque estao acostumadas a interpretar uma
bochecha palida como sinal de constituicao refinada, educagio superior e posicao
social, enquanto a vermelha indica apenas a saide camponesa, preferem a primeira a
segunda. F pela mesma razdo que os chineses acham os pés aleijados atraentes quando
pertencem a suas mulheres, mas avaliam os mais belos naturais como vulgares e
desajeitados. Eles também retratam suas divindades com barrigas grandes, pois estao
acostumados a ver barrigas grandes em seus funcionarios imperiais mais ilustres que
estao acima das necessidades terrenas e labutas para as quais atrapalhariam as barrigas

grandes.

Uma vez que ouvi uma mulher dizer que s6 poderiamos julgar com segurancga a beleza
de um pé humano se estivesse calcado. Se a sinceridade nao fosse uma das virtudes
dessa mulher, ela provavelmente hesitaria em fazer essa afirmacio, pois poderia soar
bizarra para a maioria das pessoas. No entanto, ha alguma verdade nisso. Quando
aprendemos sobre o significado do pé humano, aprendemos sobre algo que estara

escondido por um sapato em quase todos os momentos e, portanto, estamos realmente
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familiarizados apenas com o pé dentro de um sapato. Nosso proprio pé, embora nem
sempre o mais bonito, é quase sempre o Unico que vemos nu, a0 passo que os pés de
estatuas geralmente estio entre suas caracteristicas menos notadas. Assim, os critérios
para pés bonitos sao aplicados com menos frequéncia a um pé descal¢o do que a um
calgado; e, enquanto o julgamento do primeiro pressupde uma certa quantidade de
pericia artistica, o julgamento de elegancia e delicadeza no caso do ultimo requer

apenas experiéncia social comum.

Nao menos do que no dominio visual, o principio é relevante para todas as outras

modalidades sensortiais.

A uma mulher cega, que s6 podia apreciar formas pelo tato, perguntou-se por que o
braco de uma determinada pessoa a atraiu tanto. Nao fora porque sentiu o puxao
suave, a bela plenitude, nem o inchaco elastico do braco. Na verdade, foi porque ela
sentiu que o bragco estava saudavel, animado e leve. Embora ela ndo pudesse sentir
essas coisas diretamente, ela as associou com o que experimentou. Nao acredito,
porém, que a impressao direta, na qual se estava inclinado a encontrar a unica causa de
sua apreciagao, fosse realmente sem efeito. No entanto, a impressao associada foi
trazida a sua atencdo de forma mais vivida. Em nés mesmos, os que enxergam
normalmente, é o oposto. Acreditamos que somos capazes de ler toda a beleza de um

belo brago, sem suspeitar que lemos a maior parte no mesmo.

Uma mulher que amava muito seu homem, disse-lhe: Estou tao feliz que vocé tenha
um nome tao bonito. O nome nio era muito bonito, mas ela amava o homem, por
isso gostava do nome. Eu mesmo me lembro que quando era crianga gostava muito
do nome Cunigunda, até que entrei em contato com uma garota com esse nome de
aparéncia e carater desagradaveis. Logo depois, o nome tornou-se desagradavel para
mim; e como nao encontrei uma Cunigunda particularmente amavel desde entao, essa

impressao prevaleceu.

Os administradores de propriedades rurais geralmente adoram o cheiro de esterco
porque os lembra da fertilidade. Exemplos desse tipo podem ser estendidos

indefinidamente.

No entanto, ouco uma voz me chamando de cima: para que servem todos esses
exemplos? O que ganhamos em prol da compreensao da estética, o que é que

ganhamos afinal? A laranja, a bochecha, o nariz, a mio, o pé e assim por diante, sao
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partes dependentes da natureza e do corpo humano; qualquer estética que se preze ira

pelo todo e dara conta das partes apenas como tais.

Pois bem, consideremos o significado do principio para a beleza de toda uma
paisagem, de toda a figura humana, de toda uma obra de arte, e o veremos nao
diminuido, mas, ao contrario, ampliado e aumentado de maneira em que o todo supera
as partes. Usar os exemplos mais simples ndo é apenas a maneira mais facil de explicar
o principio, mas em nosso caminho de baixo, também nao podemos seguir a direcao
que parece ser a unica possivel para o caminho de cima. Com uma adverténcia para
subir ainda mais no futuro, portanto, resumimos os principais aspectos do principio

com base nos exemplos anteriores.

Cada objeto com que lidamos esta mentalmente representado pelo impacto resultante
da nossa lembranca, isto ¢, de tudo o que vivemos externamente ou internamente,
ouvimos, lemos, pensamos e aprendemos com relagao a esse objeto e outros a ele
relacionados. Essa representacao esta diretamente relacionada com a experiéncia visual
do objeto, assim como a ideia esta relacionada com a palavra que a designa. De fato,
forma e cor, por assim dizer, ndo sio nada mais que palavras visiveis, que
imediatamente e involuntariamente trazem todo o significado de um objeto para nossa
atenc¢do; devemos aprender essa lingua visivel primeiro, para entio compreendé-lo,
assim como a linguagem das palavras. Quando percebemos uma mesa, basicamente,
vemos apenas uma mancha retangular; mas nessa mancha percebemos tudo para o
qual a mesa se destina; ¢ isso que torna a mancha retangular uma mesa. Percebemos
uma casa, mas isso significa tudo aquilo que vem junto com a casa, para o que uma
casa ¢ boa e 0 que acontece em uma casa; ¢ isso que transforma a mancha em uma
casa. No6s nao percebemos com os olhos fisicos, mas com um olho mental. Nao nos
lembramos de cada detalhe individual que contribui para essa impressao; nao seria
possivel que tudo penetrasse a consciéncia a0 mesmo tempo. Desse modo, tudo se
mistura com a percep¢ao intuitiva e coerente, o que temos chamado de cores mentais
— um termo elucidativo em mais de um aspecto. Nao importa quantas cores diferentes
se misturem, a mistura sempre aparecera como uma unica cor que muda de acordo
com as suas componentes coloridas, e, se fosse aplicada translucidamente a um fundo
de cor solida, a juncdo das duas cores resultaria em uma percepcio coerente. B,
novamente, essa percep¢ao corresponderia diretamente a combinacio dos dois
componentes coloridos. Assim, a partir de todos os diferentes tipos de lembrancas

associadas a aparéncia de um objeto, resulta uma percepgao coerente, que varia de
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acordo com os diferentes ingredientes da memoria, e que se funde com a percepg¢ao
coerente a partir da visao direta do objeto fisico. Assim, mesmo no caso de um
estimulo sensorial quase idéntico, uma impressio geral completamente diferente
poderia surgir se esmaltada por diferentes cores mentais, é necessiria apenas uma
ligeira diferenca na sua qualidade sensual para transmitir essas diferentes associagoes.
Uma laranja, uma bola de madeira amarela, uma bola de bronze, uma bola dourada, a

lua.

Todos essas aparecem como manchas amarelas redondas e, no entanto, que diferentes
impressOes transmitem! Percebemos a bola de ouro com uma espécie de profundo
respeito californiano, imaginamos palacios inteiros, carruagens e cavalos, servos
uniformizados e viagens magnificas; a bola de madeira parece ser apenas para rolar,
mas que grande idealidade pertence a lual F somente por meio disso que qualquer coisa
auténtica, o verdadeiro diamante, o verdadeiro ouro, a verdadeira renda ténue, a
verdadeira can¢ao do rouxinol, ganha sua impressio tremendamente vantajosa sobre

qualquer tipo de imita¢ao, mesmo que seja da mais enganosa qualidade.

De acordo com a premissa de que é essencial para nosso prazer ou desprazer o que
lembramos no momento de lembrar ou perceber um determinado objeto, a lembranga
como tal acrescenta um momento de prazer ou desprazer a impressao estética de um
objeto que possa estar em acordo ou desacordo com outros eventos de lembrancga e
petcepeao do objeto. Desse principio se originam as mais multiplas condi¢oes estéticas
e valeria a pena examina-las a partir de exemplos, mas isso levar-nos-ia para demasiado
longe. Os impactos mais fortes e frequentes que recebemos de um objeto, em relagao
a um objeto e relativo a um objeto, sao aqueles que deixam as memorias mais

dominantes para as impressoes associadas subsequentes.

A lembrancga particular é, claro, relativamente fraca com respeito ao que ela efetua
como lembranga; mas, por meio do acimulo de muitos desses eventos de lembranga
e seu impacto em uma unica impressao direta, seu impacto cumulativo superara o

efeito da impressao direta com mais facilidade e riqueza de conteido.

Quao rica e interessante é a lembranga de uma laranja em compara¢ao com sua mera

forma e cot!

Um exemplo do dia a dia pode nos ensinar como uma impressao resultante de
experiéncias passadas acumuladas pode se tornar irresistivel em compara¢io com a

impressao direta e sensorial. Segurando o dedo na frente dos olhos com o dobro da
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distancia, ele parece tio grande quanto antes, embora sua imagem no olho tenha
apenas metade do tamanho, e pode parecer apenas a metade para um cego recém-
operado. Resultante de toda a nossa experiéncia de vida, o conhecimento de que tem
o mesmo tamanho a qualquer distancia, sobrepuja a entrada sensorial de forma tao
completa, que pensamos perceber seu tamanho constante a cada distancia.
Obviamente, nosso prazer em relagdo aos objetos ¢é facilmente confundido com o
efeito de sua aparéncia sensual, a0 passo que esse prazer, na verdade, se baseia em
experiéncias anteriores. No entanto, ¢ a nossa mente que adiciona experiéncia

previamente adquirida aos nossos sentidos.

Até agora, enfatizei que os diferentes componentes se misturam na impressao estética
geral. No entanto, para entender a estética, devemos analisa-los para dar conta da
formacao da impressao geral. Precisamos perguntar o que pertence a impressao direta,
o que se deve as associagdes € 0 que a primeira ou a segunda contribuem para isso. Tal
analise nunca sera exaustiva, pois nao podemos calcular a contribuicdo de nossa
lembranga para cada impressao associativa, de fato, nossas associagoes sao uma espécie
de eco de toda a nossa vida, com os diferentes pesos de seus varios momentos. Se
atingirmos um tecido esticado em algum ponto — nossa imagina¢ao ¢ comparavel a
esse tecido — todo o tecido vibrara, mas especialmente as partes mais proximas do
ponto em que batemos ou que estdo conectadas a ele pelos fios mais fortes. No
entanto, uma impressao sempre atingira nosso tecido mental simultaneamente em mais
de um ponto. Mesmo que todas as nossas propriedades mentais ressoem com cada
impressao, ainda somos capazes de examinar os aspectos predominantes de cada
impressao. Tais consideragdes sao estranhas as teorias padrio da estética de hoje, pois

preferem ignorar completamente a questao.

A estética deve examinar a composicao de uma impressao geral. Embora a percepc¢ao
geral nao possa ser descrita, podemos ser capazes de caracterizar a combinagao de seus
varios componentes. Quem poderia definir a percep¢ao de uma laranja, de uma bola
de ouro ou de uma bola de madeira? Ela pode, no entanto, ser descrita por meio das

associagdes que se fundiram para molda-la.

Nao s6 por aqueles que nele se fundiram, mas também por aqueles que dal podem
surgir, o que constitui um aspecto novo e importante. Na verdade, qualquer associagao
que tenha contribuido para uma impressio mental pode voltar ao primeiro plano;
ocasides externas ou internas podem ser suficientes para que isso aconteca. F por isso

que, depois de obter uma percepgao geral, o assunto pode ser examinado mais de perto
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em direcbes diferentes, embora inter-relacionadas, formando um segundo
componente principal do efeito estético de um objeto, que nao surge apenas de sua
percepcio geral coerente. F como a semente que produz uma planta que se parece
com aquela de onde veio. Ao mesmo tempo, esse resultado da lembranga ¢ a fonte da
qual a fantasia se origina; e uma vez que a beleza em nossos tempos foi explicada
inteiramente com o recurso a fantasia, este ¢ um convite para examinar essa fonte mais

de perto do que até agora.

Ao enfatizar a cor mental das coisas, ndo se deve exagerar, embora possa ser tentador,
depois de compreender sua importancia. Imagine uma laranja de cor cinza
imperceptivel em vez de um lindo amarelo dourado, com uma forma enviesada e
mutilada em vez de uma perfeitamente redonda; nenhuma memoria ligada a ela a
tornara bela ou agradavel. Uma fava de baunilha evoca lembrangas semelhantes as de
uma laranja, mas quem a acharia bonita? Mais uma vez, ndo devemos subestimar o
poder das impressoes associadas. A comparagao entre a bola de laranja e a de madeira
indica isso. Nem a impressao direta nem a associada realizam nada por si mesmas, mas,
conjuntamente, realizam muito; juntas, somam mais do que um mero produto
adicional de seus prazeres. Aqui, novamente, o principio muito geral e de longo alcance
da Amplificagao Estética entra em vigor — mais um principio que ndo é reconhecido
pela Estética de Cima. Embora seja muito importante explicar como o estimulo
sensorial direto e a impressdo associada interagem para formar uma percep¢ao

coerente, ndo podemos entrar em mais detalhes sobre isso.

Esses sao os aspectos mais gerais do principio, que podem ser esclarecidos pelos
exemplos mais simples, e permanecem igualmente validos quando agora os aplicamos

a exemplos em um nivel superior.

Tentemos dar conta da percepcao que a visaio de uma paisagem evocal Ha algo
indizivel nisso, algo que nao pode ser descrito exaustivamente. Como a natureza e as
causas dessa impressao podem ser explicadas? Para mostrar as diferentes explicagdes
dadas pela Estética de Cima em comparagao com a Estética de Baixo, contrastarei as
duas abordagens tomando uma explicagao de um dos livros didaticos mais valiosos da
atualidade, de [Moriz] Carricre. A primeira é a explicagdo mais abrangente; esta ligada
ao mais elevado dos aspectos idealistas, enquanto a nossa explicaciao se encontra mais

proxima e ligada aos mais baixos.

Carriere diz (p. 243):
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A propria esséncia da natureza corresponde a beleza; pois a beleza aparece
a mente como uma representacio manifesta de conteudo ideal e
regularidades mentais. F isso que nos encanta tio profundamente, quando
nossa mente encontra alguma afinidade com nossa alma no mundo externo
e fisico. Antes de tudo, porém, a vida individual é o propésito da vida em
geral, cada ser existe para seu préprio fim e nio foi criado para nos agradar
com sua aparéncia; ¢ um favor do destino, se a totalidade do universo
apresenta a reciprocidade das coisas, o como e o porqué de suas relacoes
mutuas, de modo que possamos perceber e apreender a esséncia interior da
superficie, como aparece do nosso ponto limitado de visio, e como as
formas das coisas respondem nao apenas ao proposito final do universo,
mas também as condicdes e demandas de nossa individualidade. De fato,
podemos louvar a benevoléncia e a magnificéncia da causa ultima do
mundo, quando substancias que parecem indiferentes a vida do organismo,
ou seja, das plantas, ou que sdo exaladas por elas, nos deleitam com seu
cheiro agradavel ou cor radiante como 6leos etéricos ou pigmentos...

E para mostrar como o individuo ¢ explicado por essa consideragao geral, Carriere nos

informa sobre a planta como elemento da paisagem (p. 258):

As poténcias da natureza inorganica estio focadas na planta, em que uma
ideia individual entra em vigor como uma forga vital formadora do corpo
|lezbgestaltende 1.ebenskraff] reproduzindo ativa e repetidamente o organismo,
que se relaciona com a terra por suas rafzes, mas cresce em diregao ao ar e
a luz espalhando seus galhos e folhas para os lados. A planta ilustra o
conceito de design organico, que reivindicamos anteriormente como belo: a
diversidade de folhas e ramos emana de uma unidade e ¢ manifestamente
sustentada por ela, e a interacdo das figuras individuais forma um todo
harmonioso.

E certo que nossa perspectiva de baixo nao chega a essa visio grandiosa. Vamos nos

ater ao que podemos fazer melhor e considerar o seguinte exemplo simples.

Aos olhos do cego de nascenca que acaba de ser operado com sucesso e que olha para
o mundo pela primeira vez, toda a natureza aparece inicialmente como uma pagina
marmorizada, porque o paciente ainda nao é capaz de perceber e simultaneamente
apreender o significado do percebido. Ao olhar para longe, hia prados, campos,
bosques, montanhas e lagos, mas esses prados, campos, bosques, montanhas e lagos
nao podem ser decifrados; ha apenas manchas verdes, amarelas, claras e escuras a vista.
Somente a sensacao de um olhar de longo alcance, o estimulo sensual ou, indo um
pouco além da entrada sensorial, a sensaciao de luz e escuriddo, contraste de cores,
variacao e mudanga determinam a impressao que pode ser recebida da paisagem. Mas
seriam todas essas coisas informacdes recuperadas de uma paisagem percebida? Nos
também vemos tudo isso; e isso certamente aumenta consideravelmente a impressao
que uma paisagem causa, o clima que ela evoca; no entanto, nos bosques distantes, que
sao apenas uma mancha verde para o olho inexperiente, percebemos também algo

vivamente prosperando e crescendo, que fornece sombra, frescor, onde a lebre e o
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veado correm, o cagador caminha, os passaros cantam, que ¢ assombrado por algum
conto de fadas, embora na verdade nio ougamos ou vejamos nada disso. No lago,
apenas uma mancha em branco ou azul para o paciente, sabemos, as ondas vao, os
céus se refletem, os peixes brincam, os navios navegam e assim por diante. As
associagoes surgem de todas essas coisas que prosperam, crescem e ondulam. Com
nosso olho fisico, nao vemos a mata e o lago diferente do cego recém-operado e do
recém-nascido: manchas verdes e brancas ou azuis; mas tudo o que ja ouvimos, vimos,
lemos, experimentamos, pensamos em relacao a bosques e lagos, como qualquer coisa
que possa servir de comparagdo, contribui para as associacoes que esses objetos nos
conferem. Isso transforma a visao deles em algo indescritivelmente mais significativo,
rico, vivo, emocionalmente profundo e mais produtivo para a imagina¢ao do que para
a pessoa que nao os viu, ouviu, pensou neles. E do jeito que ¢ com bosques e lagos, é
com cada elemento de uma paisagem, prado, campo, montanha e casa. Tudo esta
ligado a nossa lembranca e as no¢oes de comparacio, pelas quais esses objetos se
tornam significativos para nds, e da mesma forma sua combinagao adquire significado.
A soma dessas memorias e associagdes agora se funde com o fundamento sensorial e
suas relagoes internas para gerar a percepgao geral da paisagem; com cada detalhe da
paisagem abrindo um campo diferente de memorias e associagdes; e tudo o que entra

nele pode também emergir dele.

Dito isto, compreende-se facilmente de onde vem o indizivel, o inesgotavel, o

@]

inexplicavel da impressio de uma paisagem. Quem poderia perseguir, esgotar

([N

esclarecer todas as ideias que contribuiram para isso? A este respeito, cada objeto
inesgotavel; a paisagem, por assim dizer, nos fornece uma variedade abundante de
objetos inesgotaveis com campos de associagdes infinitamente entrelagados. No
entanto, mesmo aqui somos capazes de identificar seus elementos predominantes e,
assim, caracterizar, esclarecer e explicar a impressao pelo menos até certo ponto. Por

exemplo:

Todos terdo notado que efeito, que significado um cenario insignificante recebe de
uma casa bem-posicionada, um castelo e uma pequena aldeia; pode-se pensar no
castelo de Wernigerode, na vila de Gernrode aos pés do Stubenberg e nas casas de
Wilhelmsthal. Imaginar a paisagem desses lugares sem seus elementos artificiais é
priva-los de seu proposito. Em certa medida, o deleite dessa composi¢ao de arquitetura
e natureza pode ser obtido a partir da combinacao, mudanca e oposi¢ao de suas

diferentes formas e cores; af, quao pouco isso significaria sem qualquer referéncia ao
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significado atribuido a essa combinagdo, essa mudancga, essa oposi¢ao!l O efeito
principal surge da lembranga da condi¢do humana, a relagio do ser humano com a
natureza, que aparece em parte como uma dominagdo da natureza, em parte como
uma oposi¢ao a natureza, em parte como uma interacio e vida com e dentro da

natureza, que une e enriquece a impressao direta.

Nio se deve dizer, embora ja me tenham dito: tudo isso também estaria presente em
nossa imagina¢ao sem a visio do edificio na natureza, além da impressao cénica;
portanto, essa impressao nao pode ser baseada em tais associagoes. — Mas, embora
seja necessario um esforco deliberado para imaginar todos os detalhes separadamente,
sucessivamente, de forma incompleta e sem qualquer vinculo conectivo e unificador,
eles sio imediatamente concedidos a nds a vista do edificio na natureza como parte da
impressao geral. Obviamente, sao duas coisas completamente diferentes que podem

resultar em impressdes muito diferentes.

Para tanto, gostaria de dar um exemplo da minha prépria experiéncia, onde tudo isso

me ocorreu:

Durante minhas ultimas férias, minha esposa e eu passamos varias semanas no
alojamento de um guarda florestal a cerca de quinze minutos da cidade de Lauterberg,
nas montanhas Harz. Do lado oposto da nossa habitagdo, havia uma encosta
verdejante, que muitas vezes subfamos, e de onde se avistava uma vasta paisagem
florestal e montanhosa de formas bastante indefinidas. Exceto pela cabana em
primeiro plano, nao havia outras habitacdes humanas em lugar algum; apenas ao longe
um unico telhado vermelho sobressaindo da monotonia das rampas dos bosques
verdes. No entanto, este telhado trouxe um efeito muito peculiar ao cenario de outra
forma simples. Era simplesmente a piada de toda a paisagem. E eu perguntei a mim
mesmo: ¢ se alguém fizesse uma mancha vermelha exatamente das mesmas medidas
em uma parede verde, ela ficaria tao idilica, sentimental, romantica, fabulosa quanto o
telhado vermelho na paisagem da floresta? Certamente niao. E poderia a mancha
vermelha na parede verde evocar as mesmas associa¢des vivas da vida e do movimento
do homem, as tristezas e alegrias da solidao da floresta, assim como o telhado vermelho

na floresta?

Mais uma vez, devo mencionar uma objecao que alguém expressou em relagao a este
exemplo, alguém que foi educado na nova escola de estética e nao toleraria do que

tomou por uma nova divindade estética, o Principio da Associagao.
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Tudo o que a lembranga acrescentou a impressao do telhado vermelho e das madeiras
verdes, argumentou ele, tudo o que entrou em jogo apenas por associagoes
secundarias, nao pertence a impressao estética da paisagem, mas deve ser separado dela
para ser puramente estético. Pela mera impressdo cénica, o artista se interessa pelas,
por assim dizer, relacbes musicais de cor e forma. E essas relacdes nos afetam
diretamente através do olho e completamos o verdadeiramente visivel, por exemplo o
telhado como parte da casa e a mata verde que representa o bosque, pela nossa
imaginacdo. Apenas o que é imediatamente visivel da casa e do bosque, e assim interage

com outras relacoes visuais, ¢ importante para sua impressao cénica.

No entanto, essa objecdo se baseia na ilusio de que as meras propriedades visuais de
uma casa e de uma floresta sao muito mais do que apenas linhas sem sentido cheias de
cor, cujas interacOes com outras relacGes visuais também sio sem sentido. Apenas a
conveniéncia da casa para viver e o potencial inerente de crescimento da arvore e o
que esta ligado a essas duas caracteristicas trazem conteudo, vida e profundidade a
impressao de seus aspectos visiveis; e subtrai-los seria como despir a carne do corpo
humano e tomar o esqueleto por seu significado essencial. Como essa obje¢ao pode
explicar a impressao cénica de uma ruina? Deveria esta impressao ser dependente do
contraste entre sua auséncia de forma cinzenta e as cotes e linhas de seus arredores;
ou melhor, sobre o que agora é a ruina como um ponto focal de memorias no presente
vivido; caso contrario, seria necessario apenas a rocha acinzentada e irregular sem uma
ruina no topo para causar a mesma impressio. Como poderfamos falar do carater
romantico, idilico e histérico de uma paisagem se o significado artistico mais elevado
das relacdes contrastantes, harmonicas e ritmicas das cores e formas nao fosse
fornecido pelo significado que essas relagdes visiveis adquiriram ao longo da vida de
uma pessoa? No que diz respeito a essas caracteristicas, elas s6 ganham maior
importancia relacionada a paisagem como parte de tais relagdes de nivel superior; como
portadores de aspectos de nivel superior, seu impacto é entao, é claro, intensificado de
acordo com o Principio da Amplificagao. Mas deixe-nos adiar por hora o debate sobre

esse assunto e mencionar algumas outras experiéncias em seu lugar.

Hoje em dia, muitos castelos e mosteiros nas colinas e montanhas servem como
hospicios e prisdes; uma vez que aprendemos sobre isso, parece que o encanto que

eles conferem a paisagem ¢é extinguido por uma ostentagao de agua fria.

Os edificios ferroviarios de hoje figuram entre as maiores conquistas da arquitetura

contemporanea. Estruturas tdo grandiosas e caracteristicas da mais pura simetria
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arquitetonica podem ser vistas em muitos lugares! Além disso, podem mostrar a
funcionalidade perfeita, e quem negaria a importancia da funcionalidade para a estética
da arquitetura, que basicamente também ¢é veiculada por associacio? No entanto, a
impressao desses edificios nunca ¢ agradavel ao maximo e fica aquém da mais alta
estima; nunca dao a impressao alegre de um palacio nem a sublimidade de um templo.

Por quér Porque os identificamos como teatros de uma agitagiao desagradavel.

Vamos ainda mais alto e além da paisagem e da arquitetural Reconhecemos a figura
humana como a mais bela obra da criacao; as mais altas obras de arte sao dedicadas a
ela ou a utilizam como seus elementos. Sem duvida, hd muito no fluir das formas, na
simetria do espelho, talvez nas proporg¢des simples, como alguns afirmam, ou em
certas relagoes ritmicas como outros o tém, ou na se¢dao aurea como [Adolf] Zeising
afirma, e certamente também no algo instintivamente atraente da figura individual,
independentemente de qualquer significado relacionado a ela. Além disso, a pintura
como um todo também compreende os aspectos de agrupamento e tratamento de
cores em que as rela¢cdes harmonicas e desarmoénicas em si também podem fazer parte.
No entanto, tudo isso ¢ apenas o fundamento mais baixo para a figura humana como
uma expressao de funcionalidade para os assuntos e alegrias da vida e as expressoes
superiores da alma e seus movimentos que encontramos inteiramente em uma unica
figura e que sdo finalmente superados pelo relacdes humanas mais gerais e superiores.
Sim, mesmo rela¢Ses que transcendem a esfera humana encontramos na pintura como
um todo. Tudo isso, no entanto, afeta as constelagoes percebidas de forma e cor apenas
pelo significado que adquiriram devido as nossas experiéncias anteriores; tudo isso é
uma questao do associado, nao da impressao direta. Nao se deve desprezar esses
fundamentos basicos da beleza humana, assim como nao se deve desconsiderar a
métrica, o ritmo e a rima na poesia; mas também nao devemos valoriza-los muito; e
quem pode buscar a mais alta beleza na métrica, ritmo e rima de um poema, se sua
violacao estraga toda a beleza de um poema tanto quanto um fluxo perfeito pode eleva-
lo? Temos aqui mais um exemplo do Principio da Amplificacao Estética, pelo qual o
produto de fatores inferiores e superiores, que se baselam no Principio, pode resultar
em um prazer estético mais elevado do que a soma do prazer estético que reside em
cada um dos fatores inferiores e superiores. Nesse sentido, ndo hé diferenca entre a

beleza de um poema e a do corpo humano.

Muitas teorias estéticas reconhecem como a funcionalidade de um edificio contribui

para sua beleza, assim como a expressio mental contribui para a beleza de um ser
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humano. Essas teorias aprovam o Principio da Associagio, embora nio seja
explicitamente creditado, e seus aspectos mais importantes nao sejam reconhecidos.
Frequentemente, a expressao mental é identificada com a impressio direta como uma
forma predefinida ou como um apéndice que emerge automaticamente. Muitas vezes
o impacto da associagao é confundido com a impressao direta; e sua contribuicdao
essencial para impressOes estéticas superiores é muitas vezes, como em um dos
exemplos anteriores, fundamentalmente mal compreendida, até mesmo negada; com
igual frequéncia, a beleza também ¢ inteiramente atribuida a funcionalidade e ao
significado sem nenhuma boa razdo. Muito poderia ser dito sobre tudo isso, mas, no
geral, prometemos nos abster de trilhar o caminho que nio consideramos o melhor.

Encerramos, portanto, como comegamos: com algumas reflexdes gerais.

Se o apelo das coisas se basear principalmente na lembranca de coisas agradaveis,
algumas coisas devem ser prazerosas em si. E uma das principais tarefas da Estética de
Baixo detectar essas fontes de deleite e atragio inerentes, bem como as leis de sua
interacao, e possivelmente identificar uma fonte geral, uma lei geral de como o prazer
e o desprazer acontecem, que ¢ um problema até entdo nao resolvido, assim como o
problema de uma lei universal de energia na fisica. No entanto, nao tentamos resolver
esses problemas gerais. Pretendemos apenas mostrar que a associagao ¢ uma das mais
importantes entre as fontes secundarias de apelo, na medida em que absorve as mais

diretas e as mescla.

Nao se deve confundir as fontes diretas de prazer apenas com as puramente sensoriais,
embora todas as puramente sensoriais sejam diretas. Inversamente, as impressoes
estéticas superiores nao se limitam ao campo da associagao: a percepcao da simetria,
das relagoes de cores, das relagoes de tons, ultrapassa o dominio puramente sensorial
sem, portanto, ser uma questao de associa¢ao. Todas as impressOes estéticas superiores
estao ligadas a contextos e inter-relagdes que podem ser tanto internas quanto externas
ao objeto. Aqui os internos, ali os externos ou associativos desempenham o papel

predominante.

Na modalidade visual, nio ha impressao estética de grandeza consideravel que nao
envolva o Principio da Associacdo. Figuras caleidoscépicas e fogos de artificio sao o
maximo que o dominio visual produz sem ele. A experiéncia da poesia culmina
também no fator associativo, pois o sentido de um poema esta vinculado as palavras,
enquanto métrica, ritmo, rima s6 ganham significado ao se fundirem nelas. Na musica,

entretanto, a associagao desempenha apenas um papel de apoio. A impressao superior
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da musica reside principalmente na busca de suas relagdes internas e tudo o mais que
esteja ligado a impressdo musical esta associado a ela por coincidéncia. Buscando o
estabelecimento de principios consistentes, a impressao geral da pintura também tem
sido frequentemente associada a rela¢Ges internas como as encontradas na musica;
mas, a esse respeito, a pintura se assemelha mais a poesia do que a musica, embora nao
sejam comparaveis em todos os aspectos. Seria de algum interesse examinar mais de
perto o papel parcialmente analogo e parcialmente diferente do Principio da
Associagdo nas diferentes artes; mais uma vez, temos que lembrar dos limites que nos

sao impostos aqui.

Por duas razoes, a beleza em si nao se torna uma questao de puro acaso apenas porque
¢ amplamente baseada em associagdes acidentais. Primeiro, em torno de cada objeto,
certo circulo de associa¢Oes surge necessariamente de disposi¢Oes inatas e das relagoes
entre pessoas e coisas que se baseiam nelas; em segundo lugar, entre aquelas que variam
de acordo com as diferentes condigdes no tempo e no espago, apenas uma determinada
forma ¢ particularmente benigna para o homem e esta é aquela que esta ligada ao
conceito de verdadeira beleza. Isso, é claro, segue necessariamente nosso principio e
pode ser facilmente considerado contra a ideia de beleza absoluta que algumas pessoas
tem, de que a beleza da figura humana nao pode ser da mais alta beleza visual em
qualquer lugar. Se houver criaturas em outras esferas planetarias, organizadas e
construidas de forma diferente dos humanos por causa de outras condi¢des cdsmicas,
a maior beleza sera atribuida aquelas criaturas com o significado mais valioso ligado a

elas.

Para os humanos, a beleza ¢é essencialmente baseada em associa¢oes que relacionam as
sensagOes sensoriais basicas da vida a coisas de maior valor e significado; portanto, a
beleza afeta poderosamente todas as relagdes culturais superiores da humanidade,
quanto ¢, de certa forma, seu produto e, assim, ganha um alto significado que vai muito

além do prazer imediato.?

3 Gustav Theodor Fechner (1801-1887) foi um filésofo, fisico e psicélogo alemio, proponente da
estética empirica. Apenas parte de sua obra existe em inglés, e nada ha em lingua portuguesa. O ensaio
aqui traduzido, Das Associationsprincip in der Aesthetik, originalmente uma aula proferida no Leipziger
Kunstverein, foi publicado em 1866 na revista Zestschrift fiir bildende Kunst. No texto, Fechner defende a
importancia das associagdes para a formacao das preferéncias estéticas. A tradugao aqui apresentada se
baseia no texto original em alemio, de linguagem dificil e laboriosa, e se orienta também pela unica
tradugdo para o inglés do trabalho, de Ortlieb, Kiigel e Carbon (2020), que deu ao texto um estilo mais
contemporaneo e acessivel, mantendo-se, contudo, fiel as ideias de Fechner. (N. do T.)
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