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Resumo: O artigo aborda a versédo de Heiner Muller para o Material Fatzer, de Bertolt Brecht, a
qual foi publicada com o titulo de O declinio do egoista Johann Fatzer. Discute-se a relacdo do
Fatzer com o género brechtiano da peca de aprendizagem (Lehrstiick), bem como sua atualidade no
contexto do ressurgimento do terrorismo na Alemanha dos anos 1970, com o intuito de verificar o
alcance do questionamento dos pressupostos artisticos e histéricos do teatro pedagdgico encontrado
por Miiller no esbogo de Brecht.
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Abstract: The article approachs the version made by Heiner Muller for Bertolt Brecht's Fatzer
Material, which was published as The decline of the selfish Johann Fatzer. It discusses the relations
between the Fatzer and the Brechtian genre of the learning play (Lehrstiick), as well as its relevance
in the context of the resurgent german terrorism in the 1970s, in order to verify the scope of the
questioning of the pedagogical theater historical and artistic assumptions found by Muller in the
unfinished work left by Brecht.
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Certo seria nunca perder a conexao com o0 amanha.
Brecht, Fatzer

Bertolt Brecht é um lugar-comum na producao de Heiner Miiller. Sdo tantas as ressonancias
em pegas, textos, entrevistas e conversas, que se torna redundante recorrer a termos como
influéncia, critica ou apropriacdo para medir a distancia de um autor a outro. Desde as primeiras
pecas, mais convencionais, até o hermetismo e a experimentacdo de seus trabalhos finais, Brecht
aparece como um instrumento de trabalho indispensavel a configuracdo do teatro de Muller. Cada

momento de inflexdo em sua trajetéria vem acompanhado por um novo confronto, sempre

1 Professor do Departamento de Filosofia da Universidade Federal de Sdo Paulo (UNIFESP).
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permeado por criticas e apropriacfes. A formulacdo mais conhecida desse processo encontra-se no
ensaio “Fatzer + Keuner”, de 1979: “Utilizar Brecht sem critica-lo ¢ traigﬁo”.z

Nos anos 1960, Mdller inicia um enfrentamento da pretensdo pedagdgica do teatro épico e,
especificamente, do modelo da peca de aprendizagem (Lehrstiick), que o levaria a um trabalho
duradouro com o Material Fatzer, rico em consequéncias para sua dramaturgia. A julgar por seu

entusiasmo, o Fatzer é

0 maior esho¢o de Brecht e o Unico texto no qual ele, como Goethe com o material do Fausto,
permitiu-se a liberdade da experimentacdo, desonerando-se da obrigacdo de forjar um produto
perfeitamente acabado para as elites contemporaneas ou do futuro, de embalé-lo e entregd-lo a um
publico, a um mercado. Fatzer € um produto incomensuravel, escrito como exercicio de

autocompreenséo.3

A importancia do Fatzer é insepardvel do elogio ao fragmento como forma avancada de
experimentacdo. Brecht ndo escreveu uma peca, mas exercicios de questionamento dos
pressupostos de seu teatro e, nesse sentido, atingiu, segundo Muller, formulagdes cujo alcance véo
além de qualquer uma de suas pecas acabadas. Em outras palavras, Brecht teria questionado a
posicdo da fabula como pressuposto do teatro pedagogico, pois é dela que, segundo Miiller,
depende, em grande parte, 0 sucesso da parabola e a estrutura argumentativa de sua dramaturgia.
Certamente Muller ndo esta imputando a Brecht a posicdo do herdeiro dileto do mythos aristotélico,
do escritor de historias fundadas na unidade de acdo, mas chamando a atengdo para a dependéncia
de suas pecas, sobretudo das grandes parabolas escritas no exilio, em relacdo a unidade e a
coeréncia da apresentacdo que, em ultima medida, sé poderiam ser assegurados pela fabula. A
eficacia da paradbola perante o publico, seja como transmissdo de um ensinamento, seja como
despertar de uma postura critica perante o espetaculo, exigiria, em alguma medida, a transparéncia
do sentido organizado pelo dramaturgo.

O Fatzer escaparia as exigéncias da fabula ao renunciar a pretensdo de conferir coeréncia e
inteligibilidade a eventos organizados como uma histéria, a qual depende de um desfecho
convincente para constituir-se como uma unidade dotada de sentido. Ainda que as parabolas de
Brecht também sejam uma reflexdo a respeito dos processos artificiais de narracdo e dramatizacao,
Miller ndo deixara de censurar seu carater fechado, em alguma medida dependente de uma

resolucdo.* Segundo sua critica & fabula, o vinculo entre a apresentacéo de conflitos e sua superaco

2 Heiner Miiller, “Fatzer + Keuner”, in Werke 8, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1998, p. 231. Traducdo brasileira de
Ingrid Koudela in: Koudela (org.), Heiner Miller: o espanto no teatro. Sdo Paulo, Perspectiva, 2003, p. 55.

Muller, op.cit., p. 229; Traduc&o, p. 54.

4 Miller, Gesammelte Irrtimer 2, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1990, p. 54-5.
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em uma resolucdo de teor epico-dramatica pressuporia uma construcao teleoldgica, a qual so seria
possivel e convincente em um momento histérico que apontasse para sua propria superacdo. O
mérito do Fatzer, nesse caso, reside em ter questionado essa confianca no momento em que a
ascensdo do fascismo se anunciava. E se Miiller considerava o periodo inicial da construcdo da
DDR a possibilidade de um socialismo aleméo autbnomo em relacdo a URSS, sua burocratizacéo e
estagnacao nos anos 1970 o levam a ver a histéria do ponto de vista exclusivo da suspenséao de suas
forgas progressistas.

A atracdo exercida pelo Fatzer €, portanto, indissociavel do diagnostico do esgotamento de
um certo material histérico como fonte para a producéo artistica. Pelo mesmo motivo, o trabalho
com o Material marca um ponto de inflex&o no interior de sua obra, como ele ressalta em um ensaio
a respeito: “Uma fase se encerrou para mim, ¢ o trabalho com o material do Fatzer pertence a esse
fim. Tenho que encontrar agora um novo comego. A substancia historica estd agora, do ponto de
vista pelo qual tentei registra-la, esgotada para mim”.°> Como uma determinada relacéo entre o
material histérico e a forma de apresenta-lo encontra-se em crise, a possibilidade mesma de se
continuar contando e escrevendo histérias é questionada, exigindo inovacfes de modo a manter a
literatura e o teatro conectados a historia. Seria possivel entdo levantar a hipotese de que Muller
teria encontrado no Fatzer uma maneira de rearticular esta relacdo problematica entre teatro e

historia, a qual pode ser observada em sua producdo posterior.

Agora seria interessante descrever a historia da relagdo entre duas ou trés pessoas, mas no ambito de
suas relacOes privadas (ou assim chamadas). Este renascimento de Ibsen, assim como o de Tchekhov,
indicam a necessidade e as possibilidades de intervir numa microestrutura. Ndo é mais possivel
intervir com a literatura nas macroestruturas. Trata-se agora da microestrutura. Para isso, Brecht s6
ofereceu técnicas e formas, instrumentarios, em sua obra de juventude, ndo nas pecas “cldssicas”.

Por isso elas sdo0 agora tdo sacrosantas e entediantes.®

Formulagdes como essa estdo na origem de pecas como Quarteto, por exemplo, em que Muller
busca apresentar o problema histdrico-politico do terrorismo a partir da relacdo intima entre duas
personagens. Diante disso, circunscrever sua relacdo com o Fatzer se mostra imprescindivel a
compreensdo de seu trabalho tardio.

O envolvimento de Muller com o Material tem uma longa historia, iniciada nos anos 1950.

Desde a primeira leitura, ele diz, o texto ¢ “um objeto de inveja (...), pela qualidade da linguagem,

5 Miiller, “Notate zu Fatzer”, Werke 8, p. 201-2.
6 Mudller, op. cit., p. 202.
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pela densidade”.” Os primeiros planos de encenagdo datam de 1967, mas s6 se concretizaram em

1978 com um convite do teatro de Hamburgo, onde o Fatzer seria encenado por Manfred Karge e
Matthias Langhof juntamente com O Principe de Homburg, de Kleist. Muller elaborou uma versdo
dos fragmentos, intitulada O declinio do egoista Johann Fatzer e publicada pela Suhrkamp, que se
tornou o texto-base para a maioria das encenac6es futuras do Material. Apos um experimento com o
Fatzer para a radio da DDR, em 1987, Mdller voltaria a ocupar-se novamente com 0 mesmo
material no teatro ap6s a queda do muro, em 1993.% Como diretor do Berliner Ensemble, ele elabor
uma nova versdo do texto, encenada juntamente com textos de sua autoria: o espetaculo, intitulado
Duelo Trator Fatzer — incluia as partes de Il e V da Estrada de Wolokolamsk (Duelo e O
enjeitado), Trator e o poema Mommsens Block. Em comparacdo com a versédo anterior, 0 segundo
Fatzer de Muller, assim como conjunto do espetaculo, radicaliza a apresentacdo do carater
fragmentario do material original de Brecht.

A equacdo entre fabula e teatro, estilhacada no dltimo confronto de Muller com o Fatzer,
também pode ser vista como uma das dificuldades enfrentadas por Brecht para concluir o trabalho.
O Fatzer foi esbogado entre 1926 e 1931, em uma época tdo produtiva quanto inovadora, durante a
qual surgiram os primeiros modelos amadurecidos do teatro épico, como Homem é Homem e A
Santa Joana dos Matadouros, e 0s experimentos com a forma da peca de aprendizagem. No Fatzer,
Brecht transita entre as duas formas e radicaliza o questionamento de seus pressupostos, mas nao
extrai do processo de trabalho um produto acabado. O conjunto é composto por esbogos de cenas,
comentarios, bem como por rico conjunto de anotacBGes teodricas e indicacBes de encenacao,
comparavel a Compra do Latdo e ao Pequeno Organon.

A justaposicdo de formas teatrais e discurso filoséfico e cientifico organiza o conjunto dos
fragmentos em uma produtiva relacdo entre material artistico (documento) e teoria (comentéario),
tornando possivel a correcdo reciproca entre exercicio teatral e reflexdo tedrica. Com o conceito de
documento, Brecht ndo buscava uma comprovacao factual do que era representado, mas, como bem

ressaltou Judith Wilke, discutir

a relacdo entre realidade e ficcionalidade de cenas, historias e personagens no teatro. N&o se trata da
apresentacdo de acontecimento ou de corre¢do histérica no sentido de Piscator, mesmo quando
Brecht manifesta a associacdo com o documentério como reproducdo da realidade. O documento

permanece uma construgdo, cuja realidade tem que ser encontrada e inventada s6 no teatro, pelo

~

Cf. Muller, Autobiographie, Werke 9, p. 242-249.

8 Sobre a versdo para o radio, cf. Bernd Maubach, “Eine Frage der Form. Millers 'Fatzer'-Inszenierung fir den
Rundfunk der DDR”, in Nikolaus Miller-Scholl und Heriner Goebbels (Hrsg.), Heiner Miller sprechen, Berlin,
Theater der Zeit, 20009.
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testemunho do espectador, constituindo-se em sua percepcao. O conceito brechtiano de documento
visa assim ao questionamento e a determinagdo reciproca entre publico e cena, ator e espectador,

leitor e texto.®

Ao documento Brecht justapfe o comentario como uma série de indicacdes de atuacéo e avaliagédo
da encenacdo, sem pretender fornecer a interpretacdo do material. O comentario se prestava a ativar
a interrogacdo do conjunto do processo cénico, da escrita até a encenacdo, transformando todas
essas etapas em objeto de aprendizado coletivo, com o intuito de manter o processo de interpretacéo
em aberto, ou seja, sem recorrer ao carater candnico dos textos ou a univocidade da teoria. Dessa
maneira, 0 estudo das formas de encenacdo conquista prioridade em relacdo ao sentido transmitido
pelo texto, abalando a cisdo entre materiais draméticos e tedricos e instaurando um processo de
correcdo reciproca de modos de escrita, pensamento, atuacdo e postura cénica. No conjunto de

anotacdes que compde o Material, Brecht esclarece:

O comentario-fatzer contém dois tipos de indicaces para quem atua: as que dizem respeito a
apresentacao e aquelas referentes ao sentido e a utilizagcdo do documento. O estudo das indicagdes de
sentido ndo é necessario para a compreensao das indicacfes de apresentacdo e, deste modo, também
ndo é necessario para a apresentacdo. O estudo das indica¢des de sentido sem a encenagdo e o estudo
das indicacbes de apresentacdo é, por sua vez, deveras perigoso. Deve-se, portanto, ler antes as
indicacdes de encenagdo; o estudo do sentido e de seu emprego deve ocorrer somente apos 0S

estudantes terem apresentado o documento.'®

A encenacdo nado é definida aqui como investigacdo e exposi¢do de um sentido imanente ao texto,
embora também ndo recuse de todo o sentido textual ou tedrico em favor da materialidade da
performance. Brecht enfatiza a produtividade da encenagdo como forma de interpretagdo que nédo
busca um sentido previamente formulado, mas se institui como inauguracdo de novos sentidos em
diferentes contextos. Como ressaltou Hans Thies-Lehmann: “A encenagdo [0 jogo — Spiel] tem
absoluta prioridade em face da compreensdo. N&o se trata de sentido trazido & apresentagdo, mas
performance que produz sentido, ndo é o teatro no interior de um enquadramento que 0 assegura,
mas um teatro no qual o sentido ¢ inventado antes de tudo pela encenacdo”.11 O resultado seria

uma forma de dramaturgia entendida como parte integrante e indissociavel do processo de

9 Judith Wilke, Brechts “Fatzer” Fragment. Lektlren zum Verhaltnis von Dokument und Kommentar. Bielefeld,
Aisthesis Verlag, 1998, p. 84-5.

10 Bertolt Brecht. Fatzer, in Werke. GroRe kommentierte Berliner und Frankfurter Ausgabe, Frankfurt am Main,
Suhrkamp, 1988, Band 10, p. 514.

11 Hans-Thies Lehmann. ,,Versuch iiber Fatzer“, in Das Politische Schreiben. Essays zu Theatertexten. Berlin, Theater
der Zeit, 2002, p. 253.
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encenacdo, como formulou Judith Wilke na concluséo de seu livro sobre o Fatzer:

Por meio da conexdo e da superacao do teatro épico e da peca de aprendizagem, os textos do Fatzer
transformam as condicGes e os modos de trabalho do teatro no objeto mesmo da escrita. Os
processos teatrais ali esbocados visam tanto a teatralizacdo da recepcdo quanto a uma forma
necessariamente coletiva de producdo. Sé no teatro a efetividade do documento-Fatzer pode ser
testada. Desta maneira, a conexdo entre documento e comentario também permanece associada ao
processo de uma experiéncia coletiva. Fatzer exige espectadores que participem da elaboracdo do
documento na condicdo de atores, comentadores, leitores e escritores e, assim, da reviravolta no

teatro de observacdo e acéo, sentimento e razao, teoria e préxis.*

A diversidade do material, também um sinal de um rico processo de experimentacao,
tornou-se um empecilho ao seu acabamento em formato de peca. A certa altura do trabalho, ha um
desabafo: “Fatzer irrealizavel” e “A peca inteira, mesmo impossivel, simplesmente esmagé-la para
experimento sem realidade! Para auto-compreensdo”.’® Entre as varias hip6teses a respeito do
motivo do abandono do trabalho, Heiner Miiller acentua a dificuldade em organizar uma fabula a
partir da radicalidade do esquema inicialmente proposto para o problema da formacéo do coletivo.
No Material, h& diversos esbocos da fabula construida a partir da desercdo de quatro soldados
alemées no final da | Guerra e de sua sobrevivéncia na clandestinidade. Convencidos por Fatzer, o
mais esperto dentre eles, de que seus inimigos ndo eram os soldados contra os quais lutavam, mas
as classes dominantes por tras de ambos os frontes de guerra, eles abandonam a guerra e se
escondem no s6tdo de um deles, na cidade de Mihlheim, na regido industrializada do vale do Ruhr,
a espera de uma revolucdo popular que ndo vem. Com isso, eles se confrontam na situacdo de
clandestinos e, como ndo encontram nenhuma possibilidade para a satisfacdo de suas necessidades
revolucionarias, iniciam um processo de radicalizacdo interna. Privados de uma contrapartida
popular para a organizacao interna do gripo, a coesdo que 0s mantém inicialmente unidos passa a
ser, segundo Muller, ideologizada como disciplina.

No esbo¢co mais extenso dessa fabula, Brecht esquematiza a a¢do até o que poderia ser
chamado de “peripécia”. Ao sair do esconderijo para buscar comida, Fatzer envolve-se em uma
briga com um grupo de agougueiros, enquanto os demais soldados o observam a distancia,
censurando sua imprudéncia. Sob risco de serem todos descobertos e identificados com desertores,

os demais recusam-se a tomar parte na briga, traindo Fatzer ao fingir que n&o o conhecem.** Um

12 Wilke, op. cit., p. 260.

13 Brecht, op. cit., p. 1120.

14 Cf. Brecht, op. cit., p. 469-470. Esse eshoco ndo consta da versdo de Miiller, mas foi incorporado a tradugdo
brasileira. Cf. Bertolt Brecht. O declinio do esgoista Johann Fatzer. Organizacdo de Heiner Miller e traducdo de
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dos pontos significativos desse esbog¢o reside em mostrar 0 quanto a coesdo do grupo restringia-se
ao espaco privado da clandestinidade, enquanto que na rua, no @mbito da historia coletiva, 0s
desertores se viam confrontados com o perigo crescente da dissolugéo.

Nas ultimas fases de trabalho, Brecht escreveu diversos coros para ressaltar os impasses do
coletivo desunido. O grupo abandona a dindmica do comportamento coletivo e transforma-se em
um soviete, ou seja, sua coesdo interna cede lugar ao voto da maioria. Em um ponto culminante de
sua dindmica desagregadora, a sobrevivéncia do coletivo € absolutizada a ponto de sobrepor-se a
existéncia fisica dos membros desviantes. Trata-se de uma posicdo extrema que se traduz, sob a
lideranca do pragmatico Koch/Keuner, na sentenca de morte contra o egoista Fatzer. Tal
“conclusdo” ndo decorre, contudo, nem do desenvolvimento da a¢do, nem de uma reflex&o univoca
a respeito da dindmica interna do coletivo. Nos textos do Material, hd muitas lacunas entre o
acirramento da desunido e a cena final. Ndo ha evolucgdo da curva dramatica pelo acirramento das
tensdes, muito menos resolucdo para o problema do coletivo proposto para a fabula. A sentenca de
morte nao fortalece o grupo, mas € justaposta a destruicdo do esconderijo por um ataque externo
que liquida o grupo.

Além de um problema politico, a historia dos quatro militantes também representava para
Brecht um problema formal no interior de sua concepcao de teatro épico. Tratava-se ali de construir
um foco narrativo para expor o vinculo almejado dos desertores com a préatica politica. Sua
desagregacdo interna como coletivo ndo diz respeito somente as condi¢des da préatica politica, mas
também a capacidade de construir uma perspectiva para narrar sua situacdo. Lehmann chama a

atencdo para a diferenca do Fatzer em relacdo a A medida:

Fatzer como sujeito ndo foi capaz de propor uma fabula. Isto aparece de forma interessante e
chamando a atencdo: ndo existe instancia da narrativa — em A medida ela é construida. No final, em
ambos os casos ha uma liquidagdo, mas aparentemente, em Fatzer, todos os participantes do grupo
estdo mortos, de modo que ndo é possivel evitar a pergunta de quem seria 0 porta-voz da narrativa —
0 coro dos mortos como ultimo e Unico sujeito da fabula? As mulheres? Nenhuma perspectiva de

fabula daria certo.®

A comparacdo com A medida € instrutiva, pois esclarece o quanto a construcdo de um foco
narrativo dependia da possibilidade de organizagéo do coletivo. A medida havia sido bem sucedida
ao fazer dessa questdo o principio formal do experimento teatral. A encenacdo promovida pelos

quatro agitadores permitia uma reflexdo do coletivo no plano teméatico ao mesmo tempo em que

Christine Rohring, S&o Paulo, Cosac Naify, 2001, p. 1.
15 Lehmann, op. cit., p. 266.
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fornecia uma moldura para efetivacdo do exercicio cénico, o qual surge por meio do artificio da
peca dentro da peca. A énfase ndo recai na representacdo de uma acdo possivel, mas na auto-
reflex&o do processo de encenagdo. Embora exigisse um polo ajuizador na instancia a quem se narra
— 0 coro de controle —, ndo conferia a ele uma autoridade previamente constituida. Ao contrario, o
coro surge como publico participante; ele € convocado como instancia coletiva capaz de balizar a
avaliagdo da medida aplicada. Ao explorar as descontinuidades entre o evento ocorrido e o evento
encenado, Brecht ndo justifica o sacrificio do jovem camarada, mas enseja a reflexdo sobre as
condicdes da tomada da decisdo. A medida instituia um espaco de consideracfes que cabia a cada
encenacdo explorar de modo a trazer a tona tanto os elementos favoraveis quanto a violéncia latente
na composi¢éo de uma coletividade.

Nos esbogos para o Fatzer, Brecht da um passo além na problematizacdo da organizacdo
emancipatéria do coletivo, a qual é a pré-condicdo, histérica e artistica, do sucesso da peca de
aprendizagem como teatro pedagdgico. O resultado é o feitio aporético da relacdo entre
clandestinidade e coletividade. Como a situacdo da clandestinidade ndo se traduz em prética
politica, mas se reduz a condicdo de sobrevivéncia, ela ndo tende a reforgar as conexdes entre as
dimensdes publica e privada da atuacdo dos personagens, como em A medida. Ao contrario, ela se
reverte em fator de desagregacédo interna, perdendo o potencial de atar os lacos entre aprendizado
coletivo e transformacdo social. — Diga-se, de passagem, que um dos sinais mais evidentes desta
perda de contato com a pratica coletiva esta no fato de a mediacgdo entre os desertores e a revolugao
ndo depender da acdo clandestina, como em A medida, mas da espera na clandestinidade, um tema

pouco brechtiano.

O vinculo entre desercdo e confinamento também leva ao paroxismo a correlacdo de
recursos epicos e dramaticos da qual se alimenta o teatro pedagdgico. Em funcéo de sua excluséo
dos acontecimentos cotidianos e da acdo de modo mais amplo, a postura de observador distanciado
nas cenas de rua sofre uma forte inflexdo épica, a ponto de ele se transformar em um
documentarista da situagdo historica. O episodio do “passeio de Fatzer pela cidade Miillheim”
possui uma teatralidade especifica em funcdo dessa circunstancia. Como a posicdo de clandestino
acentua a cisao entre observador e observado, a cena de rua aproxima-se do comentario distanciado,

conferindo a Fatzer o papel de cronista da guerra.

Fatzer — Importa saber / Em que ponto do mapa a gente / Se arrastou para fora / Dessa

ensanguentada, imprecisa, maldita crosta terrestre / O que se tem para comer aqui / Que tipo de
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gente, quantos / Ainda estdo vivos. / Porque aqui, estou sentindo, / Ficaremos mais tempo.*®

A perspectiva de Fatzer permite que ele reconheca na cidade devastada seu aspecto de historia
natural, segundo o qual a ocupacdo humana (mapa) € justaposta a imagem desabitada dessa mesma
paisagem (crosta terrestre). A aproximacdo entre 0 &mbito historico e o natural ndo €, contudo, uma
intuicdo subjetiva de Fatzer, mas objetivamente produzida pela guerra (ensanguentada), cujo poder
de destruicdo devolveu a cidade a um estado pré-historico. A servico da barbarie, a técnica moderna
remete 0 homem a condi¢do primitiva de cacador de alimentos.

O passeio de Fatzer chama a atengdo por contrastar com as expectativas do grupo no
momento da deser¢éo, tocando diretamente na questdo da espera pela revolucdo e nos motivos que
perpetuam sua condicdo de clandestino. Ao observar as ruas, Fatzer ndo depara com a
movimentacdo popular a caminho de um levante revolucionario, mas com a luta cotidiana pela
sobrevivéncia miseravel. Sua conclusdo — “ficaremos mais tempo” — anuncia a continuidade da
barbarie e, portanto, contradiz a expectativa da revolugcdo apontada por Brecht no esboco da fabula.
Do mesmo modo, o episodio revela o quanto a esperteza de Fatzer, os tracos visionarios que

qualificam sua lideranca, se deve a capacidade de construir um ponto de vista distanciado:

Fatzer — Esses sdo 0s que nos mandam para ¢4, a / Burguesia. / Finalmente depois de anos / Vejo o
inimigo / Mas ndo / Nos diz respeito o0 que aqui / Se resolve de maneira tdo sangrenta / (...) / Se
acaso olhassem para trés, do / Cerco sangrento, veriam / Cada qual atras de si / O inimigo e assim
olhei / Depois de quatro anos de guerra de 6dio cego / De repente atras de mim e vi tudo / De
repente. Quer dizer / Na minha frente contra quem eu lutava: meu irmao / Atras de mim e atras dele:
nosso inimigo / E agora fumo debaixo dessa meia &rvore / Todo o nosso fumo / Eu / N&o fagco mais
guerra / Foi bom ter / Chegado até aqui, até um / Ponto do mundo, onde eu / Pude refletir por trés

minutos / Agora / Podemos ir embora."’

Ao contrario dos demais soldados, Fatzer é capaz de transformar a experiéncia concreta da guerra
em conhecimento de suas causas reais. Sua posi¢cdo, a0 mesmo tempo em que é gerada no interior
dos acontecimentos, o impele a ir além deles. Sua reflexdo sob a arvore abatida é também uma
antecipacdo de destinos possiveis: a morte certa no fronte ou a sobrevivéncia como desertores. Sua
esperteza consiste assim em passar desta intuicdo, surgida num momento de interrupcdo dos
acontecimentos, a transformacao do destino do grupo. Apo6s abandonar a guerra e esconder-se em

Millheim, ele assume a posigéo do observador que considera a guerra a partir da destruicdo urbana

16 Brecht, Fatzer, p. 449; O declinio do egoista Johann Fatzer, p. 49.
17 Brecht, O declinio do egoista Johann Fatzer, p. 43.
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e das condicbes de sobrevivéncia da populacdo civil. A desercdo distingue seu ponto de vista
daquele dos soldados, enquanto que a clandestinidade impede que ele se identifigue com os
moradores da cidade.

\Vou aproveitar para / Dar uma olhada como anda a minha amiga / A guerra. / Em gue roupas 0 povo
anda? O povo veste / Roupas velhas, estou vendo. / O pouco de |& e o linho que tinham j& / Foram
amontoadas atras das baionetas, distribuidos / Fio por fio. Essa guerra caminha / Em sapatos velhos;
entdo / N&o vai durar muito. E acho que jé& estou vendo: / Pobre esta mais pobre e rico mais rico
agora e / No meio ndo tem nada: isso também é bom. / Criangas que nascem sem peso as / Bocas
palidas e que / Nao ganham peso. Isso é bom. / Bom também é que o inverno ndo demora a chegar, /
A guerra sofre quando o povo sente frio. / J& tem quinze amontoados / Em tudo que é buraco de
parede porque / Nao se constréi mais nada, e quanto mais / Ficam amontoados, tanto mais passivos
vao ficando. / E correm atrds das mulheres / Como nos velhos tempos com tanto apetite / Como se
ndo tivessem que se preocupar com nada além / De montar em cima delas. Isso ndo é bom. / Eles ndo
estdo fracos o bastante / Pior ainda: / Se acostumaram aos tempos sangrentos. / Tudo continua igual.
E claro que se arrastam / Até com joelhos esfolados / Em dire¢do a um buraco peludo. Enquanto /
Ainda o tiverem, esta tudo bem. Também / Deviam tapar esses buracos. Quanto mais eu vejo / Tanto
mais sinto vontade de / Correr atras dos meus bons cinco boizinhos. / [Um bando de recrutas passa
marchando] / Sdo jovens demais, ndo devia ser assim. / Ainda ndo conseguem comer a papa $0zinhos
e ja/ Tém que matar homens. Isso prejudica a guerra. / Eles tinham de crescer primeiro para depois

fazer guerra. / [Soldado desvia e continua andando]*®

O mondlogo de Fatzer reflete sobre as condicdes favoraveis e desfavoraveis ao fim da
guerra por meio do gesto distanciador do mostrar, pela analise fisionémica dos transeuntes e pela
imitacdo de seus comportamentos.’® A radicalizacdo da miséria poderia ser intuida como sinal do
fim proximo da guerra (“isso ¢ bom”), ecoando o argumento marxista do empobrecimento como
fator favoravel a consciéncia de classe, mas Fatzer o enfraquece quando o contrapBe ao
desenvolvimento de condi¢cdes de sobrevivéncia adequadas a situagdo extrema (“isso ndo ¢ bom”).
No lugar da preparacdo para um levante popular, ele encontra a adaptacdo a miséria gracas a
satisfacdo de necessidades basicas como sexo e alimentacdo, situacdo essa que, como evidencia 0
“capitulo do sext”, também pontuara a luta dos desertores pela sobrevivéncia.

Essa postura de comentador da guerra, assumida por Fatzer na cena do passeio, deve muito a
sobriedade do ator-demonstrador brechtiano. Ele circunscreve um processo historico de aniquilagdo

dos homens, mas esquiva-se da compaixao pelos sofredores. Ele apresenta as circunstancias de

18 Brecht, op. cit. p. 51-5.
19 Wilke, op. cit., p. 89.
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guerra, a0 mesmo tempo em que faz de seu passeio um desempenho a ser teatralmente estudado.
Segundo Wilke, “a cena pode ser lida como imitacdo da realidade recalcada da guerra, como
simulacédo do sacrificio, o qual Fatzer sé tem condicGes de mostrar porque ele escapou da guerra. O
comentador da guerra transforma a si mesmo em documento, em objeto de apresentacao. (...)
Fatzer mostra e € mostrado: é o comentador no teatro. Com isso, a questdo a respeito da realidade
do passeio de Fatzer se mostra mais uma vez como reflexdo de um processo performativo, em que a
cena de comentério fornece um documento de si mesma”.?°

O vinculo de Fatzer com a acdo propriamente dita ndo é, contudo, exatamente 0 mesmo
daquele do ator brechtiano. Embora ele tenha sucesso em lidar com a posicdo de observador, sua
intervencdo em cena é problematica. Ao contrario dos atores-agitadores de A medida, por exemplo,
Fatzer ndo fornece uma forma de atuacdo adequada as situacdes das quais participa. Wilke notou
com razdo que o passeio de Fatzer se presta a exploracao dos sentidos do termo “Gang”, pontuando
os diversas estagios da fabula: o passo (Gang) e o andar (Gehen), a ronda (Rundgang), o passeio
(Spaziergang), e também, por fim, seu declinio (Untergang) e morte (Vergehen).? A ambiguidade
do passo poderia ser sintetizada a partir de uma circunstancia precisa: ao envolver-se no cotidiano
urbano da guerra, ele ndo o faz de modo a construir uma mediacdo entre o individuo e a
coletividade, mas como o egoista que ndao abre méo de seus impulsos individualistas. Esta € a
dificuldade do tratamento teatral de tipos associais como Fatzer.

Walter Benjamin observou que Brecht pretendia utilizar a personagem para investigar o
potencial revolucionario da postura associal. “Na sua origem, tal postura pode ser questionavel,
pouco simpatica, egoista: ela sera corrigida, contanto que ela abdique de tais ilusdes e se mantenha
0 mais proximo possivel da realidade. N&o se trata de postura ética — 0 homem néo se torna melhor
— mas de postura social: seu comportamento o torna utilizavel”.?* Benjamin analisa a postura
associal do ponto de vista de sua participacdo em um processo teatral: o teatro € o &mbito de estudo
e correcdo dessa postura. Em outras palavras, ndo caberia ao teatro fornecer ao publico a figura do
revolucionario, antecipando-se ao curso da historia, mas testar o quanto posi¢des inicialmente

perigosas a organizacgao do coletivo poderiam ser corrigidas e utilizadas na luta politica. O associal

20 Wilke, op. cit., p. 96-7. Cf. ainda: “Ou seja: trata-Se de uma questdo a respeito da realidade e da utilidade do passeio
de Fatzer, extensamente discutida por Brecht no comentario Fatzer (10/516). E real quando verossimil, reconhecivel
como tal quando possivel, e Gtil quando Gtil a sua vida cotidiana. Trata-se de uma teoria da equiparacdo de atos
possiveis e reais. Também para aqueles atos que “poderiam ter sido feitos”, o texto proclama uma historia que se
manifestaria em gestos, em marcagdes e na justaposi¢do de personagens em certas posturas. Os gestos e posturas
observados pelos homens uns nos outros tornam-se signos que eles reconhecem as imagens € 0s interesses mais
verossimeis de sua vida. Desse modo, Brecht inaugura o contexto de uma cena teatral em que o passo de Fatzer se
torna objeto de consideragéo e avaliagdo”. Wilke, op. cit., p. 82-3.

21 Wilke, op. cit., p. 86.

22 Benjamin, “Bert Brecht”, in Gesammelte Schriften I1-2, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1991.
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ndo € um modelo, mas um material de trabalho.
Na dinamica interna do coletivo, o egoismo de Fatzer ndo €, em principio, um problema

quando comparado a diligéncia demostrada em favor da sobrevivéncia do grupo.

Koch — E bom que ele seja / Egoista! Ele tem um eu grande, que da / Para nds quatro e por nds

quatro / Ele é egoista! Ele / pode nos ajudar!®

A posicdo de lider decorre de uma combinacdo de senso de oportunidade e instinto visionério, a
qual j& havia sido o fator determinante na desercdo do grupo e que, durante o confinamento,

mantém atados os polos da espera e da esperanca:

Fatzer — Mas eu tenho mantido / Os olhos abertos e vi, que / Estd comegando um novo tempo e /
Com o povo / Algo que nunca tinha sido / E a gente vé pessoas andando, por ai, que / Antes ndo se
via, isso / Por que / Tudo que esta embaixo / Subird / Onde antes / Havia um homem e um outro /
Agora ha uma massa e todo permanecem / Juntos. / E ndo voltam mais para casa / E tem comida
suficiente para vocé, / Kaumann, e para vocé vai dar certo, / Koch, porque vocé quer que / Dé certo. /
E isso ndo é porque / Existe um Deus, ele / Ndo existe, mas / Porque o homem avanca para o
conhecimento / De que a comida estd em primeiro lugar. / Mas eu vou garantir / Que vocés ganhem

comida até 14 e / Sobrevivam / Porque agora estamos na fronteira desse pais / Que nos pertence.”

O egoismo € um traco de individualismo ainda ndo superado na dialética entre individuo e coletivo.
A “corre¢do” de sua postura, para usar os termos de Benjamin, exige, contudo, um processo
histérico revolucionario que permita a passagem da clandestinidade & militancia coletiva. E o que
diferencia o Fatzer de A medida. A contrapartida coletiva da peca de aprendizagem, capaz de
corrigir o individualismo associal, esta ausente do Fatzer. Por esse motivo, quando Fatzer intervéem
no cotidiano da cidade, com o intuito de transcender a espera privada em busca do alimento para o
grupo, ele o faz como egoista, envolvendo-se em conflitos que colocam a clandestinidade do grupo
em risco.

Diante da questdo colocada por Benjamin, seria possivel dizer que o problema do Fatzer
estd na auséncia de uma instancia de correcdo da postura associal. Pois 0 que emerge do perigo
representado pelo egoista € um principio de auto-conservacao. A espontaneidade egoista de Fatzer
encontra seu contrapeso na disciplina coletiva sustentada pela personagem de Koch/Keuner. Sob

sua influéncia, o grupo se dissolve como coletivo coeso e se transforma em uma conselho que

23 Brecht, op. cit., p. 113.
24 Brecht, op. cit., p. 101.
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decide por maioria:

Coro — Enquanto a fome os atinge, o teto foge sobre suas cabecas, 0 melhor dos camaradas os
abandona e o Sexus os fende. Vao e vém decisfes oscilantes. Anarquia, embrutecimento. Entéo se

constitui um tipo de soviete. A falta de unido conduz ao voto por maioria.?

Com o intuito de contornar o perigo representado pelas saidas de Fatzer, os trés desertores o

interceptam e o trazem amarrado para o esconderijo.

Os trés [andando atras dele] Néo prossiga Fatzer, vocé ndo esta / Sozinho, consome também 0 nosso
ar / E encurta nossos anos. / [Enquanto enrolam Fatzer, 0 amarram e o carregam] / Para que vocé
ndo possa andar por ai como qualquer um / Estamos te amarrando. Porque o seu passeio / E a nossa
perdicdo. Vocé tem de ter uma / Corda amarrada ao corpo, para ficar esperto / N&o é castigo, mas /
Ajuda.”®

A decisdo posterior de eliminar Fatzer é resultado da sobreposi¢do da disciplina coletiva aquela
dialética entre individuo e coletivo que caracterizava as pecas de aprendizagem. Por esse motivo, no
Fatzer, a decisdo de matar ndo resulta em aprendizado coletivo, mas na destruicdo mesma do
coletivo. Simultaneamente, observa-se um esgarcamento agudo das confrontacdes dramaticas entre
Fatzer e Keuner. N&o se trata somente do enfraquecimento do dialogo como motor da agéo, o qual é
uma consequéncia da crise do drama absoluto diagnosticada por Peter Szondi, mas também da
precariedade da moldura épica necessaria ao teatro pedagdgico.?’ Em A medida, por exemplo, o
artificio da peca dentro da peca, articulava a confrontacdo dramética em uma estrutura épica
responsavel pela reflexdo coletiva a respeito da decisdo tomada. Incapaz de produzir uma estrutura
semelhante, o experimento do Fatzer tende a coros e monologos. Em seu “Ensaio sobre Fatzer”,
Lehmann afirma que, a partir de certo momento do trabalho, Brecht ndo escreve mais
confrontacdes. “A colisdo dramatica se desagrega em coro, vozes individuais e monologos. O que
se articula sdo posicOes-limite, que, no entanto, se aproximam (...). O desejo radical de ordem,
correcdo e praxis racional, de um lado, e o egoismo radical, de outro, se encontram no nada”.”® Ndo
é sO o confronto que ndo enseja mais a resolucdo. As falas individuais também se destacam da
armacdo dramatica do conflito e se projetam em um horizonte no qual ndo se prevé a articulagdo

coletiva dos problemas apresentados. A fala final de Koch tem esse teor:

25 Brecht, op. cit., p. 175-7.

26 Brecht, op. cit., p. 147.

27 Cf. Peter Szondi. Theorie des modernen Dramas, in Schriften I, Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1978, p. 16-20.
28 Lehmann, op. cit., p. 254.
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Koch [ensanguentado e enrolado num jornal] - (...) Assim / Esse Fatzer ndo deve ser melhor ou pior
/ Ele deve / Nao mais ser Fatzer / Para que também sirva de sinal / Erguido na afli¢cdo, assim no lugar
de uma pedra / De enorme didmetro, s6 um buraco / No entanto testemunho de que mesmo em /
Tempos escuros o preto era preto e o branco, branco. / Quem de nés ontem dormia inquieto, por /
Sentir medo, e nem dormia por ter nova esperanca / Sabe hoje: que nossa causa se encerrou. E /
Nessa hora, em que o toque da vitéria / Anuncia o apogeu do nosso inimigo mortal / Adiando seu
declinio para um periodo indeterminado / SO se sabe que acontecera muito tempo depois da nossa
morte / Nesse momento em que perdemos a esperanga e que portanto / Ndo sairemos mais do chéo /
Permitam que ordenemos nossa / Causa perdida / De modo a ficar / Totalmente clara, ordenada e
acabada / Concluida / Pois nossa causa deve / Ser organizada com precisdo, hdo como a daqueles /
Que estdo no alto e falam de barriga cheia, pois / Ela passara por muitas instancias / Ndo iremos mais
ver / O dia mas / Estaremos equipados até / Os rins, vestindo o uniforme completo / Quando nos
atingirem, antes de nos / Encontrarem. Para isso / Eu engulo catarro / E ndo durmo. / E facil dizer:
isso tudo ndo / E sério, sem carne, pode morrer / Da propria fraqueza — mas / Vocés ndo devem dizer
nada / Devem levar a sério. Ndo sejam altivos, irmdos, Mas humildes e matem / Nao altivamente

mas: desumanamente! / N&o facam duas coisas, mas uma s6. N&o viver e matar, mas / S6 matar.”

Esta fala € singular no modo como defende a exemplaridade da sentenca de morte, enquanto
justificativa extrema da disciplina coletiva, a luz da consciéncia lGcida e amarga da vitéria do
inimigo. A decisdo ndo € suspensa pela derrota, mas executada como o ato de desespero que afirma
0 coletivo no momento de seu colapso. Em comparacdo com as pecas de aprendizagem, o tema da
obrigacdo de matar é tratado de maneira radicalmente distinta. Sobre o pano de fundo da violéncia
latente na composicdo dos coletivos, tais pecas ancoravam a decisdo de matar em um processo
efetivo de constituicdo do coletivo. No Fatzer, ao contrario, o coletivo ndo sobrevive a deciséo de
matar, mas sucumbe juntamente com o membro desviante. O processo decisério, ponto de
interseccdo do experimento brechtiano, é privado do potencial superador e, consequentemente,
pedagdgico. Nao € por outro motivo que, em sua Ultima fala, Fatzer retoma a consciéncia de derrota

manifestada por Koch.

Fatzer — N&o sei quem vai vencer / Essa luta / Seja la quem for — Fatzer esté / Perdido. Quando vocés
duvidaram de mim / Foi a minha perdicao. / E de agora em diante e por muito tempo / N&o havera

mais vencedor/ No mundo de vocés, mas sé / Vencidos.

Esse é um texto recorrente nas referéncias de Muller ao Fatzer, que o interpreta como uma

29 Brecht, op. cit., p. 229-231.
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profecia suficientemente forte para dar conta da derrota da revolugédo alemd, da repressdo soviética
ao leste europeu e dos ataques das Brigadas Vermelhas na Republica Federal Alema no inicio dos
anos 1970. Em sua versdo do Material, tal destino das esquerdas alemés era realgcado pela projecéo
de fotos de Karl Liebknecht, Rosa Luxemburg e Ulrike Meinhof entre a cena da desercdo e o coro
que anuncia a possibilidade de um novo tempo: “Assim 0s melhores abandonam, em algum ponto
da superficie terrestre surgiu uma ideia, imediatamente a posi¢do e nada os detém, o tempo se
divide em velho e novo, eles nio fazem mais nada velho. Mas o tempo continua a rolar”.*® A
atualidade do Fatzer é, em grande parte, afirmada por Muller a partir de suas consideracdes sobre a
RAF: “Naquele tempo, as Brigadas ndo eram sO para mim o material mais interessante do lado
ocidental. A possibilidade de uma renascenca do fascismo na Alemanha Federal ja tinha sido o 'pato
selvagem' para Brecht. Dessa maneira dava para aguentar a Republica Democratica da Alemanha. A
reacao exagerada do aparelho de Estado da Alemanha Ocidental a luta armada de uma minoria em
vias de desaparecimento alimentava esse medo/essa esperanca”.>* Muller ndo pretendia, de forma
alguma, elogiar o terrorismo como forma de luta politica, mas chamar a atencdo para o vinculo
recorrente entre a militdncia radicalizada, a auséncia de um movimento popular a altura de suas

demandas e a repressdo policial por parte do Estado.

Antes de tudo trata-se da historia de quatro pessoas que isoladas da massa esperam pela revolucao.
Essa é a miséria das esquerdas na Alemanha, isoladas desde as guerras camponesas. Ali onde deveria
haver um movimento politico, ha um véacuo. De um lado desse véacuo, estd a maioria conservadora e

do outro lado uma esquerda radicalizada pelo isolamento.*

Na auséncia da contrapartida popular, a militdncia resulta, externamente, em acfes violentas
pontuais, como a explosdo de um supermercado pela RAF, e, internamente, em radicalizacdo da

disciplina. A fidelidade ao grupo é entéo ideologizada em nome de sua auto-conservagao.

Como eles poderiam agir de outro modo? Quando se esta nessa caldeira, ndo resta nada além da
fidelidade, quando se esta tdo separado, quando se perdeu toda conexdo com a populagdo. Dai resulta
necessariamente também a forte ideologizacdo da fidelidade. Como Fatzer se comporta e como
Baader/Meinhof se comportam: isto € mais um produto do desespero do que do calculo politico. Eles
agem na esperanca de que outros os seguirdo. Quando isso ndo ocorre, resta apenas o caminho para o

terror individual, uma importacdo muito romantica, com consequéncias muito piores do que as

30 Brecht, op. cit., p. 47.
31 Miiller, “Prefacio”, in Brecht, op. cit., p. 13.
32 Muller, Gesammelte Irrtirmer 1. Frankfurt am Main, Suhrkamp, 1986, p. 52-3.
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pretendidas.®

Nesse contexto, a violéncia contra 0s membros desviantes ¢ explicada a partir do “vacuo” presente
no “movimento politico”. Em nome de um programa, o sacrificio individual opera a passagem da
disciplina ao terror.

O alcance do problema néo se limita a dindmica interna dos grupos radicalizados,mas atinge
também a concepcdo mesma do partido politico, como indica a associacdo feita por Miller entre
Koch/Keuner e Lénin. “Keuner como Lenin, o pragmatico, o que tenta o possivel. Fatzer ¢ um
complemento de Koch e vice-versa. Koch, o terrorista, Fatzer, o anarquista, Koch/Keuner, a ligagao
da disciplina e do terror”.** A associacdo entre Koch e Lénin ndo é gratuita, muito menos a
projecdo, em sua versdo do Material, de fotos dos espartaquistas assassinados no inicio de 1919. A
teoria do partido de vanguarda, que assume a dianteira da luta politica, ao tomar para si a tarefa de
elevar as massas a consciéncia de classe, é interpretada por Miiller, numa posicdo préxima a de
Rosa Luxemburgo e de Benjamin, como abandono do primado da dindmica interna da luta de
classes e consequente conducdo da pratica politica revolucionéaria a burocracia partidaria. Em
relacdo a esse ponto, o alcance do Fatzer estaria em assinalar a perda de base popular na concepcéo
do partido de vanguarda, o qual vem em socorro da imaturidade das condicdes de luta, como Miller

afirma no ensaio “Fatzer + Keuner”:

Com a introducdo do personagem Keuner (metamorfose de Kaumann/Koch em Keuner) o projeto
comeca a fenecer em moralidade. A sombra da disciplina leninista, Keuner, o pequeno-burgués com
look de Mao, a maquina de calcular da revolucdo. (..) Aqui nasce, a partir da impaciéncia
revolucionaria em face da imaturidade das circunstancias, a tendéncia de se substituir o proletariado

que desemboca no paternalismo, que é a doenca dos partidos comunistas.®

Muiller explicitou em diversos textos a compreensdo da histdria recente que organiza sua
recepcdo do Fatzer. Em clara alusdo a estagnacdo decorrente do esgotamento do socialismo como
modelo de progresso, a famosa carta a Steinweg, de 1977, a respeito da “despedida da pega de
aprendizagem”, menciona os “textos solitarios esperando pela historia”. No final dos anos 1970, as
esperancas da sua geracdo de construir a DDR como uma alternativa & URSS e ao capitalismo sdo
aguas passadas. Esse diagndstico, por sua vez, ja era antecipado pelo poema “O anjo sem sorte”, sua

versdo de juventude do anjo da historia de Benjamin:

33 Muller, op. cit., p. 53.
34 Miiller, “Prefacio”, p. 12.
35 Miiller, “Fatzer + Keuner”, Werke 8, p. 230; Traduc&o, p. 55.
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Atras dele a rebentacdo do passado despeja cascalho sobre asas e ombros, com um barulho de
tambores enterrados, enquanto diante dele o futuro estd represado, esmagando seus olhos,
dinamitando sé glébulos como uma estrela, torcendo a palavra como uma mordaca, asfixiando sua
respiragdo. Por um momento vemos ainda o bater de asas e escutamos o ronco das pedreiras caindo
atras por sobre ele, tanto mais alto quanto mais se exaspera o inGtil movimento, interrompido quando
ele fica mais vagaroso. Entdo aquele instante fecha-se sobre ele; rapidamente entulhado o anjo sem
sorte encontra repouso, esperando pela historia na petrificagdo do voo olhar respiracdo, até que um
renovado rufar de poderoso bater de asas se propague em ondas através da pedra e anuncie seu vo0.%

Assim como os “textos solitarios”, também o anjo tem seu movimento enrijecido pelos entulhos da
historia como catéstrofe. O anjo de Miiller, contudo, ndo é idéntico ao de Benjamin. Nas teses
“Sobre o conceito de historia”, a contemplagdo da catastrofe ¢ um momento de uma compreensao
da histdria orientada pela urgéncia de sua interrupcéo, o que vincula o tema da espera ao contexto
da luta politica, conferindo a ele um sentido emancipador. Em Miiller, ao contrario, a “espera” ¢é
expressdo do esgotamento de um processo histérico.*” Somente em meados da década de 1980 esse
pathos da estagnagédo seria relativizado, para, enfim, ser reformulado, nas encenacbes dos anos
1990, em uma nova forma de pensar a relacéo teatro e historia.

Ainda no fim dos anos 1970, quando a historia parece ndo se mover mais, Miller descobre
no Fatzer elementos perturbadores do marxismo, que néo puderam ser assimilados quando esse foi
transformado em ideologia do progresso e, posteriormente, em legitimacdo de ditaduras de

esquerda:

Ele [Fatzer] tem a autenticidade do primeiro olhar sobre o desconhecido, o espanto da primeira

apari¢do do novo. Com os topicos do egoista, do homem de massa, do novo animal, aparecem, sob o

36 Miiller, “Der Gliicklose Engel”, in Werke 1, p. 53. Traducdo de Koudela, op. cit., p. 65.

37 De maneira um tanto inesperada, a degeneragdo da revolugdo popular em burocracia estatal, bem como os ataques
da RAF, sdo pensados por Miiller também em chave teoldgico-politica, a partir de formula¢es emprestadas de
Foucault e Schmitt: “Na verdade a violéncia politica caiu em descrédito pelo fato de o Estado ter tomado nas méos a
matanca e de té-la burocratizado por meio do monopdlio estatal da violéncia. Vivemos numa civilizagdo da
representacdo, do delegar, do um por todos; por todos os outros apenas um estd pendurado na cruz. (...) A guerra
atdbmica, finalmente, tem como pressuposto a figura do inimigo total, obriga ao fundamentalismo. A nossa
civilizagdo é a da representacdo. E representacdo pressupfe sele¢do. Auschwitz e Hiroshima sdo o produto final do
pensamento seletivo. O fogo ateado no armazém foi uma tentativa desesperada de provocar a sociedade da
representacdo, de delegar sofrimento e de transferir a guerra do Vietnd para o supermercado. Pensar é um perigo
mortal. Ha uma diferenca entre pensar e ser, entre pensar e viver. E esse o paradoxo da existéncia humana. Flaubert
disse que o individualismo € a barbarie. A consequéncia é o pensamento de Foucault, 0 humanismo é a barbarie,
porque humanismo também significa sele¢do, exclusdo. A humanidade estabelece para si um objetivo, o caminho
para a meta exige controle, organizacdo disciplina, selecdo, exclusdo. Quando se trata da emancipacdo da
humanidade, o inimigo ¢ inimigo da humanidade, por isso ndo é humano. Essa ¢ a questdo essencial. (...) Considero
a indignacdo moral a propésito do terrorismo irrelevante e hipdcrita, por isso me parece tdo importante a palavra
'humilde' no centro da fala de Fatzer: 'matar, com humildade'. E essa a chama teoldgica do terrorismo”. Miiller,
“Prefacio”, p. 13-5.
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modelo dialético da terminologia marxista, os principios dindmicos que, na histéria moderna,
perfuraram esse esquema. O gesto da escrita é aquele do investigador e ndo o do erudito que
interpreta resultados da investigagdo, ou do professor que os transmite. E nesse texto que Brecht
pertence menos aos marxistas que foram o ultimo pesadelo de Marx. Por que ndo valeria também
para Marx que o horror é a primeira manifestacdo do novo, 0 medo a primeira configuracdo da

esperanca?*®

Diante de um texto como esse, € plausivel supor que Muller valoriza especialmente 0s tracos
associais e os impulsos anarquistas do jovem Brecht e, nesse sentido, a empatia de Brecht com a
personagem do Fatzer.*® N&o é o marxismo e a capacidade organizadora de Brecht que atraem
Miiller, mas suas qualidades visionarias. Caso seja possivel aplicar a Brecht aquela diferenciacdo
entre dois tipos de escritores, apresentada a Benjamin nas conversas sobre Kafka, entre o reflexivo e
0 visionério, é bem possivel dizer que Miller valoriza em Brecht este ultimo em detrimento do

formulador de parabolas.*® Também é a partir dos elementos resistentes a clareza e & inteligibilidade

38 Miiller, “Fatzer + Keuner”, Werke 8, p. 229-30; Tradugo, p. 54-5. Uma formulagdo semelhante encontra-se em uma
entrevista de 1978: “Os primeiros esbogos apareceram numa época em que a relagdo de Brecht com o marxismo era
ainda muito recente, sem nenhum pressuposto evidente. O marxismo transmitiu a Brecht conhecimentos que ele nédo
tinha antes. Mas ao mesmo tempo ele perdeu de vista coisas que ele tinha vista de maneira mais agucada antes. Por
exemplo, o problema do “homem de massa”, um conceito que ndo pertence a ortodoxia marxista, mas ¢ um tema
central do fragmento Fatzer. 'Esse espirito do homem das massas me paralisa particularmente. Seu jeito é
mecanico/S6 se manifesta pelo movimento/Cada membro é substituivel, até mesmo a messo descentrada/ ndo é o
espirito que falta a ele para a plenitude, s6 a matéria' (EF153-5). Brecht apreendeu aqui o lado tecnoldgico do
processo historico, que tinha sido pouco percebido pela anéalise marxista da época. 'As grandes cidades' afirma a
metéafora de Brecht para as novas formas de existéncia humana”. Miiller, Gesammelte Irrtlimer 1, p. 50-1.

39 Algo semelhante pode ser afirmado a respeito do Principe de Homburg, de Kleist, encenada juntamente com o
Fatzer, a qual Miiller considerava um trabalho sobre a “domestica¢do do outsider”. A peca de Kleist apresenta um
caso de insubordinacdo do principe de Homburg durante a batalha de Fehlberlin. O principe recebe a ordem de
aguardar o comando superior para iniciar o ataque, mas desobedece, 0 que resulta na vitéria de suas tropas. A
despeito de tal vitdria, ele é levado a julgamento e condenado a morte, mas agraciado com o perddo momentos antes
da execugdo da sua sentenga. A encenagdo de Karge/Langhof ndo apresenta a graca concedida ao principe como a
conciliacdo entre a indisciplina pessoal e ordem estatal, mas busca ressaltar o carater problematico de sua
sobrevivéncia. “O acontecimento realmente brutal é o de que o0 principe tenha que continuar vivendo. O ato de
graca do principe-eleitor o condena a isso e dai resulta necessariamente que o final s6 possa ser visto deste modo.
Neste final, ha sempre uma defesa de todas as pessoas como seres humanos, de sua miséria, como se, depois de tudo
0 que aconteceu, ndo restasse a elas nada além desse 'no pé com todos os inimigos de Brandemburgo'. Poderiamos
ironizar levemente esse final e dizer: o que sobra sdo aqueles que berram felizes, os companheiros daqueles que
continuam efusiantes em sua imbecilidade”. (Brecht, Kleist und die deutsche Realitdt. Aus einem Gesprach mit
Karge, Langhoff und Heiner Miiller), in Theater Heute, 4/1978, p. 15.
A interpretacdo de Mauller vai na mesma direcdo, considerando a domesticacdo do principe ainda pior que a de
Fatzer, pois ela é bem sucedida (cf. Gesammelte Irrtiimer I, p. 53). De modo geral, a encenagdo conjunta dos textos
de Kleist e Brecht tinha como ponto de fuga a historia alema recente, como ressaltou Wilke: “Com o contraste entre
os ideais alemaes da ordem, da submiss&o e da disciplina com a anarquia e a desobediéncia social, Karge, Kanghoff
e Muller tinham em vista, em 1978, antes de tudo a relacdo da Alemanha Ocidental com o terrorismo e com a cena
anarquista, assim como a questdo da vida dos clandestinos e perseguidos politicos. Os 'mortos de Stammheim'
entraram na montagem do texto feita por Miiller na forma de projecdes como a continuacdo da historia alema”.
Wilke, op. cit., p. 222-3.
Sobre a importante recep¢do de Kleist por Miiller, cf. Hans-Christian Stillmark, “Zur Kleist-Rezeption Heiner
Miillers”, in Kleist-Jahrbuch, Stuttgart, Metzler, 1991; Hans-Thies Lehmann, ‘“Kleist/Versionen”, in Das politische
Schreiben.

40 Cf. Walter Benjamin, “Notizen Svendborg Sommer 1934”, in GS VI. Tradugdo brasileira: “Anotagdes de Svendborg.
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que Miiller defendera a fungdo “pedagdgica” do horror e do medo ao repensar as possiveis relacoes
entre o publico e o espetaculo. No conjunto do Material Fatzer, as conjuncGes de medo e esperanca,
horror e novo concentram-se naquelas partes do Material denominadas por Brecht de “epicentro do
medo” e de “visdes paralisantes”. Elas compdem 0 cerne do Fatzer para Miller, que insiste na
necessidade de trabalhar tais passagens com o publico, de modo a fazer delas um “epicentro de
forca”.** Ao realca-las, ele procurou organizar o Material em torno do problema da desunido do
coletivo e, consequentemente, da confrontacdo de Fatzer ¢ Koch como posi¢des inconciliaveis: “A
posicao extrema formulada pelo Fatzer € na verdade a seguinte: e de hoje em diante e por um longo
tempo nao havera mais vencedor nesse mundo, mas s vencidos. Essa é uma formulacéo de 1932. E
0 epicentro do medo, caso se queira formular de maneira simplificada, era o temor do clinch
indissoltvel de revolucéo e contra-revolugio”.*

O alcance visionario do Fatzer culmina na intuicdo desse clinch, figura-sintese da histéria
da esquerda alemd para Miller, ao qual ele retornaria posteriormente em diversos textos, inclusive
naqueles escolhidos para compor a encenagdo do Duelo Trator Fatzer, em 1993. Como figura da
dissolugdo do coletivo em um antagonismo tdo irreconciliavel quanto auto-destrutivo, o clinch pode
ser interpretado como elemento perturbador na construcdo da fabula e, portanto, também como
responsavel pela radicalizacdo da decomposicdo draméatica em mondlogos e, de maneira

especialmente significativa, nos coros responsaveis por apresentar as “visdes paralisantes”:

CORO - O quarto capitulo é o das visdes paralisantes. O advento de grandes modificagcbes no
espirito da humanidade é anunciado pelo medo. No seu préprio medo ou no dos outros os dirigentes
percebem o advento de grandes modificagdes. S&o essas modificagdes que eles devem realizar. No
nosso tempo ha um grande medo do crescimento excessivo das cidades e muitos pensam em escapar
delas. Mas os dirigentes sabem que todos esses pensamentos sdo nocivos e fazem as grandes cidades.
O mesmo ocorre com a mecanizagdo e com o proveito da moral coletiva. Os dirigentes explicam o
sentido da mecanizagdo e a utilidade da moral coletiva. Nadar contra a corrente é tolice, é preciso ter
sabedoria para reconhecer a direcdo da correnteza. O quarto capitulo é também o da destruicdo das

ideologias pelas circunstancias.”

Como nos demais trabalhos de Brecht, os coros se caracterizam pela funcdo épica de

Verdo de 1934”. in Viso — Cadernos de Estética Aplicada n. 9.

41 Cf. Miiller: Gesammelte Irrtlimer 2, p. 56-7: “Trata-se fundamentalmente de encontrar o epicentro de medo de uma
histéria, de uma situagdo de dos personagens, e também transmiti-la ao pablico como epicentro do medo. Somente
quando se chega ao epicentro do medo, torna-se possivel torna-lo um epicentro de forca. Mas se o epicentro de
medo é velado ou encoberto, ndo se chega a energia que pode ser extraido dele. Superacdo do medo pelo confronto
com o medo. O medo que é recalcado ndo pode ser dissolvido.

42 Miiller, op. cit., p. 57.

43 Brecht. op. cit., p. 149.
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propiciar distanciamento em relagdo a acdo propriamente dita. No teatro épico, contudo, o
distanciamento ¢ relativamente “organico” e coerente com o conjunto do espetaculo. Os coros
inserem-se em um movimento intermitente de aproximacdo e afastamento, interagindo com as
cenas ao assumir as funcbes de comentario, reflexdo e explicitacdo da a¢do em curso. Em todos
esses casos, eles sdo interlocutores das cenas, colaborando com a articulacdo dos diversos graus de
consciéncia proprios a cada perspectiva aberta pelo distanciamento da acao.

Os coros do Fatzer, ao contréario, apresentam um grau de consciéncia a respeito dos
acontecimentos que ndo parece inscrito em nenhuma tendéncia social apresentada pela fabula
(desertores, soldados, mulheres, massas).Eles destacam-se da acdo como se a distancia entre
documento e comentério fosse incomensuravel. Consequentemente, adquirem uma funcéo que, na
falta de denominacdo adequada, poderia ser considerada como tedrica, seja na forma de indicacdes
de encenacdo, seja enquanto meditacdo historica, como na seguinte cronica do confinamento dos

desertores.

Coro [I&] — A odisseia deles comega com o equivoco provocado pelo individualista Fatzer, o de achar
gue poderiam, sozinho, abortar a guerra. O fato de terem de se separar da massa para viver faz que
percam a vida de antemdo. Nao retornam a massa nunca mais. Por isso as seguidas tentativas e
decisbes de retomada. ConscientizacBes desse tipo adotam o carater de literatura. Eles citam as
'passagens’ e depois operam as mudancas. A frase que eles escrevem no tanque: VAMOS PARAR, é
agora (figura de linguagem!) escrita por Koch e corrigida para VAMOS PARAR A GUERRA, na
parede do quarto. O tragico da parte final é dialético, na medida em que a perniciosidade de Fatzer,
como tipo, torna-se visivel a ponto de envolver todos os outros (trés) no particular — ao seduzi-los
para aniquila-lo ele os aniquila — certo seria nunca perder a CONEXAO COM O AMANHA, para
esquecer, 0 que se quer, ver todo o resto como obstaculo, nada além de superar, 0 que entdo torna-se
0 objetivo, correto para eles, fugir e ignorar qualquer consideragdo por esse sujeito chamado Fatzer.
Eles sucumbem por isso, por serem solidarios a quem nao o é. Para eles é 6bvio: ou se safam todos
ou ninguém. Eles querem leva-lo com eles até o fim, ndo importa se ele quer ou ndo. Fatzer cré na
furia cega do acaso, O QUE ESTA AQUI E O QUE SOBROU, caos. E Koch quem reconhece a

necessidade da guerra e quem toma a decisdo de executa-lo.*

Especificar a natureza épica deste coro, em que as personagens literalizam sua situacéo,
exige considerar o vinculo entre seu foco narrativo e aquele dos desertores inscritos na acdo. A
comparacdo com A medida é aqui novamente elucidativa, pois na peca de aprendizagem o ponto de
vista da fabula coincide com o do experimento pedagogico, enquanto que o Fatzer néo dispde de

44 Brecht., op. cit., p. 219.
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uma instancia de encenacgdo capaz de vincular os participantes do experimento a producdo de um
ensinamento coletivo a respeito das préprias condi¢cBes. Como instancia fabular, a desercdo
explicita o quanto a pretensdo pedagdgica do teatro épico sofre ao ser dissociada de uma dindmica
histdrica orientada pela transformacéo social. Por esse motivo, a meditacdo historica esbocada
pelo coro acima ndo surge da organizacdo interna da fabula, nem permite organizar seu
desenvolvimento. Ao comentar e situar a historia dos personagens, 0s coros remetem a organizagao
do Material Fatzer em documento e comentario. Neste ponto, destaca-se um aspecto surpreendente
dos coros. Eles implodem o arranjo épico-dramatico, aproximando o documento do comentéario, ou
seja, da parte tedrica do Material, mas sem conferir univocidade ou chave de interpretacdo ao
material, 0 que seria proprio da teoria. Ao contrério, os coros abrem perspectivas de avaliagdo do
material. Eles surgem do inacabamento da fabula ao mesmo tempo que resistem a fixacdo do
sentido do material em uma organizacdo fabular coerente. Os coros nao contam a historia, mas
remetem a interrogagdo a respeito de seu esboco. Como meditagdo historica, a “teoria” ¢ permeada
pela ideia do sentido ndo fixado, prépria ao material cénico.

Diante disso, é possivel dizer que a atracdo exercida pelo Fatzer sobre Muller vai além de
sua visada histdrica. Ou melhor: o clinch oferece instrumentos de encenacdo capazes de confrontar
o que ele denomina de carater “fechado” das parabolas de Brecht, particularmente por nao se fundar
em uma visdo da historia sem linha demarcatdria nitida entre vencidos e vencedores. Lembremos
que sua caracterizagdo a respeito da “autenticidade do primeiro olhar sobre o desconhecido”, do
“espanto da primeira apari¢do do novo” remete tanto ao Fatzer quanto a reflexdo de Benjamin, nos
Dialogos de Svendborg, sobre a irredutibilidade da pardbola kafkiana a uma nocdo segura de

sentido. Em uma entrevista a respeito do Fatzer, Muller afirma:

As pecas-parabola de Brecht (...) sd3o enormemente calculadas, produzidas como formacGes
fechadas. Elas s6 se tornardo novamente vivas quando alguém arrebenta-las, ou seja, quando se
puder novamente trabalhar os textos. (...) Para mim, ele transformou suas experiéncia frequente e
rdpido demais em juizos teoricos. Isto encurta o processo de recepgdo. Trata-se de abrir o nlcleo de
realidade de suas experiéncias com a experiéncia atual. E ai que aparece a contradi¢do entre “juizo” e

experiéncia.”

Dessa perspectiva, o Fatzer apresenta uma relacdo paradoxal com a pedagogia brechtiana: menos
fincado no juizo tedrico, horizonte Gltimo da parébola, ele se torna receptivo a experimentacdo e a

diversidade da experiéncia ainda ndo sondada.

45 Miller, Gesammelte Irrtimer 2, p. 54-5.
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A valorizagdo do “medo” ou “temor”, por sua vez, embora destaque os aspectos afetivos e
sensoriais do espetaculo, ndo deve ser entendida no sentido de uma reviséo da critica brechtiana a
catarse aristotélica. Ao contrario, eles sdo positivamente considerados por caracterizarem uma
concepcao de teatro em que 0 processo de recepcdo ndo € inteiramente controlado pelo palco. A
relacdo com o publico ndo € de transmissdo de resultados do pensamento, mas de perturbacdo de
sentidos prévios. Desta maneira, o “epicentro do medo” ndo se restringe ao seu conteudo histdrico,
ou seja, as visdes paralisantes do homem de massa e das grandes cidades, nem a visdo da historia
como catastrofe, mas procura assegurar ao espectador a liberdade de avaliacdo do que é mostrado.
O teatro e a literatura defendem aqui a primazia da experiéncia perante o juizo critico, uma questao
frequentemente referida por Miiller com uma citacao de T. S. Eliot: “a pressdo da experiéncia forca
a linguagem a tornar-se poesia”.*®

Mas ndo ha por que evitar a pergunta: Miller, também um incansavel debatedor de ideias,
conseguiu, de fato, explorar essa questdo em todas as possibilidades abertas pelo Fatzer? Um dos
notaveis coros escritos por Brecht radicaliza o problema ao apresentar a cena da destruicdo do

esconderijo dos desertores:

Coro [mostra imagem final] — Mas quando tudo havia acontecido, havia / Desordem. E um quarto /
Que estava totalmente destruido e dentro dele / Quatro homens e / Um nome! E uma porta com algo
escrito / Que ndo se entende. / Mas voceés, verdo agora / O todo. Tudo o que se passara, n6s / O
reconstituimos / No tempo e na sequéncia / Exata, nos lugares exatos e / Com palavras exatas, que /
Foram ditas. E seja la o que vejam, / No final vocés verdo, o que nés vimos: / Desordem. E um
guarto / Que esta totalmente destruido e dentro dele / Quatro homens mortos e / Um nome. Ou trés
homens, saindo pela porta / Para ordenar / As grandes questdes da humanidade / E um homem morto

/ Que ainda ndo est4 morto e diante dele / Uma porta com algo escrito / Que se entende.”’

Muiller inseriu esse coro no final do segundo ato, justapondo-o a projecdo de uma foto do
esconderijo, mas suprimiu a passagem final do texto de Brecht: “E nds o reconstruimos para que
vocés / Venham a decidir através das falas, das palavras e / Ouvindo os coros, / O que na realidade
aconteceu, pois / N6s estadvamos em desacordo”.*® Se os coros de Brecht costumam servir a reflexdo
coletiva de eventos que se configuram no momento da apresentacdo teatral, atualizando e corrigindo
posturas e modos de pensar, esse ultimo trecho subverte tal funcdo, pois o evento passado

permanece uma incégnita. Ndo se trata de avaliar um acontecimento, como é o caso em A medida,

46 Miller, Gesammelte Irrtimer 2, p. 60.
47 Brecht, op. cit. p. 83 (10/477).
48 Brecht., Fatzer, p. 477. O declinio do egoista, p. 83.
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mas de descobrir “o que na realidade aconteceu, pois nés estdvamos em desacordo”. Enquanto as
pecas de aprendizagem se orientam pela busca do acordo, tanto na fabula como em sua encenacéo,
de modo a balizar o exercicio na formula¢do de um juizo sobre o fato ocorrido, o Fatzer dispde
apenas da experiéncia de uma dissolucao; e sua reconstituicdo remete aos elementos contraditorios
que impediam a composic¢do de um acordo coletivo.

Talvez ndo passe de especulacdo estéril questionar por que esse trecho ndo aparece na versdo
de Muiller. Seja como for, se 0 coro aponta para a resisténcia a fabula como unidade sintetizadora,
sua supressdo é, por sua vez, favoravel a organizacdo de um sentido para o Material. Pelo que foi
apresentado até aqui, € razoadvel notar que ha, de fato, na versdo de Miller, uma compreensdo da
historia recente costurando cada um dos fragmentos deixados por Brecht. O diagnostico histérico de
Mdiller organiza o material em torno do confronto entre Fatzer e Koch/Keuner, transformando o
clinch de revolucdo e contra-revolucdo no fator determinante do declinio do egoista. O vinculo
entre egoismo, disciplina e declinio confere tragicidade a histdria das esquerdas contada por Miiller,
questionando o projeto brechtiano de uma teatro ndo-tragico, mas de forma alguma da conta de
todas as dimens6es do material deixado por Brecht. Avesso a totalizacOes e elegendo o choque e a
montagem como principios construtivos, Miiller, paradoxalmente, utilizou o Fatzer para escrever
sua anti-fabula da esquerda alemd, uma narrativa da transformacéo da politica em mecanismo de

“ligagdo da disciplina e do terror.”*
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