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Resumo: Com base na tese de Walter Benjamin, Origens do drama barroco aleméo e
no texto Luto e Melancolia de Freud, o presente trabalho caracteriza a melancolia como
o humor que permeia a modernidade. Para analisar formas de enfrentar o espirito
melancdlico préprio da modernidade, trés personagens sdo caracterizados: o principe do
drama do Barroco, sendo Hamlet o paradigma do principe barroco, o dandi analisado
por Baudelaire e d’Aurevilly e Duchamp, o artista que inaugurou a arte moderna pos-
vanguardista. Enquanto o principe sucumbe ao estado melancolico, o dandi e Duchamp
resistem ao tédio que paira sobre as sociedades modernas, mas de formas também
diferentes. O dandi apela para seu narcisismo como forma de manter seu apego a vida,
enquanto Duchamp usa o humor, a brincadeira e o jogo para lidar com as
incongruéncias da existéncia humana.
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Abstract: Based on Walter Benjamin’s thesis, The Origins of German baroque drama,
and on Freud’s text Mourning and Melancholia, this paper seeks to characterized the
melancholy as the mood that pervades modernity. To consider how to face the
melancholy spirit itself, three characters are featured: At first place, the drama’s prince
in Baroque, which is represented with Hamlet as the prince’s paradigm from the
Baroque drama. In second place, the dandy, analyzed by Baudelaire and d’ Aurevilly. At
third place, Duchamp, the artist who inaugurated the modern art post-avant-garde.
While the Prince succumbs to the melancholic state, the dandy and Duchamp resist
boredom that hangs over modern societies, but they also resist in different ways. The
dandy appeals to his narcissism in order to maintain his attachment to life, while
Duchamp uses humor, joke and play to deal with life’s incongruities.
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O espirito moderno e o principe melancélico

Sou como um rei sombrio de um pais chuvoso,
Rico, mas incapaz, mogo e no entanto idoso,
Que, desprezando do vassalo a cortesia,

Entre seus cédes e outros bichos se entedia.
Nada o pode alegrar, nem caca, nem falcéo,
Nem seu povo a morrer defronte do balcéo.

Do jogral favorito a estrofe irreverente

Né&o mais desfranze o cenho deste cruel doente.
Em tumba se transforma o seu florido leito,

E as aias, que acham todo principe perfeito,
N&o sabem mais que traje erdtico vestir

Para fazer este esqueleto enfim sorrir.
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O sabio que ouro Ihe fabrica desconhece
Como extirpar-lhe ao ser a parte que apodrece,
E nem nos tais banhos de sangue dos romanos,

De que se lembram na velhice os soberanos,
Pdde dar vida a esta carcaca, onde, em filetes,
Em vez de sangue flui a verde &gua do Letes.
(Baudelaire, “Spleen” In: As flores do mal)

A melancolia é o estado de humor que paira sobre a modernidade. Para Walter
Benjamin, o principe é o paradigma do melancolico (Benjamin, 2011, p. 147). Na sua
tese Origem do drama tragico alem&o, Benjamin estabelece novas categorias de anélise
para os dramas do Barroco, desprezados até entdo pela critica por ndo se adequarem as
regras da tragédia, erguidas ainda na antiguidade classica. O principe, na visdo de
Benjamin, é a chave do drama do Barroco — sua luta interna revela o espirito
melancdlico moderno. Os enredos desses dramas barrocos ja prenunciam a modernidade
na medida em que transformam o principe soberano em uma criatura histérica,
suscetivel aos males da carne e sem as garantias concedidas pelos poderes de
divindades, antes presentes no heroi tragico. O que prevalece no her6i do drama do
Barroco sdo a arbitrariedade de seus impulsos, seus impasses afetivos, sua fragilidade e
instabilidade, seus acessos de loucura, suas torturantes indecisdes diante de
acontecimentos circunscritos as pequenas intrigas da corte. A secularizacdo do poder no
Barroco — embora, evidentemente, a religiosidade estivesse presente de forma intensa —
reduz as acOes do herdi, j& que sua moral ndo depende de julgamentos divinos, mas de
suas incertas decisdes. O heroi do Barroco ndo deposita sua fé na salvacdo, mas penetra
a vida terrena para nela encontrar solugdes. Nas palavras de Benjamin: “[a] [...]
secularizacdo levada a cabo pela Contrareforma ndo significou uma perda das
preocupacles religiosas: o que aconteceu foi que a época lhes recusou a solugdo
religiosa, exigindo ou impondo, em seu lugar, uma solugdo profana.” (Benjamin, 2011,
pp. 75-6). Assim, o espectador do drama tragico do Barroco assiste aos movimentos
incessantes da alma do herdi, em contraste ao que via o cidaddo da pélis nas acGes
destemidas do herdi tragico, eminentemente respaldadas pelas divindades. Ao principe
convertido em criatura resta ser martir ou tirano.

Embora Benjamin analise o drama alemdo, ndo é dificil identificar o mais
célebre principe do drama em Hamlet, reconhecido como modelo pelo proprio filésofo
alemdo (Benjamin, 2011, p. 165-6). Freud (1900/1996) ndo discorda da ideia
benjaminiana, identificando em Hamlet as caracteristicas descritas por Walter
Benjamin. O paralelo entre a visdo benjaminiana do principe e a perspectiva freudiana
de Hamlet revela precisamente 0os males causados pela modernidade ao espirito do
homem, bem explicitados pelo psicanalista em Mal-estar na civilizacdo. Alias, conceber
a psicandlise, como mostra Freud ao falar precisamente a respeito de Hamlet na
Traumdeutung, s6 é possivel a partir da modernidade, na qual ha o recalque.

Para Freud (1900/1996), o Hamlet de Shakespeare tem suas raizes no mesmo
solo que Oedipus Rex. O que diferencia a tragédia antiga da moderna é exatamente o
ponto que marca a diferenca espiritual dessas duas épocas: o avanco secular do
recalcamento na modernidade cujo efeito é a transposi¢do da dramaticidade externa, em
atos, para outra que se propaga na interioridade do sujeito. Na perspectiva de Freud?,

2 Um belo artigo de Maria Elisa Ulhoa Cintra trata da melancolia em Hamlet. A autora diz: “Hamlet
realiza algo comparavel ao trabalho de destruicdo do Eu atual que assistimos em todos os pacientes
deprimidos (sendo ainda mais dramatica na melancolia); a violenta depreciagcdo da mde, estendida a si
proprio, sobretudo em sua dimensdo “carnal” ¢ um verdadeiro trabalho melancolico de depreciagdo da
vida e da capacidade de procriacdo. O deslizamento da abjecdo materna para todos, por meio de uma
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“no Oedipus, a fantasia infantil imaginaria que subjaz ao texto é abertamente exposta e
realizada, como o seria num sonho. Em Hamlet ela permanece recalcada; e - tal como
no caso de uma neurose - sO ficamos cientes de sua existéncia através de suas
conseqiiéncias inibidoras.” (Freud, 1900/ 1996, p. 291)

O drama de Shakespeare revela o carater do herdi, que rumina pensamentos e
hesita diante de seus intentos. Na visdo de Goethe, Hamlet “esta amarelecido, com a
palidez do pensamento”. (Goethe apud Freud, 1900/1996, p. 291). Segundo Freud,
entretanto, as acOes de vinganca perante o traidor esperadas pelo publico do comecgo ao
fim da peca séo impedidas por outra razdo: vingar-se do homem que matou seu pai e
assumiu o posto de rei junto com a rainha, sua mée, é extremamente dificil na medida
em que revela e realiza exatamente seus proprios desejos infantis recalcados de
parricidio e incesto. Assim, o 6dio que deveria impeli-lo a vinganca torna-se martirio e
suas auto-recriminacfes se devem a escrupulos de consciéncia, que o igualam ao
homem vil do qual deveria se vingar.

Freud conduz suas reflexdes sobre Hamlet para pensar os sonhos e a histeria,
mas ndo podemos deixar de notar que a descri¢do sobre os embates animicos vividos
pelo principe ocorre ap6s a perda de um objeto amado. O luto também é tema que
perpassa a pec¢a. A propdésito dos dramas alemées do Barroco, Benjamin relembra que a
palavra Trauerspiel, para designar este género teatral, significa ao pé da letra “drama
lutuoso™. Pode-se perguntar, nesse contexto, se ndo seria o caso de colocar em ddvida
se 0 que Hamlet desenvolve é uma melancolia ou se seus sofrimentos fazem parte do
curso natural de um luto pela perda do ente amado. Ainda que haja razbes para se
pensar num luto devido a perda de um pai, um tom melancélico aparece em diferentes
passagens do discurso de Hamlet na peca, como o do trecho a seguir:

“Mas eu,

Idiota inerte, alma de lodo,

Vivo na lua, insensivel a minha prépria causa,

E ndo sei fazer nada, mesmo por um rei

Cuja propriedade e vida tdo preciosa

Foram arrancadas numa conspiragdo maldita.

Sou entdo um covarde? Quem me chama canalha?

Me arrebenta a cabeca, me puxa pelo nariz,

E me enfia a mentira pela goela até o fundo dos pulmd&es?
Hein, quem me faz isso?

referéncia generalizante a carne, culmina no lamento de que “esta carne” possa ter chegado a tal ponto
de degradacao. Isto é, toda a carne, sujeita a sensualidade torna-se podre e tende a se degenerar cada vez
mais; todas as imagens de fecundidade e concepcéo (ligadas, no texto, a idéia de vir a ter sementes) ficam
alinhadas a idéia de apodrecer, tornar-se indecente e aviltante; a capacidade de gerar torna-se degradante,
descender é degradar-se. Em contrapartida, hd uma extrema valorizagdo da virgindade e uma idealizagao
da forma de amor pré-genital, que se faz acompanhar de imagens da parte superior do corpo,
principalmente da face, da troca apaixonada de olhares, sorrisos e palavras, das caricias que incidem
sobre o rosto. E a novela amorosa que se desenrola ao redor da zona erégena da boca, transbordando
entdo para os olhos e a parte superior do corpo, solar, apolinea, elevada. Quando entram em acéo as
terriveis poténcias infernais das regides baixas ocorre uma verdadeira revolugdo desta primeira ordem,
que chamo de narcisista e assexual para diferencia-la do momento seguinte, quando as forcas telUricas e
ctonicas entram em jogo.” (Ulhéa Cintra, 2001, p. 32). Esta passagem indica como os ideais universais
com suas caracteristicas de perfei¢do foram reduzidos a questdes de ordem privada e afetiva. O ethos dos
cidaddos da polis ou da urbes foi transformado e reduzido a uma dramaticidade particular aprisionante. A
didlogo intrincado e dialético com um outro que retira o interlocutor de seu lugar original, passa a ser um
soliléquio estéril e torturante.

3 Cf. nota de rodapé do tradutor Barrento, J. (2011). In: Benjamin, W., Origem do drama tragico aleméo,
p. 121.
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Pelas chagas de Cristo, eu 0 merego!
Pois devo ter figado de pomba, sem o fel
Que torna o insulto amargo,
Ou ja teria alimentado todos os abutres destes céus
Com as visceras desse cao.
Ah, vildo obsceno e sanguinario!
Perverso, depravado, traigoeiro, cinico, canalha!
O vinganga!
Mas que asno eu sou! Bela proeza a minha.
Eu, filho querido de um pai assassinado,
Intimado a vinganca pelo céu e o inferno,
Fico aqui, como uma marafona,
Desafogando minha alma com palavras,
Me satisfazendo com insultos; e; como uma meretriz;
Ou uma lavadeira!
(Shakespeare, 1999, pp.59-60)

De acordo com a psicanalise freudiana (Freud, 1917/ 1996), a melancolia pode
ser equiparada ao estado de luto sob varios aspectos. O luto é resultado da perda de um
ente querido ou de um objeto amado, seja ele pais, ideal, liberdade. Entretanto, o efeito
de tal perda para algumas pessoas gera a melancolia, cujos tragcos caracteristicos sdo
desanimo profundo, desinteresse diante do mundo, incapacidade de amar, inibicéo,
diminuicdo da auto-estima, expressdes de auto-recriminacfes e auto-envilecimento
constantes. Embora o luto se aproxime desse quadro clinico, ndo se nota
necessariamente a diminuicdo da auto-estima e expressdes de recriminacdo dirigidas ao
eu na pessoa que o vive. Além disso, ele é passageiro, enquanto que a melancolia
persiste como um modo de se relacionar e se colocar perante o mundo.

No caso do luto, a dura realidade imp0s a auséncia do objeto amado, exigindo
que o investimento libidinal concentrado neste fosse dele retirado. Contudo, a demanda
de desligamento do objeto imposta pela realidade e a sua subsequente substituicdo
provoca resisténcias e uma oposicdo compreensiveis. Do ponto de vista da economia
psiquica, os sujeitos abandonam apenas com muita dificuldade uma posicdo libidinal
estabelecida e, nos casos de luto, abdicar do objeto ndo se deveu a uma escolha feita
pelo sujeito, que nele investia grande parte de sua energia psiquica. Aos poucos, porém,
0 sujeito passa a transferir sua libido para outros objetos em nome de seu amor narcisico
pela propria vida. O periodo de luto, no entanto, implica a dissolucéo do investimento
libidinal em cada uma das milhares de lembrancas e expectativas que envolviam o
objeto amado. Concluido o desenlace da libido com as miriades de prismas daquele
objeto, 0 eu esta livre para novas ancoragens.

Na melancolia, ao perder seu objeto, algo de seu eu embarca com ele,
arrancando-lhe um pedaco. A diminuicdo extraordinaria da auto-estima e um
empobrecimento de seu eu s&o caracteristicas centrais da melancolia. Assim, “no luto, é
0 mundo que se torna pobre e vazio; na melancolia, é o préprio eu.” (Freud, 1917/1996,
p. 251). O melancdlico deprecia seu eu e se envilece, considerando-se digno de punicéo.
Seus queixumes e lamentos sdo afrontas impiedosas ao eu, ndo por um motivo
especifico, mas por algo difuso que se estende a tempos remotos. Ao delirio de
inferioridade moral se juntam martirios obsessivos que provocam insbnia ou recusa a
todo tipo de alimento.

Ele esta consumido pelo trabalho interno que realiza para reconhecer sua culpa,
identificar suas caracteristicas vis e ataca-las diante dos demais ou em sua soliddo
profunda. O curioso é que a depreciacdo que o melancolico faz de seu eu como um ser
mesquinho, invejoso, egoista, ignobil, desonesto, dependente ndo denotam vergonha,
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mas, ao contrario, profere seus ataques em alto e bom som, encontrando satisfacdo em
comunicar aos demais 0 desmascaramento de si mesmo.

Para Freud, o que esta em agdo no melancdlico é um eu dividido do qual emerge
uma parte critica que ataca e outra golpeada por ser culpada. Tal divisdo entre estas duas
instdncias inaugurou a segunda topica freudiana, com a subdivisdo entre id, eu e
supereu. Essas duas Ultimas séo as partes referidas aqui e tratam de embates morais. No
quadro clinico da melancolia, a insatisfacdo com o eu constitui, por motivos de ordem
moral, a caracteristica mais marcante. Ha que se considerar, porém, um ponto
importante para a caracterizacdo da melancolia, bem expresso por Freud:

Se se ouvir pacientemente as muitas e variadas auto-acusacbes de um
melancoélico, ndo se podera evitar, no fim, a impressdo de que fregientemente as mais
violentas delas dificilmente se aplicam ao proprio paciente, mas que, com ligeiras
modificacdes, se ajustam realmente a outrem, a alguém que o paciente ama, amou ou
deveria amar. Toda vez que se examinam os fatos, essa conjectura é confirmada. E assim
que encontramos a chave do quadro clinico: percebemos que as auto-recriminagdes sao
recriminacdes feitas a um objeto amado, que foram deslocadas desse objeto para o ego do
proprio paciente. (Freud, 1917/1996, p. 253-4)

Desse modo, as macantes lamdrias dos melancoélicos contra si mesmos mostram
um sentido oposto; indicam que foram desconsiderados pelo ente amado ou sofreram
grande injustica por parte deste. A revolta perpetua nessa constelacdo mental, ainda que
ja tenha sido transformada em um estado esmagador de melancolia.

Freud resume bem essa idéia:

Existem, num dado momento, uma escolha objetal, uma ligacao da libido a uma
pessoa particular; entdo, devido a uma real desconsideracdo ou desapontamento
proveniente da pessoa amada, a relacdo objetal foi destrogada. O resultado ndo foi o
normal - uma retirada da libido desse objeto e um deslocamento da mesma para um novo
-, mas algo diferente, para cuja ocorréncia varias condicdes parecem ser necessarias. [...]
a libido livre ndo [...] deslocada para outro objeto [...] foi retirada para o eu. Ali [...]
estabeleceu uma identificacdo do eu com o objeto abandonado. Assim a sombra do objeto
caiu sobre o eu, e este pode, dai por diante, ser julgado por um agente especial, como se
fosse um objeto, o objeto abandonado. (Freud, 1917/1996, p. 254-5)

A melancolia é resultado de um investimento narcisico — advindo de uma
identificacdo narcisica, como todas — e ténue no objeto, que é perdido. O objeto perdido
representa uma regressao de um tipo de escolha objetal para o narcisismo original. A
conclusdo de Freud é de que “a tendéncia a adoecer de melancolia reside na
predominancia do tipo narcisista da escolha objetal” (Freud, 1917/1996, p. 255).

Os ataques dirigidos ao eu pelo sujeito melancélico apontam para um trago
sadico (da parte que ataca) e outro masoquista (da parte atacada), identificados tanto no
martir, como no tirano dos dramas tragicos. E curioso que Benjamin tenha notado o
vinculo estreito entre o sadico e o comico — ou entre o principe e o bobo da corte.
Segundo o fildsofo, “o comico — melhor, o puro divertimento — é o reverso obrigatorio
do luto, que espreita aqui e ali como o forro de um vestido na bainha ou na gola. O seu
representante esta ligado ao luto” (Benjamin, 2011, p. 129). E logo adiante:

Raramente, talvez nunca, a estética especulativa procurou encontrar explicagéo
para o fato de que a comicidade mais estrita confinar com o horror. Quem é que nunca
viu criancas a rir em situacdes que pdem os cabelos em pé aos adultos? O que importa ler
no intriguista é aquilo que faz o séadico oscilar entre a infantilidade que ri e a seriedade
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adulta que horroriza. (Benjamin, 2011, p. 130)

“O divertimento cruel e sadico ¢ tdo original”, diz Benjamin, “como a
brincadeira inofensiva, nas origens eles andam juntos” (Benjamin, 2011, p. 130). O
contetdo infantil recalcado, que retorna sob forma de horror, é tema da psicanélise
quando esta aborda o inconsciente na figura do duplo. O bobo da corte ou os fantasmas
e espiritos que se apresentam nos dramas tragicos tocam o terrivel e o grotesco, que
assombram quando vestem o traje do duplo. A faceta demoniaca desses personagens foi
identificada por Walter Benjamin na figura do intriguista, que preserva um ‘“contato
vital com o terreno de experiéncias oniricamente profundas®.” (ibdem, p. 130). Sdo os
espectros, bonecos ou palhacos que ddo forma as angustias, incertezas e conflitos do
principe e de membros da corte. Aos encarnar os conflitos psiquicos do principe, o bobo
causa incomodo nos outros integrantes da pega. (Benjamin, 2011, p. 127). Ele vai
assumindo feicdes do proprio diabo, remetendo ao que Freud considerou como
inquietante (Unheimliche).

Freud (1919/2009) sugere que o inquietante traz, paradoxalmente, algo que na
infancia era bastante intimo. Etimologicamente, portanto, o termo alemao Unheimliche
desemboca em acepgdes contraditdrias, significando tanto o que € “estranho” quanto o
que ¢ “familiar”.

Esse conceito foi tratado por Freud a partir do conto fantastico de E.T.A.
Hoffmann, O homem de areia. Olimpia, a boneca criada pelo Dr. Spalanzani, ¢ “duplo”
de Natanael, isto é, trata-se de um espelho de sua faceta feminina e, como Narciso, ao
ver sua propria imagem refletida na boneca, apaixona-se por ela. Mas, também como o
lago, o espelho do duplo é uma armadilha: a correspondéncia exata entre os ideais do eu
e a imagem que emerge diante do sujeito dura sempre muito pouco. O duplo, artificio
para assegurar a ndo destruicdo do eu na infancia, acaba por indicar a fragilidade
humana quando retorna na vida adulta. Se antes o duplo apaziguava o animo da crianca,
acalmando-a contra seus mais secretos terrores, ao emergir no presente da vida madura
com as vestes do passado, ressuscita todos os pavores adormecidos precisamente por ele
na época pregressa. Assim, se um desejo sédico foi depositado e parcialmente satisfeito
em um objeto, mas depois esse desejo foi recalcado, ha grandes chances de que, sob a
aparicao de um objeto com tracos semelhantes ao original, emerjam os antigos prazeres,
que agora, contudo, sdo inaceitaveis para o eu, causando repulsa.

No caso da melancolia, o édio sadico e prazeroso dirigido ao objeto retorna sob
forma de puni¢édo sadica — agora masoquista — e também prazerosa ao proprio eu, que se
torna a vitima. A satisfacdo sadica permanece, mas une-se a ela o alivio da culpa, na
medida em que os ataques se ddo ndo mais contra 0 objeto, mas contra 0 proprio eu.
Assim, o duplo assombra na medida em que sua aparicao resitua e reconfigura o objeto,
que engolido pelo eu, aboliu a faceta sadica do sujeito. Foco de prazer e ddio intensos, o
ressurgimento desse objeto na figura do duplo dissipa a ilusdo de controle desses afetos,
antes confinados a parcela do eu.

Em suma, fantoches, palhacos, bonecos e bobos aparecem nos dramas como
reflexos reluzentes do espirito melancolico do principe, assumindo feicdes
aparentemente avessas ao lugar dagquele que ocupa o poder soberano. O proprio principe
gostaria de questionar a legitimidade de seu poder, talvez rir do lugar em que foi

* H& um exemplo sugestivo em nota de rodapé na Traumdeutung. Freud (1900/1996, p. 134) resgata 0
exemplo de uma interpretacdo dada por Aristrando ao sonho de Alexandre da Maceddnia. No sonho ha
um satiro, que brincava e dancava em cima de seu escudo. Por meio da divisdo de palavras, Aristrando
sugeriu que a cidade deveria ser ocupada definitivamente por Alexandre. E interessante notar a presenca
dos mesmos personagens do drama Barroco, mas o sonho se converte em acdo, deixando de ocupar
impasses de teor interno e privado.
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colocado, fazer chacotas em relagdo aos postos de poder da corte. Entretanto, suas
duvidas e questionamentos nao sdo admitidos em relacdo a esses lugares de poder e seu
ataque dirige-se ao eu, que precisamente ameaca proferir suas indagacdes diante das
convencgdes que sente ser compelido a seguir, sem que qualquer tipo de restricdo se
manifeste. Ao citar uma passagem de Salmasius, Benjamin ilustra como fantoches,
bonecos, brincadeiras de criangas, bobos enredam-se aos objetos sacrilegos do principe
e do reinado:

S&o eles que tratam as cabecas dos reis como se fossem bolas, que brincam com
as coroas como as criangas com a roda, que veem os cetros dos principes como bastdes de
bobos, e que tem mais respeito pelos simbolos da soberana magistratura do que teriam
por estafermos. O proprio aspecto fisico dos atores, sobretudo do rei muito ornamentado,
podia assemelhar-se a rigidez do fantoche. (Benjamin, 2011, p. 128)

Pensamentos obsessivos sdo frequentes em muitos melancolicos. Como mostra
Melman (1999), o sintoma obsessivo traduz a patologia da racionalidade. Esta, por sua
vez, é a caracteristica que define mais precisamente a época moderna. O principe
prestes a sucumbir com o peso de sua “coroa de papel” (Cf. Benjamin, p. 128) nédo ¢
capaz de admitir “a inconsisténcia no Outro, que o faz sofrer ainda mais, quando ele a
pressente refletida em si mesmo.” (Kehl, 1999, p. 81). O que o obsessivo proclama em
seus tormentos é muito bem traduzido por Maria Rita Kehl: “Assim ndo da, denuncia o
obsessivo, este mundo ndo é sério. Como é que eu posso acreditar numa instancia
superior, se ela precisa de mim para se sustentar?”. (ibdem, p. 81). O esfor¢co mental do
obsessivo se destina a evitar o assassinato do pai ou ndo ter que separar o pai (real) da
Lei (simbolizar o pai). Ou, em outras palavras: “para ndo ter que ocupar seu lugar entre
os irmdos parricidas, que fizeram valer seu desejo e a seguir instauraram o pai
simbdlico, para proteger-se da prépria barbéarie, do proprio desamparo” (Kehl, 1999, p.
81).

Assim, o que define tanto a melancolia como a neurose obsessiva é a suspenséo
do ataque ao objeto. Os tracos obsessivos no melancolico indicam a ambivaléncia entre
amor e 6dio em relacéo ao pai morto e as inimeras batalhas animicas travadas em torno
do objeto. No caso do principe, tais batalhas giram em torno do trono herdado por ele e
ocupado antes pelo pai, agora morto. Enquanto uma parte da energia psiquica do
principe procura separar a libido do objeto — a heranca do trono —, lutando contra as
exigéncias inerentes ao posto, a outra luta para que a posicao da libido permaneca fiel a
ele, contra o assédio do desejo. A ambivaléncia é constitucional e pertence ao recalcado,
mas se 0 6dio concentra-se no eu, atingindo-o como alvo e o amor liberto dirige-se ao
objeto, isento de ameacas, tudo indica tratar-se de um caso de melancolia.

Do mesmo modo que o luto compele o eu a desistir do objeto, declarando-o
morto e oferecendo ao eu o incentivo de continuar a viver, assim também cada luta
isolada da ambivaléncia distende a fixacdo da libido ao objeto, depreciando-o,
denegrindo-o e mesmo, por assim dizer, matando-o. E possivel que o processo no Ics.
chegue a um fim, quer apdés a flria ter-se dissipado, quer ap6s 0 objeto ter sido
abandonado como destituido de valor. Nao podemos dizer qual dessas duas possibilidades
é a regular ou a mais usual para levar a melancolia a um fim, nem que influéncia esse
término exerce sobre o futuro curso do caso. O eu pode derivar dai a satisfacdo de saber
que é o melhor dos dois, que é superior ao objeto. (Freud, 1917/1996, p.262)

N&o a toa recuperar-se do estado melancélico implica ndo s6 uma satisfacdo do
eu ao reconhecer que é superior ao objeto, mas também a capacidade de ter humor. Com
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humor o sujeito se eleva acima do objeto. Para Freud, ele concentra algo de libertador e,
ao mesmo tempo, guarda certa elevagdo. Tal “grandeza [do humor] reside claramente no
triunfo do narcisismo, na afirmacgdo vitoriosa da invulnerabilidade do eu”. (Freud,
1927/1996, p. 166). O riso recusa o abalo diante das provacdes da realidade e se nega a
permitir que seja compelido a sofrer. Insiste em que ndo pode ser afetado pelos traumas
do mundo externo, que se tornam pretexto para a obtencdo do prazer. O humor néao é
resignado, ndo se submete a imposicdo da realidade, mas se mostra iconoclasta. H4 uma
vitdria do principio do prazer, que afirma sua forca frente a crueldade das circunstancias
reais. A atitude humoristica para com os outros se assemelha ao modo como um adulto
age com as criancas, quando identifica e sorri da trivialidade dos interesses e
sofrimentos que parecem tdo grandes a elas. Ao repudiar a realidade e se servir da
ilusdo, o humor liberta as pessoas para rirem da miséria humana. O sujeito, que deve
assumir um semblante pesaroso ou de condoléncia frente a dor do outro, é desarmado e
convocado a exprimir o que se escondia por tras dessa mascara. Freud traduz bem o que
estd em jogo nas intengdes do humorista: ‘Olhem! Aqui estd o mundo, que parece tdo
perigoso! Nao passa de um jogo de criangas, digno apenas de que sobre ele se faca uma
pilhéria!” (Freud, 1927/1996, p.169).

Como veremos em seguida, diferentemente do principe que mergulha na
melancolia e deixa seu eu submerso, 0 eu do dandi flutua grandioso por entre as nuvens
de onde vislumbra, porém, paisagens entediantes.

O dandismo: antidoto contra a melancolia moderna

Baudelaire (2010) em O pintor da vida moderna analisa as fisionomias pintadas
por Guy, e caracteriza o dandi como aquele homem rico e dedicado ao 6cio que rastreia
a felicidade. Criado no luxo, sua profissdo resume-se a preservar a elegancia e situar-se
a margem da lei — ainda que erga, para isso, suas proprias leis. Tais leis sdo o cultivo do
belo em sua prépria aparéncia e satisfazer suas paixdes de sentir e pensar. Dedica-se ao
amor, reduto daqueles que podem usufruir do 6cio por serem dotados de dinheiro e
terem a possibilidade de transformar suas fantasias em realidade. O dandi, entretanto,
ndo é um excéntrico que visa apenas 0 amor e a beleza de seu corpo. A simplicidade é o
meio pelo qual se expressa e se distingue no interior de certas conveniéncias sociais,
acima de tudo pela originalidade de seus gestos e cada um dos detalhes que compGem
sua existéncia. Sua aparente indiferenca o preserva de manifestacbes passionais
indevidas e de deixar transparecer seus sofrimentos. O sorriso displicente é o que
predomina em suas fei¢cdes. Jamais um dandi pode ser vulgar, preservando sua elegancia
quase como uma religido, o que implica um paradoxo. Por um lado, o dandi possui a
“quintesséncia de carater” e uma ‘sensibilidade para compreender todo o mecanismo
moral deste mundo” (Baudelaire, 2010, p. 28); mas, por outro lado, o dandi é afeito a
insensibilidade. O dandi ndo é um burgués, tampouco um aristocrata. O dandismo é,
segundo Baudelaire, “o ultimo rasgo de heroismo nas decadéncias” (Baudelaire, 2010,
p. 66). Soberbo, mas cheio de melancolia, seu ar frio 0 encobre de uma aura inatingivel,
quase imaterial. Seus gestos dedicados a vaidade armam uma luta contra o “arrastar-se
[...] tropego dos dias [...]” nos quais “o tédio, taciturno exilio da vontade assume as
proporgdes da propria eternidade” (Baudelaire, 1985, p. 293)

Mas ¢é d’Aurevilly quem se dedica a tragar uma radiografia do dandi, tendo
como modelo Brummell, o dandi por exceléncia. Para o autor, a principal caracteristica
do déndi é a vaidade, que ndo € compreendida em sentido pejorativo, mas antes como
uma qualidade por meio da qual se conquista uma série de outras qualidades. O
dandismo é acima de tudo fruto de uma sociedade muito antiga e civilizada na qual
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imperam as tediosas convengdes em detrimento da comédia e do humor. Nas palavras
de d’Aurevilly “a maneira de ser que chamamos dandismo [...] provém desse estado de
luta sem fim entre a convencdo e o tédio.” (2009, p.130)

Assim, o que define o dandi, que se aloca entre as convencdes e o tédio, é sua
capacidade de surpreender, brincando com as regras e simultaneamente respeitando-as.
O jogo com as regras e com as convencoes se serve da graca e da leveza, que perfuram
0 ar pesado de espiritos pusilanimes. Ao dar asas as fantasias, ndo era como icaro, sem
limite para seus voos, mas tirava os pes do chdo de forma habil e audaciosa na justa
medida. Sua solene impertinéncia desloca os embolorados habitos sociais. Seus gracejos
acidos e suaves, sua perspicaz ironia e sua autoridade privada mobilizam os costumes
engessados.

Nessa altura, ndo é dificil reconhecer uma semelhanca entre o dandi e a
caracterizagdo do melancolico feita por Freud. A “predominancia do tipo narcisista da
escolha objetal” também aparece no dandismo, que, no entanto, infla o eu para ndo
sucumbir. O melancolico desenhado pelas linhas freudianas é o avesso do dandi, que
reage defensivamente a ameaca de emersdo da bilis negra que submerge sua mascara.
Assim, se 0 melancélico deprecia seu eu, o dandi o enaltece; se aquele se envilece, este
estd pronto para exaltar suas melhores qualidades. Os martirios obsessivos, cheios de
culpa, do melancélico sdo substituidos, no dandi, pela obsessdo com os detalhes da bela
aparéncia e os modos de se apresentar em sociedade, esculpidos com minuciosidade.

Na visdo de d’Aurevilly, as maneiras de Brummel s6 poderiam assumir a
expressao maxima do dandismo em solo inglés. Interessante notar a coincidéncia:
Hamlet, modelo do principe melancdlico do drama Barroco, foi escrito pela pena do
poeta nacional da Inglaterra. Assim, ndo seria dificil supor em Hamlet a sombra de
Brummel, ou, dito de outro modo, superficies opostas sob uma base comum, que nasce
em um contexto moderno. Sobre os costumes ingleses, que moldaram tanto o dandismo
de Brummel, como os impasses de Hamlet, diz d’ Aurevilly:

Por mais que as sociedades se mantenham firmes, por mais que as aristocracias se
fechem a tudo que ndo seja a opinido aceita, um dia o Capricho se insurge e avanca por
entre esses agrupamentos que pareciam impenetraveis, mas que estavam minados pelo
tédio. Foi assim que, de um lado, a Frivolidade, num povo caracterizado por uma postura
rigida e por um militarismo rude, e, de outro, a Imaginagéo, a exigir seu direito diante de
uma lei moral demasiadamente estreita para ser verdadeira, produziram um tipo de
expressao, uma ciéncia de maneiras e de atitudes, impossivel alhures, de que Brummell
foi a expressdo acabada e que nunca mais sera igualada (d’ Aurevilly, 2009, p. 140).

Duchamp: um dandi?

Aqui é que chegamos finalmente a questdo deste trabalho. Sendo considerado
por alguns criticos como dandi, (Galard, 2008; Naves, 2007 entre outros) Duchamp
surge no interior do caldeirdo das vanguardas. Vale lembrar, antes de tudo, as razdes
pelas quais Duchamp é igualado ao dandi. Para Galard (2008), o dandismo de Duchamp
estd em seu gesto minimo, quase silencioso, que, no entanto, provoca um efeito
méaximo. A elegancia de seu gesto contém inteligéncia, parcimonia e uma agitacao
contida. Assim como o dandi infiltra-se na vida social para brincar desdenhosamente
com suas regras, o ready-made de Duchamp produz seu efeito estético na medida em
gue desencadeia um deslocamento da ordem estabelecida, transformando todos os
alicerces que sustentavam as artes. Por isso, Galard afirma:
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Esse efeito, de que os dandis fizerem seu ideal, exerce um fascinio que se
encontra em paragens bem distantes do dandismo: nos autores de ready-made, por
exemplo. Pois, contentando-se com uma mudanca na orientagdo de um objeto, com um
leve deslocamento, com uma transformacdo de nome, Marcel Duchamp talvez
satisfizesse sua ‘preguica’; ele talvez perseguisse uma empresa de derrisdo; mas, ao
mesmo tempo, aplicava um projeto concertado de conversdo das energias infimas.
(Galard, 2008, p. 51)

E interessante notar como Duchamp e Picasso sdo colocados lado a lado,
representando a modernidade em sentidos opostos (Paz, 2007). Picasso, com seu
trabalho herctleo — maniaco?® —, e Duchamp com sua antiarte “definem a nossa época”
(Paz, 2007, p. 9). A economia dos gestos de Duchamp e a escassez de suas obras se
contrapbe o efeito grandioso e impactante que causam. Seus gestos sdo antitéticos e
exalam o préprio espirito moderno na recusa do existente, em oposicdo a alta
produtividade de Picasso, que reafirma o espirito moderno em sua positividade. A
negacdo duchampiana ocorre por meio do retarde ou até mesmo da recusa dos costumes
estabelecidos pelas academias de arte. Embora tenha mostrado seu talento de forma
prodigiosa em suas pinturas, muito rapidamente abandonou-as, abdicando da
visibilidade tatil em nome de uma arte que concede movimentos a imobilidade. A viséo
ndo esta no visivel, mas no invisivel, em outras formas antes imperceptiveis aos olhos
dos homens. Duchamp liberta-se da beleza impregnada pelo gosto e da vazdo a
indiferenca, abrindo caminhos para um jogo em que a ironia e a brincadeira jocosa
ganham destaque. Faz trocadilhos com palavras e nomes, desconcerta autoridades, da
rasteiras nas regras erguidas socialmente. E dessa maneira que resgata a sadica crianca
que ri atrds das cortinas ao observar os adultos que tropecam em suas armadilhas.
Contudo, o fundo dessas estripulias armadas por ele é o tédio profundo, que emana do
ambiente no qual estd inserido. O tédio decorrente do excesso produzido pela
modernidade alimenta a arte imovel e irreverente de Duchamp, que cansado da labuta
para ser mais um entre tantos pintores reconhecidos, abdica de seu trabalho — para o
qual tinha muito talento — e se embrenha no dcio cheio de deboche por aqueles que
levam a vida a sério. Rrose Sélavy, seu pseudénimo que soa em francés como Eros ¢ est
la vie, resguarda justamente um tom de desdém pela vida, que deve simplesmente ser
vivida conforme o que a sorte pode Ihe oferecer. Como um jogo, a vida é feita de sorte,
acaso, riso, esperteza e inteligéncia. Nao se trata, portanto, de obedecer as regras
vigentes, ser fiel ao trabalho e aos valores atrelados a vida moral, mas de viver o Eros
tal como este se apresenta. Porém, é interessante lembrar que, se Duchamp é
comparavel a crianca isolada dos adultos, que ri escondida é por que também faz sua
arte sem encontrar alguém com quem possa compartilhar seus pensamentos. Trata-se de
um lugar de extrema soliddo, pois os codigos compartilhados pelos pares nao
sensibilizam seus ouvidos e muito menos os seus olhos. As artimanhas da crianca
preparadas para os adultos sdo executadas por falta do que fazer diante daquele cenario

> Para Freud, a melancolia e 0 esvaziamento do eu até este ficar totalmente empobrecido e inerte, sem que
nenhum investimento seja visivel pode inverter-se em seu oposto no estado de mania. Este outro lado da
mesma moeda indica apenas uma forma inversa de lidar com a perda do objeto. Como ocorre com a
embriaguez alcodlica, hd uma suspensdo — neste caso produzida por toxinas — do dispéndio de energia
mantido para que o recalque permaneca intacto. O afrouxamento do recalque na embriaguez assemelha-se
ao estado maniaco em que o sujeito se deleita no movimento e na acdo porque ¢ muito ‘alegre’. O que se
deve notar, entretanto, é que na mania, 0 ego supera subita e momentaneamente a perda do objeto e toda a
quota de contra investimentos que o penoso sofrimento da melancolia tinha retirado dos objetos e dirigido
para si se torna disponivel, ancorando-se quase aleatoriamente, como faz o “homem vorazmente faminto”
(Freud, 1917/1996, p. 260) diante de qualquer alimento que surja a sua frente.
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gue ndo pertence a ela, ndo lhe diz respeito e é, sobretudo, chato e entediante — o
universo dos adultos conformados com suas conversas sérias e habitos impregnados de
bolor. N&o a toa, Duchamp é comparado ao palhago, mas também ao santo (Naves, p.
438) — como a criancga repreendida que se convence de que ira se comportar e de que
dali em diante sera santa, resignando-se ao que esta ao seu redor, mas que, voltando ao
seu estado de teédio, numa pequena oportunidade recomeca de forma irresistivel a
aprontar suas traquinagens.

E curioso voltar os olhos para o paragrafo que precede a citagdo do texto de
Galard na qual o autor explora um exemplo para expor 0 que seria um gesto
parcimonioso de grande impacto. Trata-se de um homem recém abandonado pela
amante que, ao voltar para casa, senta-se a mesa de trabalho, lixa as unhas, escreve
versos sobre um vale escocés que lhe vem ocasionalmente a mente, folheia um livro,
levanta-se e, ap6s dar um sorrido e dar de ombros, pega um revélver e se mata. Esta
cena de profunda indiferenca diante da vida, reconhecida nos principes, nos dandis e em
Duchamp, assume nuangas em cada um desses personagens, que vestem, contudo,
roupagens melancélicas semelhantes. O principe do drama do Barroco leva seu dever
demasiadamente a sério, ainda que ndo reconheca qualquer sentido nele e nem no lugar
que ocupa. Ao invés de questionar as convencdes da corte e 0 seu poder instituido, tenta
destruir-se sob todos 0s aspectos — sua raiva, porém, como vimos na légica psicanalitica
da melancolia, se refere ao objeto, mas volta-se para seu eu.

Logo, enquanto o principe lamenta seu desapego pela vida que o cerca e se
desespera face as demonstracdes do apego que outros manifestam por ela, exigindo de si
postura semelhante, o dandi sabe manejar sua indiferencga de tal forma que os outros o
olham admirados e o sustentam pelo olhar. O dandi ndo sucumbe, pois sua vaidade e 0
seu narcisismo o mantém erguido. E alguém que se satisfaz pela mirada embasbacada
dos pares diante de sua beleza e originalidade. Com isso, dedica-se a esculpir seu corpo
e seus gestos para que todos os olhares se voltem para sua direcdo, invejando-o,
admirando-o, almejando sua presenca e, apenas dessa forma, ele sente a importancia de
manter a vida. Como vimos, Duchamp, em contrapartida a esses outros modelos,
aproxima-se da crianca e 0 humor compde seus modos.

Contradizendo até mesmo suas intencGes de abolir qualquer significacdo aos
ready-made, conservando neles a neutralidade e uma funcéo isenta de qualquer sentido
prévio, o conteldo de seu urinol ndo deixa de ser curioso. Ndo € interessante que o
objeto escolhido para a analise de jurados, cuja autoridade estava preservada pela
instituicdo que representavam, tenha sido um mictdrio, lugar em que os excrementos
mais rechacados pela civilizacdo — fezes e urina — sdo depositados? Esses dejetos
produzidos pelo corpo também sdo, como bem anteviu a psicanalise, aspectos com 0s
quais as criangas se divertem em certa idade. Xixi e coc6 sdo as palavras prediletas e
mais engracadas para as criangas, que intuem a proibicdo de tratar desses temas em
ambientes compartilhados pelos adultos, como a mesa em que se faz as refeicdes,
conversas sérias e solenes. Trazer a cena o xixi e 0 cocd € motivo de constrangimento
para pais cheios de pudores e as criancas se comprazem com o embarago dos adultos
frente as suas provocagdes. Ora, levar um mictorio como tema de discussao entre as
autoridades das artes € uma situacéo de derrisdo, que desloca a seriedade do altar desses
experts para coloca-los num espaco nivelado com os outros homens. Por isso, Duchamp
achava que a arte ndo era algo transcendental, mas dependia apenas do olhar de quem a
fruisse. A arte abandona a mestria para se tornar uma habilidade de ver o mundo sob
novas oticas.

E possivel concluir, entdo, que Duchamp caminha em sentido inverso ao do
principe melancolico analisado por Benjamin que, embora reconheca a mediocridade de
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sua funcdo e a palhacada da corte, ndo se desvencilha de seu papel e permanece
convencido de que tem que cumprir sua fungdo soberana para a qual se sente incapaz.
Em sua recusa a entrar no sistema estabelecido e reconhecido pelas academias de arte,
Duchamp volta a ser crianga e joga com humor no mundo adulto, denunciando a
insustentabilidade de seus fundamentos. O artista ndo é um dandi, pois nao é refém de
sua bela imagem, muitas vezes manipulando-a em funcdo de arrebatar a inérica
compartilhada entre os homens ‘esclarecidos’ da modernidade. Sem ser necessariamente
agradavel, sua imagem transfigura-se sempre em funcdo do melhor lance para vencer
um jogo ou armar uma nova armadilha para os velhos e respeitaveis senhores de seus
lugares nas academias de arte. Desse modo, Duchamp néo esta imune a melancolia que
circunda a vida social moderna, mas ndo sucumbe aos seus efeitos, oferecendo-lhe
gestos que equivalem ao xeque-mate de um jogo de xadrez.
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