O génio, por Jean-Jacques Rousseau (1712-1778): traducéo e alguns
comentarios histérico-analiticos

Leandro Gumboski'

Resumo:

O conceito de “génio”, mapeado por Lowinski (1964a, 1964b), pode ser encontrado
desde a Idade Média. Sua consolidacdo como forte elemento cultural se da, sobretudo,
nos séculos XVIII e XIX. A ideia de “génio”, desde entdo, fragmentou-se, transformou-
se e dilui-se no senso comum e, na contemporaneidade, esta ainda em grande evidéncia,
repercutindo em diversas imbricacdes filoséficas e artisticas. Trata-se, portanto, de um
estudo de um conceito arcaico, mas com implicacdes atuais. Neste sentido, o presente
artigo procura analisar o conceito de “génio” nos escritos de Jean-Jacques Rousseau
(1712-1778) — sobretudo no Dictionnaire de Musique (1768), tracar paralelos com
autores anteriores e ulteriores ao fildésofo suico e observar, a partir de uma perspectiva
musical, como a ideia rousseuaniana de “génio” esta articulada com termos
especificamente musicais.
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Abstract:

The concept of “genius”, researched by Lowinski (1964a, 1964b), can be found from
the Middle Age. Of course, its consolidation as a strong cultural element occurs in the
eighteenth and nineteenth centuries. Since then, the idea of "genius" has become
fragmented and diluted in the common sense and, nowadays, is still much in evidence,
reflecting diverse artistic and philosophical intricacies. Therefore, this paper studies an
archaic subject, but with current implications. In this sense, this article seeks to analyze
the concept of “genius” in the writings of Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) —
especially in the Dictionnaire de Musique (1768), draw parallels with previous and
subsequent authors to the Swiss philosopher and observe, from a musical perspective,
how the rousseauian idea of “genius” is articulated in specifically musical terms.
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Nos paises em que as ciéncias e todas as
artes chegaram a um grau tdo alto,
somente a musica ainda esta por nascer.

Rousseau, 1753
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Muitas discussfes tém sido realizadas a respeito dos escritos politico-filosoficos
de Jean-Jacques Rousseau (1712-1778). Sabe-se bem da influéncia que o autor
genebrino exerceu para a formulacdo da Constituicdo de 1787 de um dos paises mais
representativos no que diz respeito aos estudos em musica popular: os Estados Unidos
da América (PENNA, 2011). Considerando que as configuracbes musicais estdo
intimamente referidas as configuragdes sociais (Cf. ATTALI, 1985), um mapeamento
da ampla concepcdo musical de Rousseau pode nos revelar algumas instigantes inter-
relagBes entre os escritos politicos e musicais desse autor e 0os moldes das sociedades
por eles influenciadas. Neste sentido, ao lado das reflexdes dos aspectos filosoficos dos
discursos de Rousseau sobre conceitos diretamente relacionados a mdsica, como
“génio” ¢ “gosto”, faz-se necessario um amplo estudo da contribuicdo de suas
publicacGes para o campo musical.

O presente trabalho tem como objetivo principal apresentar uma traducdo para o
portugués do sempre lembrado e sempre esquecido verbete génio (ROUSSEAU, 1768,
pp. 230-231) escrito por Rousseau no Dictionnaire de Musique que foi completado no
ano de 1764, mas publicado somente em 1768 em Paris. Essa traducdo, de forma
complementar a outras traducdes ja feitas, como a de Prado (2007), foi produzida a
partir da versédo original em francés, da versdo em espanhol publicada em Madri em
2007 com a edicdo de José L. de la Fuente Charfolé, da versdo em inglés publicada em
Londres em 1779 por J. Murray e traduzida por William Waring, e de outras traducfes
livres como a de Edward E. Lowinsky (1964a) e a de David Beard e Kenneth Gloag
(2005).

Os comentarios histdrico-analiticos intentam proporcionar ao leitor uma viséo do
contexto em que o dicionario de mdsica de Rousseau foi escrito. Seguem, ao longo
deste trabalho, citacbes do Dictionnaire de Musique em que Rousseau empregou 0
termo genie (génio). Com isso, um grau maior de detalhamento sobre a concepcéo da
ideia de “génio” em Rousseau pode ser apresentado. Essa busca pelo termo génie em
outros verbetes do dicionario foi realizada com o intuito explorar como a ideia
rousseauniana de “génio” aplica-Se a outros aspectos musicais. O presente artigo
procura também apresentar o conceito de “génio” em alguns autores anteriores e
posteriores a Rousseau.

Rousseau, “génio”, e o Dictionnaire de Musique

Jean-Jacques Rousseau escreveu inumeros verbetes para a Encyclopédie de
Denis Diderot (1713-1784) e Jean Le Rond d’Alembert (1717-1783), idealizada e
publicada entre os anos de 1751 e 1782. Mais tarde esses verbetes foram organizados no
Dictionnaire de Musique. O dicionario de Rousseau foi publicado em Paris no ano de
1768, pouco tempo depois de o autor regressar a Franca. De forma quase imediata, seus
escritos tiveram uma grande repercussdo na sociedade da época.

A publicacdo do Dicionario teve um eco amplo e imediato — além de muito favoravel
para o0 genebrés [Rousseau] — ndo s6 na imprensa literaria de seu pais. Ao dia primeiro
de novembro de 1767, seis meses depois de Rousseau voltar a Paris depois de deixar
seu confinamento inglés, a imprensa divulgava a noticia da publicacdo de um exemplar
“esperado ha muitos anos” [...]. Também [André Ernest Modeste] Gréty [(1741-1813)],
um més depois, mitigava a urgéncia do padre [Giovanni Battista] Martini [(1706-1784)]
com o envio dos exemplares, um dos quais acabou nas médos do célebre compositor e
violinista Giuseppe Tartini ([1692-1770)]. N&o havia divida, o Dicionario de MUsica se
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projzt)etava e surgia com forca entre as cinzas enciclopedistas (CHARFOLE, 2007, p.
17).

O confinamento inglés, mencionado na citacdo anterior, deu-se em funcdo do
Parlamento de Paris condenar as obras Do Contrato Social e Emilio, ou Da Educacéo,
ambas publicadas em 1762. O teor das obras de Rousseau claramente ecoa nos
discursos da Revolucdo Francesa em 1789 e em todo o idedrio do Romantismo do
século XIX (GAUTHIER, 2006; HUNT, 2007; LOWINSKY, 1964a, 1964b; SINA,
2002). Lynn Hunt, por exemplo, citando algumas frases de Rousseau em Do Contrato
Social, argumenta sobre o impacto das ideias rousseaunianas na virada do século XVIII
para o XIX:

Aludindo & “grande questdo do melhor governo possivel” Rousseau indicou que o
governo poderia muito bem ser diferente do que era — poderia ser melhor. Mas de onde
viria esse governo? Como algum mortal poderia determinar o que tornava um povo “o
mais virtuoso, o mais esclarecido, o mais sabio, o melhor”? Como um governo poderia
ser mais esclarecido que o povo que ele se destinava a moldar? Os revolucionarios
franceses tiveram de confrontar justamente essas questGes. Adotaram Rousseau como
guia espiritual [...] (HUNT, 2007, p. 22).

Rousseau foi uma figura chave do Iluminismo e grande parte dos
acontecimentos que sucederam suas obras demonstra reflexos de seus escritos. Quanto
ao Dictionnaire de Musique nao foi diferente. Rousseau, que ja havia sido expulso da
Franca, demonstra sua paixdo pela musica da Italia em diversos momentos do
dicionario. Essa insistente exaltacdo da musica italiana comparada a producdo musical
francesa, em especial aos escritos tedricos de Jean-Philippe Rameau (1683-1764), foi
fruto de sua vivéncia em Veneza, enquanto era secretario do embaixador da Franca na
Italia, entre 1743 e 1744 (LOWINSKY, 1964a; STRATHERN, 2004).

No verbete musique (musica), depois de explanar sobre os aspectos mais gerais
dessa arte, Rousseau enumera personagens modernos que, para ele, sdo 0s mais
conhecidos. E interessante notar que, assim como o autor suico era masico e fildsofo,
sua lista é preenchida por filésofos, musicos e matematicos, sendo que grande parte
exercia as trés funcdes.

Os modernos sdo em grande numero. Os mais conhecidos sdo Zarlino, Salerias,
Valgulio, Galileu, Mei, Doni, Kircher, Mersenne, Parran, Perrault, Wallis, Descartes,
Holder, Mengoli, Malcolm, Bureta, Valloti: finalmente, Sr. Tartini, cujo livro esta cheio
de profundidade, génio, tautologia, e obscuridade, e Sr. Rameau, cujos escritos tém esta
singularidade: eles deram [a Rameau] uma grande fortuna sem nunca terem sido lidos
por alguém (ROUSSEAU, 1768, p. 319).

Cumpre observar que utilizo aqui o termo “musico” de uma maneira genérica.
Na realidade, para Rousseau “compositor” € tanto quem compde a musica quanto quem
cria as regras de composicdo, como se vera mais adiante. Rousseau compds algumas
pecas, mas era, de certa forma, contrério a regras de composi¢do subjacentes por
calculos matematicos, em funcdo de sua insistente valoracdo do natural, do que esta
conectado a natureza.

? Salvo outras referéncias, todas as traducdes ao longo do presente artigo foram realizadas pelo seu autor.
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Observamos, na lista de Rousseau anteriormente mencionada, a forte presenca
de figuras italianas e poucas excegdes francesas, inglesas e alemas. Logicamente, um
reflexo da chamada “querela dos Bufoes”, “que opds os aristocraticos defensores da
Opera tradicional francesa aos partidarios da Opera italiana, liderados pelo partido dos
enciclopedistas, com os quais Rousseau estava alinhado” (MARQUES, 2005, p. 1). O
autor genebrino ja explicara alguns anos antes da publicacdo do seu dicionario de
mausica 0 porqué das criticas dirigidas a opera francesa em geral. Em sua Carta sobre a
musica francesa, de 1753, Rousseau afirma que “pode-se conceber linguas mais
apropriadas a mauasica que outras; e pode-se conceber algumas que lhe seriam
absolutamente inapropriadas” (ROUSSEAU, 2005 [1753], p. 6) e “se hd na Europa uma
lingua apropriada a musica, é certamente a italiana; pois essa lingua é mais doce,
sonora, harmoniosa e acentuada que qualquer outra” (Ibid., p. 10), por esse motivo “a
impossibilidade de inventar melodias agradaveis obrigaria os compositores [franceses] a
dirigir todos seus cuidados a harmonia, [...] [com isso] em vez de uma boa mdsica,
criariam uma musica erudita” (Ibid., p. 6).

No Ensaio sobre a origem das linguas, cuja data de revisdao definitiva é ainda
discutida entre especialistas, Rousseau afirma que “a lingua italiana, tanto quanto a
francesa, ndo é em si mesma musical. A diferencga reside unicamente em que uma se
presta a musica e outra ndao” (ROUSSEAU, 1978, p. 283). Entretanto, ao longo do
Dicctionaire, a evidente antipatia pelos escritos tedricos de Rameau é 0 que merece
maiores reflexdes.

Rousseau afirma que o livro de Tartini — Tratado de musica segundo a
verdadeira ciéncia da harmonia (1754) — esta cheio de “génio”, mas ndo determina o
mesmo para 0S escritos de Rameau — provavelmente referindo-se ao Tratado de
harmonia segundo seus principios naturais (1722). Quanto aos escritos do segundo
autor, Rousseau afirma que nunca foram lidos por alguém, muito provavelmente se
referindo aqueles compositores que, para ele, eram o0s grandes mestres, pois
compunham com naturalidade sem se prender a “calculos intteis”.

Sr. Rameau, quando perdia seu tempo com calculos indteis, deveria ter dado uma maior
atencfo para a metafisica de sua arte. E de se supor que o fogo natural com que o artista
[Rameau] poderia ter produzido prodigios era o alimento que estava em seu génio, mas
que suas proposigdes estavam sempre sufocadas [pelo seu racionalismo] (ROUSSEAU,
1768, p. 199).

A partir do trecho acima, retirado do verbete enharmonique (enarmonia),
podemos repensar o0 posicionamento de Rousseau em relacdo a sociedade da época,
sobretudo francesa. Temos razdes para concluir, com sua afirmacdo de que Rameau
“poderia ter produzido prodigios”, mas que ndo o fez por se prender ao racionalismo
tipico do século iluminista, que Rousseau é uma figura tdo importante para o
Romantismo do século XIX quanto para o lluminismo do século XVIII.

Tomo como referéncia neste artigo a ideia de Romantismo e Classicismo
apresentada por Anatol Rosenfeld:

O Romantismo é, antes de tudo, um movimento de oposi¢éo violenta ao Classicismo e a
época da llustragdo, ou seja, aquele periodo do século XVIII que é tido, em geral, como
0 da preponderancia de um forte racionalismo. Embora o mesmo contexto temporal
apresente outros aspectos ndo menos marcantes, esta mais ou menos estabelecido o
consenso de que se trata de um século cuja caracteristica maior é a da “Tluminagdo”, do
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“Tluminismo”, como dizem alguns, ou ainda das “Luzes”, por causa do vulto que nele
tornam as ideias racionalistas. Enfocadas e defendidas por uma pléiade de pensadores
brilhantes, como Voltaire, Diderot, os Enciclopedistas, Rousseau, traduzem, na sua luta
"esclarecedora” contra o ‘“obscurantismo”, a ‘“ignordncia”, o “atraso”, a
“irracionalidade”, ndo s6 o engenho e o espirito lGcidos de seus paladinos, como as
aspiracBGes de uma classe e mesmo de uma sociedade emergente, constituindo-se num
dos principais fermentos, no plano ideoldgico, para a eclosdo da Revolugdo Francesa. O
movimento romantico, entretanto, recusa a cosmovisdo racionalista e a estética
neocléssica a ela ligada (ROSENFELD, 1993, p. 261).

Rousseau se tornou um dos pilares do Romantismo por sua Visao pessimista da
civilizacdo e da sociedade de sua época. Tal concepgdo rousseauniana de sociedade,
eternizada em sua célebre frase “0 homem nasce puro/bom e a sociedade o corrompe” —
em Do contrato social (1762) — gera, no século roméntico, a valoragdo de um ser
“natural”, “primitivo”. Dessa forma, os compositores do século XIX, individuos
civilizados, mantém um interesse pelo indianismo e pelo exotismo, buscado nos
individuos “puros” que figuram como ideais para os seres corrompidos pela sociedade
civilizada (ROSENFELD, 1993).

Retomando o conceito de “génio”, cumpre observar que Rousseau, em Seu
Dictionnaire de Musique, recorre constantemente ao uso do génie.®> De maneira geral,
percebe-se que para o autor genebrino ndo ha “génio” nas produgdes artisticas
francesas, ou melhor, o “génio” que talvez pudesse existir nesses trabalhos sempre era
“sufocado”. Assim, Rousseau afirma sem titubear que os franceses, sem “génio”, sem
uma lingua adequada para a tarefa de compor, ndo podem ter musica. Na Carta sobre a
musica francesa o autor conclui:

Creio ter mostrado que ndo ha ritmo nem melodia na masica francesa, porque a lingua
ndo os admite; que o canto francés ndo passa de um continuo clamor, insuportavel a
todo ouvido ndo preconceituoso, que sua harmonia é tosca, sem expressdo, soando
apenas como exercicio de colegial; que as arias francesas ndo sdo arias; que o recitativo
francés ndo é recitativo. Do que concluo que os franceses ndo tém musica e ndo podem
té-la, ou se alguma vez a tiverem, sera tanto pior para eles (ROUSSEAU, 2005 [1753],
p. 37).

Semelhante concepcéo € explicitada em diversos trechos do dicionario. Veja-se,
por exemplo, a explicacdo de Rousseau para pathétique (patético), um tipo de acento
que, segundo o préprio autor, é o que possui mais forca expressiva. Rousseau explora
essa caracteristica, mencionando o que poderia ser considerado um género patético, ou
seja, um género gque possui muita expressividade.

Toda a expressao na musica francesa, no género patético, consiste na formacao e todos
os sentimentos de mensuracdo sdo apagados. A partir dai, 0 que acontece é que 0s
franceses pensam cada coisa patética como fluxo, e que tudo que é patético deve ser

® Para ilustrar a frequéncia com que o termo génie aparece no Dicctionarie, seguem alguns dos principais
verbetes em que Rousseau utilizou o termo, seguidos de suas respectivas paginas na versao em francés
publicada em 1768: Accent (p. 4), Air (p. 29), Basse-fundamentale (p. 47), Cantatille (p. 72), Caprice (p.
73), Chanson (p. 80), Compositeur (p. 109), Composition (p. 111), Contraste (p. 121), Effet (p. 193),
Enharmonique (p. 199), Entr’acte (p. 204), Go(t (p. 235), Monologue (p. 304), Musique (p. 317), Opéra
(p. 351), Orchestre (p. 360), Pathétique (p. 373), Préluder (p. 389), Prima Intenzione (p. 391), Recherche
(p. 405), Scene (p. 433), Style (p. 462), Sujet (p. 463), Unite de Mélodie (p. 537).
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fluxo. [...] Mas a mdusica italiana ndo tem a mesma caracteristica: cada aria, cada
melodia tem seu carater de modo apropriado, que ndo pode ser privado deste direito.
Seu acento patético e a melodia sdo sentidos em todo tipo de mensuracdo, até nos
movimentos mais animados. As &rias francesas mudam suas caracteristicas com 0s
movimentos pressionados ou afrouxados. Cada aria italiana tem seu movimento tdo
determinado, que ndo pode ser alterado sem derrubar a melodia (ROUSSEAU, 1768, p.
373).

Rousseau, novamente, compara a musica francesa a italiana. Entretanto, dos
diversos momentos em que o autor demonstra seu repudio pela mdsica da Franca, talvez
nenhum outro deixe isso tdo claro quanto o verbete style (estilo). Aqui, Rousseau
explica o termo “estilo” em poucas palavras. Contudo, o autor utiliza exemplos
procurando, aparentemente, esclarecer o que ¢ “estilo”.

O carater distintivo da composicdo ou execucdo. Esta caracteristica € muito
variavel, de acordo com o pais, o gosto do povo, o génio dos autores, etc., de
acordo com a matéria, lugar, assunto, expressdo, etc. [...]. O estilo da musica de
igreja ndo é o mesmo [estilo] de [mdsica] para o teatro ou sala particular. O
estilo das composi¢cdes germanicas é animado, dividido, mas harmonioso. O
[estilo] das composicBes francesas é plano, aspero, mal cadenciado, monétono.
O [estilo] das composicdes italianas € agradavel, florescente, enérgico (lbid., p.
462).

E evidente que Rousseau em sua exemplificagdo ndo esta realmente interessado
em explicar ao leitor o que ¢ “estilo”. Essa caracteristica permeia todo o dicionario e
aparece, também, no verbete génio, traduzido neste artigo. Por hora, é necessario
destacar que, para Rousseau, o “estilo” varia conforme “o gosto do povo” e “o génio
dos autores”.

Primeiramente, Rousseau sempre fala em “génio do autor” e nunca em “autor
génio/genial”. Logo, para o autor, “génio” € sempre uma caracteristica que algo/alguém
pode possuir. Dessa maneira, quem possui o “génio” é responsavel por lhe dar espaco
ou “sufoca-lo”. Rousseau articula essa ideia no verbete monologue (mondlogo),
afirmando que “¢ nos monologos que toda a for¢a da musica ¢ descoberta, [pois] o
masico, sendo habil em dar espago para todo o fogo do seu génio, ndo esta confinado ao
comprimento de suas pecas pela presenca de uma segunda voz” (Ibid., p. 304).

A inexisténcia de uma segunda voz no mondlogo faz da musica algo mais livre
das constricbes sintaticas da composicdo. Isso relembra o trecho do verbete
enarmonique em que Rousseau afirma que Rameau “poderia ter produzido prodigios”
se as suas produgdes ndo estivessem “sempre sufocadas” (Ibid., p. 199). Retomando
que, para Rousseau, “toda a expressdo na musica francesa” esta na “formacao” (Ibid., p.
373), temos razBes para concluir que para esse autor a unica grande contribuicdo da
musica francesa esta na elaboracao de técnicas de composicao.

A asseveracdo anterior talvez fique mais clara quando Rousseau apresenta o
verbete sujét (sujeito), afirmando que se trata de “um termo da composi¢do”,
normalmente associado as composicdes contrapontisticas. “Esta € a parte principal do
projeto, a ideia que serve de base para todo o resto. Todas as outras partes requerem
apenas arte e trabalho: isso depende apenas do génio” (Ibid., p. 463). Assim, para
Rousseau, 0 processo de composicao deve se dar em duas grandes etapas: uma primeira
em que o “conhecimento” é necessario — e ndo resta ddvida que os franceses, segundo
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Rousseau, destacavam-se nessa etapa, e somente nessa etapa — €, uma segunda grande
etapa que requer “apenas arte e trabalho”, que depende do “gé€nio”. Compositor &,
portanto, “quem compde a musica, ou faz as regras de composi¢ao, [pois] sob a palavra
composicdo, pode ser visto o detalhe do conhecimento, necessario para a arte de
compor. Este [conhecimento] ainda ndo € suficiente sem um génio para coloca-lo em
execucao” (Ibid., p. 109).

Mas todo artista teria em si o “génio” como fora preconizado por Rousseau? O
proprio autor suigo deixa claro que ndo no verbete génie. Qualquer artista pode adquirir
e desenvolver seu “conhecimento” através do trabalho e do estudo, mas o “génio”, para
Rousseau, é algo inato, reservado a poucos. Cabe destacar que, como pode ser analisado
no proprio verbete génie, poucas pessoas sdo capazes de sentir o “génio”, conforme o
pensamento rousseauniano. Dessa forma o verdadeiro dom é realmente conseguir sentir
0 “génio” e lhe dar espago.

Rousseau imediatamente afirma que o génio é algo natural, talvez um dom divino, —
uma visdo muito comum — mas sua descri¢do [de génio] apaixonada também é notével
na medida em que sugere uma antecipagao do Romantismo do século XI1X e oferece um
contraste com o racionalismo do Iluminismo (BEARD e GLOAG, 2005, p. 53).

Rousseau retoma a ideia de que “conhecimento ndo ¢ suficiente sem um génio”
no verbete préluder (preludio). Deve ficar claro que “conhecimento”, no que diz
respeito a tarefa composicional, é tratado aqui de forma ampla, i.e., sendo ele tanto
tedrico — e.g., conhecimento de regras de composi¢do — quanto técnico — e.g., habilidade
de execucdo de algum instrumento musical.

N&o é suficiente ser um bom compositor, nem possuir um bom [instrumento de] teclas,
ou mesmo ter uma boa e bem exercitada méo: devemos, além disso, abundar naquele
fogo do génio, e naquela genialidade inventiva, que encontra e executa
instantaneamente os assuntos mais favoraveis a harmonia e mais lisonjeiros para o
ouvido (ROUSSEAU, 1768, p. 389).

A constante utilizagdo do termo “fogo”, por Rousseau, também nos chama a
atencao. O autor insiste que “fogo” ¢ algo que o “génio” possui — “o fogo natural com
que o artista poderia ter produzido prodigios era o alimento que estava em seu génio”
(Ibid., p. 199); “o musico, sendo habil em dar espago para todo o fogo do seu génio”
(Ibid., p. 304); “devemos [...] abundar naquele fogo do génio” (Ibid., p. 389). Contudo,
h& uma consideracdo importante em relagdo a traducéo do dicionario que fora feita para
0 inglés ainda no ano de 1779.

No verbete accent (acento), Rousseau descreve que “no discurso comum,
distinguem-se trés tipos [de acento], a saber: 0 Acento Gramatical [...], 0 Acento Logico
ou Racional [...], [e] o Acento Patético, ou Acento de Oratéria”. Depois de explicar o
acento gramatical, Rousseau afirma que “em relagdo aos dois outros tipos de acentos
[l6gico e patético], eles podem ser reduzidos em um menor nimero de regras, e a
pratica de ent&o exige menos estudo, e mais génio®” (Ibid., p. 4). E a partir deste ponto
que os termos “fogo” e “génio” sdo usados praticamente como sindnimos. Ha outras

* Traduzido do inglés genius. Entretanto, nesse trecho Rousseau emprega o termo talent, o que tornaria a
frase um tanto incoerente, dado que talento, considerado como amplo conhecimento — desde Glareanus, é
justamente adquirido através do estudo. O termo talent, aqui, possui uma conota¢do um tanto semelhante
a que € utilizada nos dias atuais: talento como um dom natural — e génio como o &pice do talento.

202

Artefilosofia, Ouro Preto, n.13, p.196-211, dezembro 2012



passagens no dicionario em que isso acontece, mas esse trecho é o mais importante
porque na traducdo feita para o inglés o termo génie (génio) é substituido por fire
(fogo), ao passo que talent (talento) é traduzido como genius (génio). A ambiguidade é
tamanha que a mengdo “Voyez Génie” da versdo em francés ¢ traduzida como “Vide
Fire”. Entretanto ndo ha uma entrada para o termo “fire” ou mesmo “feu” (fogo) em
nenhuma versdo do diciondrio. Isso nos leva a considerar que “génio” e “fogo” sao
conceitos tdo inter-relacionados que, em Rousseau, podem ser vistos como sinénimos.

As consideragfes acima sdo dignas de nota, também, por haver um grande
problema em se substituir “génio” por “talento” e vice-versa. Conforme Lowinsky,
desde o Renascimento, notadamente a partir do tedrico, coincidentemente também
suico, Heinrich Glareanus (1488-1563), “invengao e originalidade distinguem génio de
talento. O talento imita; o génio cria” (LOWINSKY, 1964b, p. 493). No dicionario de
Rousseau ndo encontramos o verbete talent, e o proprio termo € empregado com
sutileza pelo autor, aparecendo poucas vezes em todo o dicionério. Entretanto, hd uma
clara distin¢do entre “génio” e “gosto”.

O termo godt (gosto) é utilizado por Rousseau com uma frequencia tdo alta
quanto o termo génie. Do mesmo modo, € muito comum os dois termos aparecerem
lado a lado no corpo da explanacdo de alguns verbetes, e.g., no verbete chanson: “os
Modernos tém as suas musicas de diferentes espécies, de acordo com o génio e 0 gosto
de cada nagdo” (ROUSSEAU, 1768, p. 80). Na Carta de 1753, Rousseau escreve:

E estudando e folheando sem cessar as obras-primas da Italia que [0 compositor]
aprendera a fazer essa delicada escolha [dos sons que deve suprimir ou utilizar], se a
natureza lhe tiver dado suficiente génio e gosto para sentir essa necessidade
(ROUSSEAU, 2005 [1753], p. 25).

E dificil determinar o sentido exato de “gosto” em Rousseau. O genebrino
parece admitir que “gosto” varia no espagco — de pessoa para pessoa — e também no
tempo. Todavia, também afirma que haveria uma espécie de “gosto geral”,
desenvolvido culturalmente e que serviria de modelo em um determinado espaco-tempo
(FREITAS, 2007).

Seria de se supor entdo que, para além dos modelos determinados pelas convengdes de
uma época, houvesse um outro, um modelo que pudesse servir como um ponto de
referéncia seguro e fosse capaz de transcender os determinismos historicos e culturais.
Em se tratando de Rousseau, esse paradigma nos seria dado pela propria Natureza
(Ibid., p. 120).

Assim, é possivel encontrar uma triade de termos — talento, génio e gosto — nos
escritos de Rousseau, mas foram aos dois Ultimos que o préprio autor dedicou maiores
explicacbes. Procurando ndo estender mais este artigo, podemos encontrar indmeras
passagens no dicionario em que o termo connaissance (conhecimento) aparece, e quanto
a esse conceito, algumas consideragdes ja foram feitas ao longo deste trabalho. Todavia,
cabe esclarecer que considerar em Rousseau ‘“conhecimento” como sindénimo de
“talento” seria simplista demais. Basta observar, e.g., 0 verbete madrigal, em que o
autor afirma ser “uma pega de musica bem estudada e genial, que estava muito em moda
na Italia no século XVI, e mesmo no inicio do [século] precedente” (ROUSSEAU,
1768, p. 271). Depois de mencionar que os madrigais normalmente sdo compostos para
quatro ou cinco vozes em estilo contraponto, Rousseau cita o principe de Venosa —
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Carlo Gesualdo (1566-1613), afirmando que seus madrigais apresentavam muito
“conhecimento” e “gosto”.

Este tipo de contraponto, que foi submetido a leis muito rigorosas, tinha o nome de
estilo magridalesco. Muitos autores, por se destacarem nesse estilo, imortalizaram seus
nomes nos anais da arte. Tais eram, entre outros, Luca Marentio, Luigi Prenestino,
Pomponio Nenna, Tommaso Pecci, e particularmente o famoso principe de Venosa,
cujos madrigais, plenos de conhecimento e gosto, eram admirados por todos 0s mestres,
e cantados por todas as senhoras (lbid.).

Indispensavel é notar que em um estilo “submetido a leis muito rigorosas”
Rousseau relaciona “mestres”, mas evita utilizar o termo “génio” bem como “talento”,
citando apenas os termos “conhecimento” ¢ “gosto”. Com isso € possivel concluir que
Rousseau ¢ um divisor de aguas ndo s6 em relagdo ao termo “génio”, mas também
“talento”. Logo, reafirmando proposi¢des anteriores, a partir de Rousseau “talento” ¢é
entendido como um dom natural assim como “génio” e “gosto”. Em relagdo ao termo
“gosto” Rousseau também dedica um verbete em seu dicionério.

De todos os dons naturais, 0 gosto € o que € mais sentido e menos explicado: o gosto
ndo seria 0 que é se ele pudesse ser definido. Para os juizos de objetos, em que o
julgamento é desinteressado, 0 gosto serve como se fosse espetaculo para a razdo. [...] O
génio cria, mas o gosto faz a escolha, e também um génio abundante precisa muitas
vezes de uma severa censura, para evitar que abusem de suas riquezas valiosas.
Podemos fazer grandes coisas sem gosto, mas é s 0 gosto que torna [essas coisas]
interessante. E o gosto que faz o compositor pegar as ideias do poeta: é o gosto que faz
0 executante pegar as ideias do compositor (lbid., p. 235).

Percebemos, portanto que, para Rousseau, “génio” e “gosto” sdo dons naturais,
diferentemente do “conhecimento”. E importante notar, ainda, que o autor menciona a
qualidade “desinteressada” de julgamento de objetos. Essa ideia ¢ muito caracteristica
de outros autores, notadamente Immanuel Kant (1724-1804), que herdou grande parte
do pensamento rousseauniano. Autores anteriores e ulteriores a Rousseau, que
trabalharam com o conceito de “génio”, sdo laconicamente citados logo apos o verbete
génie, abaixo.

Génio
Jean-Jacques Rousseau (1768)

N&o procures, jovem artista, o significado de génio. Se o possui, vocé sente dentro de
vocé. Se ndo, vocé nunca o conhecerd. O génio da musica engloba o universo inteiro
dentro de sua arte. Ele pinta seus quadros com som, ele faz o siléncio falar; ele expressa
ideias por sentimentos, sentimentos por acentos, e as paixdes que ele expressa nos
movem para as profundezas de nossos cora¢des. O prazer, através dele, adquire novos
encantos; a dor, proferida em suspiros musicais, arranca gritos [do ouvinte], queima
continuamente e nunca se consome. Ele expressa com calor as geadas e o gelo, mesmo
quando ele pinta os horrores da morte, carrega em sua alma o sentimento de vida que
nunca o abandona e se comunica com o0s coracOes capazes de senti-lo. Mas,
infelizmente, ele ndo fala com aqueles que ndo carregam sua semente dentro de si, e 0s
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seus milagres sdo pouco evidentes aqueles que ndo podem imita-los. Portanto, vocé
deseja saber se te anima alguma faisca desse fogo devorador? Apressa-te, entdo, voa
para Napoles para ouvir as obras-primas de Leo, de Durante, de Jommelli, de Pergolesi.
Se os teus olhos se enchem de lagrimas, se sentes teu coracdo bater, se te perturbam os
calafrios, se 0 éxtase tira o teu félego, toma um [libreto de] Metastasio e trabalha; o
génio dele inflamara o teu, vocé criard seguindo o exemplo dele: ali esta o que concebe
0 génio, e as lagrimas dos outros logo te compensardo pelas lagrimas que os teus
mestres fizeram vocé derramar. Mas se 0s encantos deste grande artista te deixam
imovel, se ndo sentes delirio nem encanto, se achas simplesmente belo aquilo que te
entusiasma, como ousas perguntar o que é génio? Homem vulgar, nunca profane esta
palavra sublime. Por que quer conhecé-la? N&o conseguirias sentir [0 génio]: faca
musica francesa (ROUSSEAU, 1768, pp. 230-231; 1779, p. 182; 2007, p. 229).

O conceito de “génio” anterior a publicacdo do Dictionnaire de Musique

Desde o Terminorum Musicae Diffinitorium que comegou a ser escrito no final
do século XV por volta de 1474, por Johannes Tinctoris (1435-1511) para a princesa
napolitana Beatriz de Aragon, varios outros dicionarios foram propostos. Dentre os
casos mais célebres, podemos destacar o Dictionnaire de musique, escrito em 1703 por
Sébastien de Brossard (1655-1730). Nas produgdes citadas ndo ha uma entrada para o
conceito de “génio”, pois, como afirma Lowinsky (1964a, 1964b), o termo so aparece
pela primeira vez em um dicionario com Rousseau. Embora o conceito de “génio” ja
fosse utilizado em épocas anteriores, consolida-se, tal como o entendemos ainda hoje,
nos séculos XVII, XVIII e XIX, com um significado consideravelmente semelhante
aquele proposto por Jean-Jacques Rousseau em seu Dictionnaire.

A ideia de “génio” pode ser mapeada a partir da Idade Média. Santo Agostinho
(354-430) menciona uma espécie de “divindade preposta” sobre as atividades inventivas
(ABBAGNANO, 2007). A “divindade preposta” seria algo concebido externamente ao
individuo, de certa forma, algo natural. Entretanto, conforme Lowinsky, “a distingdo
entre talento inato e habilidade adquirida através do treinamento ndo é encontrada nos
escritos medievais sobre musica” (LOWINSKY, 1964b, p. 481).

E somente na Renascenca, talvez com Giovanni Spataro (1458?-1541), em uma
carta datada de Abril de 1529, que uma clara distincdo é formulada entre os
fundamentos da composicdo que podem ser aprendidos e aqueles que ndo o podem
(LOWINSKY, 1964b). Significante € notar que Rousseau destaca o trabalho de
Gesualdo no verbete madrigal, pois esse compositor representava o “artista livre” do
Renascimento, que compunha de forma “desinteressada”, dado suas privilegiadas
condigbes sociais. E exatamente na Renascenca que surge essa imagem do “artista”
(Ibid.).

No periodo barroco ainda se considera essa habilidade desenvolvida com o
estudo como uma parte essencial da arte da composicdo — talvez a principal parte. E
exatamente nesse sentido que encontramos “gosto” e “génio” nos escritos de Rameau, e
é nitidamente essa ideia que Rousseau criticara alguns anos mais tarde. O autor
genebrino também nos fala em duas grandes etapas de composi¢cdo no supracitado
verbete sujét, contudo, claramente atribui mais importancia para a etapa que “depende
apenas do génio”. Também De la Voyer-Mignot (1619-1684), em seu Traité de
Musique, considera a muasica em dois universos — o tocavel e o intocavel (LA VOYER-
MIGNOT, 1666 [1656]), antecipando a concepg¢do rousseauniana de que “génio” € para
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poucos e caso 0 compositor ndo o0 possua, ele jamais o conhecerd — pois o “génio” é
intocével.

Roger North (1651-1734) sustentava que a melodia é o suprassumo da musica,
enquanto Athanasius Kircher (1601-1680) nos fala em um “génio nacional”
(LOWINSKY, 1964a). Ambos antecipam Rousseau.

Na Carta sobre a musica francesa é possivel notar a insistente valoragdo da
melodia, e por ser esse um elemento primordial para a mdsica, o autor conclui que os
franceses ndo tém musica (ROUSSEAU, 2005 [1753]). Quanto ao “génio nacional”,
lemos no verbete chanson que “os Modernos tém as suas musicas de diferentes
espécies, de acordo com o génio e o gosto de cada nagao” (ROUSSEAU, 1768, p. 80).
Esse mesmo pensamento nacionalista encontra um forte desenvolvimento no ideéario
romantico.

Giovanni Battista Doni (1595-1647) é também digno de nota. Esse autor, no
segundo tomo do seu Trattati di musica, escrito entre 1640 e 1647,° descreve
constantemente o “génio” do musico. Na mesma obra, Doni afirma que o compositor de
masica dramatica se assemelha ao poeta, pois ambos “precisam ter uma mente pronta e
uma imaginacdo forte”, em que ele conclui: “poetas nascem, oradores sdo feitos”
(DONI, 1763, p. 129). Essa mesma valoracdo da musica dramatica é encontrada em
Rousseau. E também significante a relacdo que o autor genebrés faz entre mdsica,
poesia e imaginagdo no verbete Imitation (Imitacéo).

A musica dramatica e teatral subscreve a imitagdo, bem como a poesia ou a pintura;
partindo do principio que todas as finas artes estdo conectadas, como o Sr. Le Batteux
tem demonstrado. Mas esta imitacdo ndo tem o mesmo grau para tudo. Tudo que a
imaginacdo pode representar para ela mesma tem sua origem na poesia. A pintura que
ndo oferece sua imagem para a imaginagdo, mas para o sentido, e a um Unico sentido,
pinta somente objetos peculiares para a visdo. A musica parece ter os mesmos limites
considerando a audicdo: contudo, a musica pinta absolutamente tudo, mesmo os objetos
que sdo somente visiveis; por uma transformacdo quase inconcebivel, ela parece
localizar 0 olho na audicdo; e a maior surpresa de uma arte que se agita somente no
movimento, é ser capaz de formar a imagem de um repouso (ROUSSEAU, 1768, p.
253).

A descricdo do autor genebrino parece se projetar para o século XIX, quando
discursos semelhantes fundamentam o surgimento da musica programatica. Alguns
autores contemporaneos de Rousseau ou de geracOes posteriores sdo destacados a
seguir, onde se procura observar reflexos do pensamento rousseauniano.

O conceito de “génio” contemporaneo e ulterior da publicacdo do Dictionnaire de
Musique

Como destaca Lowinsky, alguns importantes autores como “[Johann Gottfried
von] Herder [(1744-1803)] e [Christian Friedrich Daniel] Schubart [(1739-1791)], bem
como E.T.A. Hoffmann [(1776-1822)] e outros escritores do século XIX, estiveram em
divida com Jean Jacques Rousseau” (LOWINSKY, 1964a, p. 326). Schubart e Herder
sdo personagens importantes do movimento literario conhecido como Sturm und Drang,
ao lado de escritores como Johann Wolfgang Von Goethe (1749-1832) e Friedrich

> Publicado em edigdo postuma de 1763.
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Schiller (1759-1805). Schubart, concordando com Doni e Rousseau ao confirmar que
“poetas e musicos nascem”, acrescenta que “qualquer génio musical sem cultura e
treinamento sera sempre muito imperfeito” (SCHUBART, 1806, pp. 368-370).

Herder, talvez a principal figura do movimento literario citado, aproxima-se de
Rousseau ao defender em Fragmente Uber die neuere deutsche Literatur, escrito ainda
entre 1766 e 1767, que o “génio” de uma nagdo corresponde ao “génio” de sua lingua.
Tal concepcdo fundamenta o discurso de Rousseau em sua Carta sobre a musica
francesa e se constitui na principal justificativa pelo autor de considerar que o0s
franceses ndo possuem “génio” em seus trabalhos musicais. Mais tarde, em Kalligone,
Herder exibe uma forte concepgdo rousseuaniana ao descrever que “génio ¢ um espirito
superior, celestial, que age sob as leis da natureza, de acordo com a sua natureza, para
servir ao povo” (HERDER, 1800, p. 225). Esse espirito de individualidade e busca pelo
natural caracteriza muitos escritos de Rousseau e € amplamente encontrado no cenéario
romantico.

Diderot, contemporaneo de Rousseau, parece apresentar uma visdo de “génio”
como uma pessoa, contribuindo para a transformacgéo do conceito ao longo da histéria
(DIEKMANN, 1941). Contudo, € significativo que Diderot gera uma formulacdo de
“génio” ainda muito préxima do pensamento do autor genebrino em alguns aspectos.

[...] o homem de génio, de acordo com o clima, o0 governo, as leis, as circunstancias, [...]
[terd uma nocdo mais ou menos rigorosa do] modelo ideal de beleza, a verdadeira linha
gue esta corrompida, que se perde e ndo pode ser redescoberta perfeitamente por um
povo, exceto através de um retorno a barbarie, uma vez que ¢é a Unica condigdo em que
0s homens, convencidos da sua ignoréncia, podem permitir-se a lentiddo da tentativa e
do erro, 0s outros permanecem na mediocridade, precisamente pela razdo de que eles
nascem, por assim dizer, intelectuais (DIDEROT, 2011 [1767], p. 18).

O fato de Diderot entender o “homem de génio” como algo que varia conforme
0 tempo e 0 espago nos remete a ideia de Rousseau que cada nacdo possui seu proprio
“génio” e “gosto”. O discurso de Diderot em favor da busca pelo natural, que o “modelo
ideal de beleza” s6 pode ser redescoberto por um “retorno a barbarie”, certamente
também constitui parte da filosofia rousseauniana.

E.T.A. Hoffmann é outro importante autor que fora influenciado por Rousseau.
Em Uber einen Ausspruch Sacchinis, und tber den sogenannten Effect in der Musik, um
dos seus mais importantes Escritos musicais, 0 autor preconiza o verbete génie do
Dicctionaire de Rousseau em um trecho que por si s6 demonstra a intimidade que
Hoffmann mantinha com os escritos do autor genebrés.

Se um jovem artista pergunta, portanto, como ele deveria proceder para compor uma
Opera com o efeito maximo, s6 se pode dar-lhe a seguinte resposta: leia o libreto,
concentre sua mente sobre ele com toda a sua forca, entre nas situagcdes draméticas com
todos os recursos de sua imaginagao, vocé vive nos personagens do drama, vocé mesmo
é o tirano, o herdi, o amante, vocé sente a dor e a alegria do amor, a humilhacdo, o
medo, o horror, at¢é mesmo a indescritivel agonia da morte e o éxtase feliz da
transfiguracdo; vocé cisma, sente raiva, tem esperancga, vocé se desespera, 0 sangue
corre em suas veias, seu pulso bate mais rapido; a partir do fogo da inspiracdo que
inflama o peito surgem notas, melodias, acordes, e o drama flui de dentro de vocé
traduzido para 0 magico idioma da musica (HOFFMANN, 1989 [1814], p. 155).
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Uma confirmacdo relevante das propostas de Rousseau é dada por Kant,
principalmente em sua célebre Critica do julgamento. Nesta obra o autor mantém a
posicdo de que “génio” ¢ algo indispensavel para se fazer uma “bela arte”, assim como
as regras que a precedem, e estas seriam produzidas pela natureza do préprio sujeito.

Génio ¢é o talento (ou dom natural) que da as regras a Arte. Desde que o talento, como a
inata faculdade produtiva do artista, pertence ele mesmo a Natureza, n6s podemos
expressar a questdo dessa forma: génio é a inata disposicdo mental (ingenium) através
da qual a Natureza da as regras a Arte. [...] As belas Artes precisam necessariamente ser
consideradas como artes de génio. [...] Mas desde que [...] um produto nunca pode ser
chamado Arte sem alguma regra que o precede, a Natureza no sujeito precisa (pela
harmonia de suas faculdades) dar as regras a Arte; i.e., a bela Arte é somente possivel
como um produto do Génio (KANT, 2007 [1790], pp. 112-113).

Mais adiante, Kant postula que “génio” e “gosto” mantém uma intima relac&o.
Novamente relembro Rousseau, para quem “o gosto serve como se fosse espetaculo
para a razdo” nos “juizos de objetos, em que o julgamento ¢ desinteressado”
(ROUSSEAU, 1768, p. 235). Efetivamente, a concepcdo kantiana diferencia-se da
rousseauniana em alguns aspectos, mas parece legitimamente verdadeiro que Kant parte
dos sentidos propostos por Rousseau para os conceitos de “génio” e “gosto”.

Para o julgamento de objetos belos, gosto é requisito; mas para a bela arte, i.e., para a
producdo destes objetos, génio é requisito. [...] E necessario [...] determinar exatamente
a diferenga entre beleza natural, o julgamento para a qual requer somente Gosto; e
beleza artificial, cuja possibilidade (para a qual a referéncia precisa ser feita no
julgamento como um objeto) requer Génio. Beleza natural é uma coisa bela; beleza
artificial € uma representacdo de uma coisa (Ibid., p. 115).

A concepcdo kantiana de “génio” € evidentemente mais complexa do que a
apresentada aqui (Cf. FIGUEIREDO, 2004). Todavia, ndo perdendo de vista o objetivo
deste estudo, ressalta-se apenas alguns aspectos que podem ser diretamente relacionados
aos escritos de Rousseau.

Como se pode ver, o conceito de “génio” tem sido reformulado ao longo da
historia. InUmeros outros autores contribuiram para essa transformacao, entretanto, esse
artigo buscou destacar os principais pilares bibliograficos que se inter-relacionam com a
producdo do autor genebrino. Por fim, vale evidenciar que a atual ideia de “génio” esta,
de fato, enraizada no pensamento dos séculos XVII, XVIII e XIX e, mantém as
principais caracteristicas da concepcao romantica (ABBAGNANO, 2007).
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