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Resumo:

O artigo apresenta uma reflexdo sobre préaticas criativas artisticas que
nascem da ocupacdo dos espacos urbanos. Tendo por foco a discussao
sobre a nocdo de teatro performativo, o texto aborda o teatro de rua e a
ideia de intervencdo urbana. O texto utiliza referéncias do campo do
urbanismo, entre as quais se destaca a nocao de fluxo, tendo como eixo a
nocao da cidade como dramaturgia.
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Abstract:

This article presents a reflection about artistic practices that arise from the
occupation of urban spaces. It also relates street theater and the idea of
urban interventions. The text axis is centered in the notion of the city as
dramaturgy. Using references from the urban studies, the text discusses the
notion of environment as material for creative process in theater in the city.

Key words: street theater; performance theater; theater and city.

A ocupacdo artistica dos espacos urbanos representa hoje um tema
permanente de discussdo no ambiente do teatro. I1sso se confunde com a
prépria nogdo de teatro de rua, e certamente representa uma visitacdo ao
territorio performativo. Muitos sdo os artistas que aproximam a idéia de
intervencdo urbana com a do espetaculo teatral. Esta aproximagdo com a
arte da performance, isto €, com o campo das artes visuais, construiu uma
modalidade cénica que dialoga diretamente com as regras de
funcionamento da cidade, por isso ja ndo podemos nos satisfazer com a
denominacao “teatro de rua”.

Um dos eixos criativos desse teatro esta relacionado com o processo
que pode ser compreendido como de identificagdo das tramas
dramaturgicas da cidade. A ocupacdo dos espacos definidos pelos usos e
habitos cotidianos coloca em cheque as formas espetaculares que buscam a
cidade como suporte cenografico. A cidade € um texto e deve ser lido como
dramaturgia, considerando-se as suas mais diversas camadas. Cada vez que
uma cena se instala na cidade, dialogos se estabelecem com as micro-
praticas que definem a rua como ambiente. Isso representa o tecido
concreto da dramaturgia da cidade. Enquanto criadores, trata-se de um
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texto que podemos ler, mas, enquanto ocupantes ocasionais do territério
dos espacos publicos como todos, percebemos que também somos parte
dessa dramaturgia.

Estar na rua é estabelecer intercAmbio como 0s outros ocupantes, e
por isso mesmo é definir o ambiente, ainda que de uma forma restrita e
episodica, pois esse muda o tempo todo. Diferentemente das acdes do
Estado que tem a poténcia de produzir intervengdes de grande porte e mais
duradouras, os artistas, como os cidaddos, podem criar interferéncias de
baixo impacto, que funcionam como tensbes que desorganizam
momentaneamente os fluxos e o estar na rua. Mas, nesse nivel micro
estrutural é possivel criar experiéncias de compartilhamento que se ddo no
plano interpessoal. Os atores/performers podem estar préximos do cidadéo
comum, e assim estabelecer um dialogo que comprometa 0s sujeitos que
caminham pelas ruas com a oferta de um novo olhar sobre o espaco
cotidiano.

Por isso, pode-se dizer que a organizacdo de ocupacdes de territorios
da cidade é um exercicio criador que se fundamenta na articulacdo de
vinculos com o sujeito que tradicionalmente habita esse espaco. O
potencial simbdlico do teatro performativo emerge da tensdo entre uso
estabelecido (funcional e instrumental) e 0 uso poético da rua. Mais que a
apresentacdo de uma histdria, que se refere a uma nogéo tradicional do
lugar do espetaculo na rua, o estar na cidade representando implica na
oferta de uma hipOtese sobre o sentido dos usos da rua e,
conseqlientemente, propde ao cidaddo uma reflex@o sobre o lugar social do
artista, da arte e dos usos da cidade. A inexisténcia de um intercambio
financeiro neste tipo de apresentacdo sugere ao publico a questdo dos
porqués desse tipo de trabalho.

Conforme afirma Kevin Lynch (1960), aqueles que habitam uma
zona da cidade criam, com seus padrdes de uso, uma imagem dessa cidade.
Assim, se estabelecem narrativas e formas de compartilhamento do espaco
vivido. Essas imagens sdo produtoras de multiplos sentidos que conformam
as zonas e espacialidades daquilo que ¢é percebido como bairro, ou seja, 0
espaco mais familiar depois do @mbito fechado da casa. Nossas definicdes
de cidades se dao através dos processos de apropriacdo que determinam o
habitar. Precisamos dos espacos de pertencimento para poder estabelecer
de forma clara nossas relagdes e definir nossas identidades.

Entdo, nossa imagem da cidade vai surgindo tanto a partir das
narrativas — institucionais ou ndo — daqueles gue nos antecederam, como
dos processos individuais de construcdo de identidades que emergem de
nossa circulacdo. Identificamo-nos com certo territorio: encontramos uma
imagem com a qual nos relacionamos. Somos nossa cidade, seja por
afinidade ou por conflito. As formas teatrais que abordam 0s espacos
publicos sdo praticas que devem ser entendidas desde essa perspectiva. Elas
constroem e dialogam com as imagens da cidade. A prdpria opgdo por estar



na rua remete, como vemos nos discursos dos artistas, as imagens da cidade
que sustentam projetos artisticos e ideoldgicos.

De todas as formas, essas praticas serdo sempre invasoras, de acordo
com o ponto de vista de algum sujeito social que habita a rua. O teatro na
cidade estd sempre entrando em territorios que pertencem a outros
habitantes tradicionais do espaco urbano, ou estdo regidos por usos ja
estabelecidos. O teatro em suas formas performativas resulta um recém-
chegado na vizinhanga e representa momentos de novidade, j& que o0s
habitantes estdo acostumados apenas a formas para-teatrais e a um teatro de
rua mais convencional.

Apesar de que a tradicdo do teatro tenha inimeros exemplos de
formas espetaculares que utilizam a rua ou outros espacgos publicos como
ambito, e possivel observar como formas para-teatrais que sao rapidamente
reconhecidas como préprias do ambito das manifestagbes populares sdo
distinguidas das formas performativas pela maior parte dos usuarios da rua.
Ha uma percepcdo que incorpora as formas para-teatrais como algo
proximo e familiar, enquanto o teatral, o performativo, € reconhecido como
algo alheio e proprio de outro universo cultural. Isso potencializa os efeitos
do teatro como préatica invasiva que desorganiza a cidade ou, pelo
contrario, a organiza em outro sentido, isto é, segundo outra logica
funcional. A distancia, isto é, a possibilidade de reconhecimento do teatro
como fala deslocada, permite a abertura do espaco do novo, do diverso, que
é exatamente o que constitui um estimulo a um olhar distinto sobre as
formas do estar na cidade.

Por isso, pensar o teatro de rua ndo como uma forma de teatro
popular, e sim como uma manifestacdo espetacular que invade sitios que
pertencem a praticas socio-econdmicas consolidadas e, portanto, a praticas
cidadds estabelecidas, permite abrir diferentes perspectivas para ver 0S
vinculos da espacialidade da cidade como o teatro para além do suporte
cenografico.

A principal interferéncia de qualquer forma teatral que toma a cidade
— timidamente ou violentamente — € a proposicdo de re-significacdes dos
sentidos da rua. A penetracdo no repertério de usos da rua, um repertério
que em sua cotidianidade tende a ser conservador e a ser conservado pelos
usuarios habituais do espaco, faz com que as tensfes que se produzem ao
redor de uma apresentacdo teatral possam adquirir ressonancias
surpreendentes. E um material poucas vezes explorado por aqueles
espetaculos cujo eixo esta posto na apresentacdo de uma historia. Ainda
nesses casos, a irrupcao do ficcional no lugar do puro real cotidiano cria
aberturas para 0 surgimento de acontecimentos que extrapolam a simples
fruicdo da cena. O cidaddo que se dispde a oferecer seu tempo (ndo
programado) para o espetaculo, esta cedendo mais que minutos, esta
doando ao acontecimento sua energia de sujeito que aceita que o lugar do
puro transito seja transformado em Lugar de producdo simbdlica. Existe



neste caso um deslizamento do estar no plano puramente funcional do
habitar, para o jogo estimulado e sustentado pela pratica da ficcao.

Esta ficcdo construida como jogo da co-presenca situa o espectador
em uma posi¢ao muito distinta daquela que se caracteriza durante a festa do
carnaval, onde ninguém identifica no outro um lugar distinto. Neste caso,
sdo todos folibes irmanados na festividade. J& na experiéncia da ficcdo
reconhecida como tal, se da o estabelecimento de lugares distintos desde 0s
quais se podem fabricar encontros nos quais se sabe que o distinto nao é
contraposto, mas sim complementar.

O risco que implica essa nogao de cena teatral performativa se refere
tanto aos atores como aos espectadores, pois a ficcionalizagdo e o jogo da
atuacdo inserido no tempo da cotidianidade, isto é, fora do tempo da festa,
também pode ser um acontecimento limitrofe. Enquanto no contexto da
festa o0 entorno autoriza o cruzamento de algumas linhas sociais e culturais,
no dia a dia de uma rua o ator estara mais isolado e, por isso mesmo,
necessitado de convocar a solidariedade do transeunte para a sustentacéo de
sua performance. Caso o arco dessa relacdo ndo se feche, existe a
possibilidade de que, em lugar do plano ficcional, se manifeste um
acontecimento percebido apenas como ruptura da ordem légica. E
interessante lembrar que, segundo Josette Feéral:

a teatralidade aparece como uma operagdo cognitiva, inclusive
fantasmatica. Ela € um ato performativo daquele que olha ou do que
faz. Cria um espaco virtual do outro; esse espaco transicional do
qual falava Winnicott; esse umbral (limiar) do que falava Turner;
esse enquadre do qual falava Goffman, que permite ao sujeito que
faz, como ao que olha, a passagem do aqui a outra parte. (2003: 95)

A pesquisadora canadense também diz que:

A condicdo da teatralidade seria entdo a identificacdo (quando ela
foi desejada pelo outro) ou a criagcdo (quando o sujeito a projeta
sobre as coisas) de um espago outro do cotidiano, um espaco que
foi criado pelo olhar do espectador, mas fora do qual ele
permanece. Esta divisdo do espaco que cria um fora e um dentro da
teatralidade ¢ o espaco do outro. E o fundador da alteridade da
teatralidade (ibidem, 96)

Considerando esse ponto de vista, pode-se dizer que o espetaculo na
cidade é uma proposicdo de transformacdo do olhar do cidad&o sobre seu
espaco cotidiano. Ao abordar a cidade ndo como cenografia, mas como
dramaturgia, realiza-se uma intervencao para dentro do olhar do outro: um
chamado a teatralidade com fim de instaurar diferentes comportamentos
entre os usuarios. O que se pretende é atuar diretamente sobre os sentidos



para produzir neste espaco um jogo que reordena momentaneamente 0S
procedimentos. Por isso, podemos identificar este teatro como um
acontecimento que contribui para redefinicdo da cidade como espaco
cultural e politico.

Uma leitura que pensa a silhueta da cidade como dramaturgia funda
um processo de criagdo que esté relacionado com as experimentacOes de
linguagens cénicas contemporaneas. A dilatacdo conceitual que implica a
nogdo da cidade como dramaturgia nos coloca frente a necessidade de
pensar uma producdo artistica inscrita nos fluxos urbanos e regida por suas
dindmicas. Em uma situacdo oposta as propostas que buscam a rua como
sitio da cultura popular, o olhar que vé a cidade como dramaturgia parte
das “regras” do uso para a elaboragdo do projeto espetacular performativo,
0 que faz com que os usuarios sejam inevitavelmente parte do projeto de
encenacdo. Tendo as dindmicas urbanas como ponto de partida, o que se
pretende é fabricar uma cena que se da dentro das tramas do tecido da
cidade. Assim, a no¢do de invasdo nédo se relacionaria com uma cena que
apenas se impde ao espaco de convivéncia, se ndo que penetra as tramas
fundamentais da cidade convocando o0s transeuntes a ser parte da
construcdo do discurso cénico. Essa penetracdo avanca aléem da
apresentacdo de uma peca, porque supde o deslocamento do usuario de
seus usos cotidianos, tratando de abrir espacgos ladicos e novas formas de
ver a cidade. Um dos materiais desse teatro € a imagem da cidade como
tema e procedimento, isto é, a fabricacdo de possiveis novas imagens.

Sustentar o trabalho criativo como pratica de reconstrucdo do
ambiente da rua é proceder sempre como leitor da cidade, ndo desde uma
perspectiva teorica, mas sim experimental, que coloca o ator no espaco
como primeiro movimento. Habitar para ler e poder buscar uma linguagem
inscrita na trama urbana. O ato criativo entendido como deslocamento tanto
do ator, como do espectador potencial. Dialogar com a rua como
dramaturgia € instalar rupturas nos fluxos cotidianos, porgque € por o centro
do processo criador na percepcdo das dindmicas dos usuarios do espaco.
Para isso é necessario buscar formas de jogar com 0s sujeitos que andam,
vivem, trabalham nas ruas, de modo que o texto da cidade apareca para
além da conformacéo arquitetonica.

Cabe dizer que este espectador € hipotético, dado que sO existe e
pode ser identificado no instante mesmo da performance, pois é definido
pelas condicbGes concretas do acontecimento cénico. Transformadas as
condicOes de circulacdo, se transforma a condic¢do de expectacdo que pode
deslocar 0 usuario — transeunte ou motorista — para a nova situacdo de
espectador. Assim, € impossivel delimitar de uma forma geneérica as
caracteristicas do “publico da rua”. Podemos dizer que existem elementos
que ressoam como uma imagem dessa audiéncia, entre as quais predomina
a ideia da presenca de uma multiplicidade de extratos sociais, a
insignificancia das convencdes de recepcao espetacular como elemento da



10

relacdo espectador-cena, e a liberdade de ir e vir da qual desfrutam aqueles
que estdo na rua.

O ambiente — conceito este proveniente do urbanismo — é mutavel e
suscetivel tanto as grandes intervencfes, como aos micro-movimentos de
ocupacdo, como foi dito anteriormente. As decisdes tomadas pelos
usuarios, seus deslocamentos e arranjos produzem ajustes momentaneos
importantes na conformacgédo das tensdes que determinam o ambiente. Um
acontecimento violento, o aparecimento de uma banda de musica, um
acidente automobilistico, uma ameaca de suicidio do alto de um edificio ou
uma peca de teatro que ocupa varios niveis de atencdo, podem relocalizar
0s sujeitos da rua modificando suas opera¢cdes momentaneas.

Essas irrupgdes sempre se contradizem com o projeto institucional
das cidades, dado que o projeto é aquilo que é pensado e imposto, é o que
normatiza e trata de ordenar os usos. Pensar ambientalmente é estar atento
aos pulsos da vida cotidiana. Quando reconhecemos 0s usos concretos da
rua, os movimentos e deslocamentos da cultura, 0s comportamentos
daqueles que habitam a cidade e colocamos a equipe de criacdo em
consonancia com esses fendmenos, podemos aproximar 0 processo criativo
de um ato de construcdo da cidade. Assim, poderemos ler a cidade ndo
apenas como desenho arquitetdnico e urbanistico, mas também como fala
sobre a vida daqueles que a habitam.

E importante considerar que o espaco urbano é um tecido cuja trama
se compde dos elementos fisicos e dos sujeitos que o fazem e o refazem
diariamente. Os mais diversos elementos culturais desse fazer sdo peca-
chave para a leitura da cidade e para as transformacfes do ambiente, que ¢
mutante e mutavel.

Ainda que um teatro que invada a cidade ndo se proponha a um
mimetismo completo com a cidade, algo assim com propor uma
invisibilidade da cena enquanto cena, pois reconhece a poténcia do
elemento ficcional como instrumento da vinculagdo com 0s usuarios, e da
producdo de novos planos simbdlicos, pode-se dizer que a extrema
proximidade com o0s procedimentos proprios desse espaco € uma
ferramenta central para qualquer leitura que pretende encontrar planos
ambientais.

Como o objetivo é fazer que as acdes artisticas tratem de redefinir o
ambiente, ainda que de forma momentanea e episddica, as abordagens
performativas devem propor um teatro que transponha as fronteiras das
regras sociais, de modo a intervir na imagem consolidada da cidade.

Devemos lembrar que essa rua pela qual passamos todos os dias €
um mapa. Um mapa de nossa cultura, um mapa de nossas escolhas como
habitantes, um retrato das escolhas que fazemos e que determina qual é a
‘nossa’ cidade entre as varias possiveis, como aponta Nestor Garcia
Canclini em seu livro Imaginarios Urbanos (2005). Esta topografia nos
completa e nos determina como parte do mecanismo da cidade. N0ssos
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circuitos, a forma como os utilizamos, fazem com que ndo possamos pensar
a cidade apenas como um lugar de sobrevivéncia. Ela é, fundamentalmente,
um lugar de significacdo, um espaco propiciador de identidades. Este mapa
que nos condiciona é, ao mesmo tempo, interferido e modificado por nosso
acionar. As ruas estdo la como conseqiiéncia de processos urbanisticos de
grande escala, mas quando cotidianamente vamos ocupando-as, usando-as
e modificando-as, reescrevemos 0 espacgo sociocultural e determinamos o
mapa.

Ler a cidade como elemento dramatdrgico € ler o comportamento
das pessoas, e identificar as tensbes possiveis entre estas e a performance
teatral. Desvendar como se ddo os multiplos modos de relagdo com a cena
teatral na rua é importante para compreender como o projeto teatral realiza
seu impacto na imagem da cidade e na percep¢do das regras do espaco
pelos transeuntes/espectadores.

Ao mesmo tempo, estamos supondo um didlogo com a cidade
imaginada pelos seus habitantes e pelo establishment. Perceber a cidade
imaginada como material é crucial para qualquer acéo teatral performativa,
pois o0 plano do desejo, da cidade sonhada, se vincula de forma direta com
as reverberacfes simbdlicas atribuidas aos espacos, seus usos e imagens.
Esse é o territorio onde operam os elementos descritos por Lynch, tais
como marcos, limites, vias e pontos nodais (2006: 51). A partir disso
podemos confrontar a cidade que os usuarios reconhecem com a cidade
identificada pelos governos e instituigcdes. Podemos entdo detalhar as
tramas e mediacOes que se dao entre estas duas perspectivas. A cidade real
(se € que podemos dizer 0 que seria o real) estaria neste intersticio.

Considerando essa hipotese é possivel propor a questdo: qual cidade
seria aquela penetrada pelo teatro performativo? Indo alem dos aspectos
tematicos da cidade e descobrindo condicionamentos e circunstancias que
modulam os usos cidaddos e institucionais, poderiamos vislumbrar o
territorio a ser invadido. Para tanto, os criadores que querem visitar essa
zona expressiva deveriam pensar a constru¢do do projeto cénico partindo
dos condicionamentos fisicos e culturais a que estard submetido o
espetaculo e particularmente os performers. O desenvolvimento de técnica
e linguagem ndo deve estar centralmente preocupado com as formas de
superacdo das dificuldades impostas pelo ambiente adverso da rua, mas,
sim, dirigido a compreensdo das operacdes dialdgicas que cada espaco
propicia exatamente na adversidade.

A utilizagdo desse material basico que é cada rua com sua
especificidade, deve ser ponto de partida do projeto. Por isso, um teatro na
cidade deve explorar funcionamentos que contemplam o ruido da rua e sua
multiplicidade de estimulos e interferéncias, ndo como meros obstéaculos,
mas como condic¢do sine qua non do estar na cidade. Isso ndo implica em
dizer que um teatro que invade a cidade ndo pode ou ndo deve se armar de
ferramentas que permitam a melhor comunicagdo possivel com seus
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espectadores, mas, sim, que as escolhas surjam das articulagbes que
caracterizam a especificidades do espaco, de modo que as encenagdes se
relacionem com os espacos pela combinagdo com suas tramas e ndo apenas
por uma sobreposicdo arbitraria. Invadir ndo é simplesmente impor o
espetaculo aos usuarios, mas, sim, descobrir 0s espacos intersticiais onde o
espetaculo possa reorganizar as acdes e percepgdes. E importante perceber
como operam os fluxos daqueles que circulam (caminhando ou dirigindo
veiculos) para poder escrever a peca como parte do “momento”
experimentado em um dado fragmento da urbe.

Buscando na cidade, isto €, no ambiente urbano, os elementos que
estimulem as operacgOes criativas dos atores, podemos deslocar o processo
de encenacdo de um lugar que privilegia a condicdo cenogréafica para uma
préatica que seria “ambiental”. Neste sentido, vale a pena retomar o conceito
de Teatro Ambiental cunhado pelo pesquisador e diretor norte americano
Richard Schechner (1994), que supde uma relacdo de profunda integracéo
entre o publico e os performers. Esta relacdo seria modulada pelo
condicionamento proprio do ambiente que interferiria de forma simultanea
tanto em quem faz a cena como performer, quanto em quem faz a cena
como espectador. A ideia do “ambiental” em Schechner aposta exatamente
nessa capacidade que o ambiente tem de circunstanciar 0 processo
expressivo e o receptivo de forma simultanea.

O ambiente da urbe tem suas leis que pertencem ao cotidiano. Todos
as reconhecemos e sabemos operar por elas, ou contra elas,
circunstancialmente. Ao invadir a cidade, o teatro cria breves fissuras
nestas operacbes cotidianas e deforma o ambiente, propiciando a
articulacdo de uma nova ambiéncia. Nisso apostamos, ao tomar o espaco da
cidade: a possibilidade de que a gestdo coletiva de um novo ambiente
modifique as percepcOes sobre a cidade e abra espacos multiplos para as
operacbes da ficcdo. A interferéncia teatral na rede de construcdes
simbdlicas que se articulam no ambiente urbano trata de produzir re-
significagbes com o fim de construir condi¢cdes para um tipo de recepcao
que se projete em direcdo a idéia de uma cerimdnia, ou seja, de um evento
social que transforme o estar na rua. Ou seja, que possa adquirir, ainda que
momentaneamente, a forma de uma troca de papéis sociais na qual as
diferencas entre performer e espectador ameacem desaparecer. Assim, seria
possivel vislumbrar aquilo que Schechner chama de transito entre o
espetaculo e o evento social, ainda que mais ndo seja, como exercicio que
trata de superar o espetaculo enquanto uma mera representacdo. Tomando
essa referencia, pode-se pensar as experiéncias espetaculares na rua como
um projeto estético que se aproxima a fronteira do performatico como
exploracdo de procedimentos vinculados mais a logica da apresentacéo do
que da representagéo.

A experimentacdo de novas linguagens cénicas nas ruas representa
uma mudanca significativa nos ultimos quarenta anos, aprofundando o
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didlogo com uma cidade que, se antes era considerada mais como um
cenario socialmente amistoso, hoje pode ser definida como um territorio
inospito. Nossas ruas sofreram mudancas significativas que se relacionam
de forma direta com o0s processos que caracterizam a cultura
contemporanea tais como o incremento da violéncia, o crescimento vertical
acelerado e o fluxo multicultural intenso.

As grandes metrdpoles latino-americanas se transformaram em
espagos caoticos como consequéncia do crescimento desordenado e a falta
de urbanizacdo planejada. Portanto, parecem verdadeiras “zonas de
perigo”. O aumento do desemprego, a marginalidade e a violéncia séo
problemas agudos que assustam. Frente a isso uma parcela dos habitantes
reescreveu os limites da cidade, delimitando novos espagos capazes de
simbolizar os contetdos tradicionais, criando micro cidades dentro da
cidade’. Podemos considerar estas zonas delimitadas como dobras
territoriais. Espacos que, sem negar explicitamente a existéncia de uma
identidade ou de um pertencimento, buscam criar um “paréntese”, uma
suspensdo simbolica de determinadas significacdes negativas existentes no
espaco da cidade. Por outro lado, a cidade aberta e permanentemente
mutante se estrutura a partir de territorialidades articuladas e multifacéticas.

Nessa cidade onde, muitas vezes, violéncias e ameagas parecem
definir os comportamentos sociais, as formas teatrais performativas se
inserem em zonas onde o0 risco passa ser um elemento central. As
contradigOes entre a incessante expansdao dos bolsdes de pobreza e os
projetos do establishment de uma cidade limpa e higienizada constituem
um material condicionante do habitar e, portanto, do criar um teatro
performativo na cidade. O conflito com a légica dos espagos limpos e
“organizados”, percebidos como tentativas de esvaziar a silhueta urbana
dos sentidos mais autbnomos apagando as suas contradi¢des, impulsiona 0s
artistas a explorar sua arte como um gesto alternativo. A introducdo do
elemento ficcional performativo é algo que se apresenta distante da fic¢éo
midiatizada, como uma intervenc¢do, um ruido, uma ruptura com as légicas
predominantes e tradicionais na ocupacdo do espago publico. Um teatro
que ocupa a cidade, que invade os espacos publicos como forma alterna aos
projetos oficiais, & um modo expressivo que se aproxima das logicas dos
USuarios que operam em zonas intersticiais; uma fala ndo institucional que
se formula dentro dos jogos sociais de ocupacdo dos espacos de
conviveéncia.

Este enfrentamento com a ldgica da cidade limpa e “pura” coloca o
teatro performativo na rua em uma posicdo de luta que problematiza a
cidade como espaco social. Ao subverter as significacdes negativas da

2 Estes sd0 gestos que expressam tentativas de criar territorios seguros que podem ser definidos como “N&o-Lugares”
ou seja, lugares nao relacionais e nao historicos, isto é, ndo antropologicos. Estariamos frente a espagos que, segundo
0 antropdlogo Marc Augé (1988), ndo seriam conformadores de identidades, ndo definiriam pertencimentos, apenas
implicariam em compromissos com o proprio consumo.



14

desordem desta cidade perigosa, e ao reafirmar as ruas como espacos
geradores de uma infinidade de processos culturais contraditérios, este
teatro opera como pratica de resisténcia a construcdo de muralhas sociais.
O teatro performativo opera entdo como vetor que discute os desejos de
ordem, e re-situa os lugares dos cidadaos comuns e o potencial criativo que
esta latente nas formas de habitar.

Varios sdo os exemplos de espetaculos que se propde a fazer da
cidade um lugar da ficcdo desde uma perspectiva de um teatro
performativo. Comento aqui dois casos ndo com a pretensao de estabelecer
um modelo, mas com o fim explicitar as possibilidades de encenacgdes que
tem na invasdo do espago urbano seu elemento central.

A companhia francesa Royal de Luxe trabalha com a
monumentalidade dos seus bonecos gigantes caminhando pelas ruas e,
assim, trata de desorganizar a rua e seu transito ordenado e produtivo.
Busca instalar um “caos”, para produzir momentos ludicos que se estendem
por amplas zonas da cidade. Com o Elefante do Maraja e A Pequena
Gigante, entre outros espetaculos da Royal de Luxe, o publico participa
ativamente convivendo com uma cena que se mete nos espacos da
cotidianidade criando uma situacdo de expectacao que constitui o elemento
central do acontecimento, pois a companhia propGe uma nova forma de
olhar a cidade, fazendo dessa um lugar de brincadeira onde todos sao
regidos pelos titeres.

O espetaculo Das saborosas aventuras de Dom Quixote de La
Mancha e seu fiel escudeiro Sancho Panca do grupo goiano Teatro que
Roda tem a premissa de desorganizacdo da cidade pelo deslocamento dos
personagens. A encenacdo trata de oferecer uma cena que se assemelhe aos
processos cotidianos da rua, ou seja, onde a sobreposic¢do de imagens supde
os diversos pontos de vista dos transeuntes, motoristas e habitantes das
janelas. O espetaculo faz com que os espectadores se desloquem para
acompanhar os detalhes das cenas. Ao mesmo tempo, a encenacgdo trata
tanto de surpreender e quebrar a légica tradicional da recepcao espetacular
pela introducdo de interferéncias de objetos como um trator e um carro de
policia, bem como pelo uso de técnicas de risco fisico. O cruzamento entre
ficcdo e realidade € um material central do espetaculo.

Outros coletivos artisticos caracterizados por trabalhos com
linguagens performativas sdo: Black Block, Reclaim The Streets, Grupo
Empreza, Falus Stercus e Erro Grupo, entre outros. O elemento que se
destaca nas propostas desses grupos € a producao de tensdes entre os fluxos
do cotidiano e a presenca do performers e suas acoes.

A vocacdo invasiva do teatro performativo ameaca de diferentes
formas os modos operacionais dos projetos oficiais de ordem urbana. Mas
essa resisténcia ndo se da apenas na interface com as forgas institucionais,
pois este tipo de espetdculo também se confronta com os habitos dos
usuarios ao introduzir novas ldgicas poéticas. A ocupacdo deste espaco
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cotidiano ndo € apenas um evento estranho e pouco habitual, € também um
objeto estético que pede um olhar diferente daquele demando pelo teatro
tradicional. Assim, o transeunte estd obrigado a perceber diferentes planos
do acontecimento para estabelecer sua forma de recepcdo do espetaculo e
poder situar-se no processo de ocupacgéo do espaco.

Ao dialogar com as ldgicas da cidade, este teatro combina a
exploragdo dos elementos das linguagens teatrais com as singularidades do
urbano. Assim, € possivel fazer do elemento poético uma ferramenta de
conhecimento da cidade. Uma cidade hibrida, produzida pela justaposicéo
de diversos olhares e acbes entre oS quais pode-se incluir o teatro
performativo. Essa fala artistica convida a um redescobrimento de uma
cidade que resiste a ser inabitavel, isto é, dominada pelos projetos
institucionais de higienizagdo ou pela violéncia desenfreada e o abandono.

A quebra da cotidianidade que este teatro propde €, de fato, a
tentativa de abertura de um espaco para a reflexdo sobre os materiais da
cidade e suas significacGes no contexto da vida contemporanea. A rua nao
seria lugar apenas para o contato com o publico, mas sim ambito para o
evento de comunhdo que tem no ambiente o instrumento de contaminacéo
de atores e espectadores. Ali se poderiam estreitar as relacGes entre o
acontecimento ficcional e o plano do real, que é substancia da vida das
ruas. O teatro performativo cumpre assim um papel importante como
instrumento de resisténcia cultural, pois introduz o ludico, ou poderia dizer
o “inutil” no universo do funcional e efetivo que é a cidade capitalista e sua
I6gica operacional.
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