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Dar luz a voz
Modos de interlocucao na constru¢do de uma
memoria sénica da humanidade

Susana Sardo e Maria do Rosario Pestana

A critica ao processo de constru¢do da memoria colectiva a partir do arquivo,
tem vindo a promover multiplos debates ao longo da segunda metade do século
XX. Porém, e apesar de todo o conhecimento que sobre este assunto se gerou, o
acervo da memdria continua a definir um lugar comprometido com discursos
imperiais e nacionalistas, com propriedade e poder, com desejo e exclusao,
sobretudo no que se refere a memoria colectiva, ‘dos povos’, ‘das nacdes’, ‘dos
feitos’, ‘dos herdis’ e ‘dos outros’. Quando, em 1984, Jacques Le Goff apelava a
que se trabalhasse no sentido de “uma memoria colectiva [que] sirva para a
libertacdo e ndo para a servidao dos homens” (1984: 47) colocava ja a ténica no
poder autoritario e exclusivo das memdrias ancoradas na construgdo de
identidades. Vinte e quatro anos depois, Antonio Garcia Gutiérrez sustenta ser
possivel pensar e trabalhar para outra memoria, uma memoria democratica, de
cada um e de todos (2004). O debate que propomos neste conjunto de textos, em
torno da constituicio de uma memoéria sénica, insere-se, justamente, nesse
desafio. Partimos de um posicionamento critico que interroga o modelo
imperialista de constituicdo da memoria a partir da musica e que tem obedecido
a dois enfoques centrais: por um lado, a subordina¢ao a um tipo de pensamento
que separa e exclui e, por outro, a predominancia visual/textual e
espacial/cartografica da documentagdo produzida.

O conhecimento que serviu de base a constituicdo das memdrias que
actualmente conservamos em arquivos e museus, decorreu de uma logica de
pensamento que Boaventura de Sousa Santos designa por abissal (2009). De
acordo com Santos, o pensamento abissal situa a verdade no paradigma da
ciéncia moderna, construida a partir das preocupagdes do Ocidente e do Norte.
Ao desenhar uma cartografia de saberes, este tipo de pensamento tragou

também uma linha de separagdo que inabilita, hierarquiza e exclui outras formas
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de conhecimento igualmente validas: “Do outro lado da linha [abissal], ndo ha
conhecimento real; existem crencas, opinides, magia, idolatria, entendimentos
intuitivos ou subjectivos, que na melhor das hipéteses, podem tornar-se objectos
ou matéria-prima para a inquiri¢do cientifica” (ibid.: 25). De facto, o pensamento
moderno, encontrou na razao ontoldgica e, por consequéncia supostamente
imutavel e univoca, uma forma de enunciacdo bem mais confortavel e estavel do
que nas premissas heraclitianas de uma filosofia do devir. Do paradigma
ontoldgico nasceu o conceito de cultura absoluta e encantatdria, garante da
estabilidade social, na medida em que nos poe a salvo de quaisquer perturbagoes
a norma (Gilroy 2009: 172). Este paradigma, assente no mono-pensamento e na
perspectiva da cultura absoluta, potenciou a arte do mapeamento e da
transformacdo das diferengas em privilégios. Privilégios de facto, para os que
estdo do lado de ca da linha abissal, versus privilégios de perda para os que estdo
do lado de 14, representados pelos primeiros como um todo, como uma voz
colectiva sem direito a individualidade. E, de facto, a memoria que até hoje
guardamos em arquivos e museus reifica este paradigma. No caso do patrimoénio
sonico, no qual a musica se inscreve, ele define, inevitavelmente, o olhar da
autoridade hegemonica sobre um outro marginal, ex6tico e subalterno cuja voz
se “salva-guarda” e se esconde por detras de um nome: o do proprio colector,
construtor da identidade dos outros, porque ele decide a fronteira do abissal ao

separar, promover e excluir.

A consciéncia desta incongruéncia da historia conduz ao apelo por uma memoria
mais democratica, reforcada pela critica as dimensdes visual/textual e
espacial/cartografica do pensamento ocidental. Encaminhamo-nos agora para a
emergéncia de um novo paradigma de arquivo, definido por Antdénio Garcia
Gutiérrez a partir do conceito de ‘exomemoria’, com base na existéncia de vias de
convergéncia, de linguagens transversais, de uma necessidade de procurar
pontos de interac¢do orientados por um discurso ético, plural e comunicativo,
em suma, democratico (Garcia Gutiérrez 2009). Este novo conceito de arquivo
consolida-se a partir de principios como os da eco-ética e do estabelecimento do

equilibrio entre quotas de racionalidade e de aestesis (ibid.). Sublinhando este
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posicionamento critico, Dwight Conquergood acusa o conhecimento ocidental de
ser cego aos sentidos expressos na entoacdo, no siléncio, na tensdo corporal e
“noutras artes de disfarce e segredo” (2002: 146). Lembra que o “luxo da
transparéncia” parece ser exclusivo das classes privilegiadas e que as pessoas
subordinadas nem sempre tém o privilégio de serem explicitas (Ibid.) justamente
porque os recursos que usam para a fixacdo da memoria individual e colectiva,
ndo obedecem a légica escritocéntrica e assentam fundamentalmente num
conhecimento performativo que Michel Foucault designa por “conhecimento
subjugado”, aquele que vive do lado de fora dos livros (Foucault 1980). Ora, é
justamente nessa dimensdo das expressoes silenciosas, paradoxalmente tao bem
escondidas e registadas no som e na musica, que podemos procurar invocar
novos equilibrios discursivos que nos permitam contribuir de forma singular
para a constru¢do do arquivo da exomemoria. Por um lado, promovendo a
interlocugdo entre quem arquiva e quem é arquivado, dando voz a intervencao
de cada um na construcao da sua biografia individual e colectiva. Por outro,
recuperando o que a historia factual e positivista escondeu, deslocando o nosso
olhar do acto de gravar - protagonizado pelo arquivador - para o acto de cantar e
de tocar - representado pelos arquivados - e resgatando outra ordem sdnica e de

sentido de vida que o deslumbramento da era tecnoldgica ofuscou.

A partir deste enquadramento conviddmos os autores presentes nesta
publicacao a reflectir sobre a situagao da musica em arquivo que conhecem no
ou sobre o seu pais, quer no que se refere ao passado quer no que concerne ao
que hoje se constréi durante o processo de pesquisa. Procuramos autores que se
situam na linha de investigacdo do eixo Ibérico e Latino-americano. O modo
como cada autor respondeu ao desfio da escrita sobre arquivos de som,
corrobora o que Miguel Garcia sustenta no seu proprio texto: “ o arquivo é um
saber inacabado e fragmentario”. Essa fragmentacdo e infinitude, come¢a no
momento em que se desenha a primeira ac¢do que conduz ao registo sonoro
gravado, e pode prolongar-se ininterruptamente ao longo da histéria, porque a
natureza do préprio som potencia a experiéncia de olhares e analises

diferenciadas, ndo necessariamente excludentes. A partir de exemplos de
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coleccoes de som efectuadas na Argentina e Chile entre 1905 e 1923 pelos
colectores Robert Lehmann-Nitsche, Charles Wellington Furlong, Martin Gusinde
e Wilhem Koppers, e guardadas no Arquivo Fonografico de Berlim, Garcia
fundamenta o seu argumento com base num conjunto de decisdes implicitas no
préprio som gravado em confronto com o conhecimento que entretanto gerou a
andlise do som transformado em objecto. O arquivo visto como um saber
inacabado, ideoldgica e esteticamente condicionado, interroga a logica até agora
consagrada pela etnomusicologia que tem visto o arquivo de som como um
conjunto de objectos estaticos e ordenados, e ndo como um lugar de maultiplos
entendimentos. O arquivo como um legado epistemoldgico permanentemente
aberto e potencialmente transformador, rasga com a circunscricdo ao dominio
exclusivo da etnomusicologia e convoca outros saberes para a compreensao e
democratizacao da memdria sénica.

Elizabeth Travassos, aborda igualmente a ac¢do transformadora do arquivo de
som a partir dos processos de institucionaliza¢do do som gravado e usando como
instrumento de analise o acervo do folclorista brasileiro Theo Brandao.
Organizada ao longo de uma vida de dedica¢do a gravacao, transcricao e
descricao dos objectos sonoros captados, a coleccao de Theo Brandao esta longe
do paradigma vigente na primeira metade do século XX que promovia a distancia
do colector em relagao a cultura gravada. Pelo contrario, o colector, neste caso,
desenvolveu o que hoje designariamos por “pesquisa at home”, recorrendo para
isso a processos eminentemente empiricos de acesso a informag¢do, como nos
mostram alguns documentos inéditos. E este percurso que Elizabeth Travassos
analisa em detalhe, deixando perceber toda a dinamica politica, institucional e
pessoal que envolve a “promoc¢ao” de um acervo individual e privado a uma
Coleccdo nominal, institucionalizada e publica. Tal como acontece na
transformacao da radio em arquivo de som (vide Arce), também a consciéncia da
dimensao patrimonial dos acervos de iniciativa individual, por parte das
institui¢des, sdo fendmenos trans-nacionais que de alguma forma ajudam a
perceber que o arquivo de som define, sobretudo, uma realidade descontinua e
polimérfica. Mas define também um fenémeno emergente que procura resgatar

o passado em parcelas da memdria sénica guardada, institucionalizando-as e
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transformando-as em patrimonio publico, devolvendo-lhes igualmente a

acessibilidade através da edicao.

Maria do Rosario Pestana propde uma reflexdo sobre o processo de
documentagdo de musicas de tradi¢des orais em Portugal, entre 1936 e 1959,
periodo durante o qual sustenta ter sido implementado um processo de selecao,
descontextualizacado e re-significacdo de tracos tidos como definidores da cultura
portuguesa. Parte da analise das cole¢des de registos sonoros realizadas com o
patrocinio institucional em Portugal continental, insular e na colénia de Angola, -
que na sua perspectiva foram silenciados-, para a compreensdo do campo
epistemolégico que enformou todo esse processo. Na sua acepg¢do, ao contrario
das transcri¢des musicais, os registos sonoros nao permitiram operar uma
traducao de modos de fazer musica do mundo rural segundo a estética e o olhar
instituidos. Tendo como referéncia os contributos do fil6sofo Jacques Ranciere, a
autora argumenta que apesar de constituirem fragmentos descontextualizados
de uma realidade musical bem mais ampla, os registos sonoros inscreveram
sons, estéticas e modos de partilha do sensivel em dissentimento com a ordem
policial instituida pelos patrocinadores e, em geral, pelo regime do Estado Novo,

entdo vigente.

Ana Maria Ochoa reflecte sobre as limitacdes do arquivo sonoro tradicional e
explora as novas valéncias e sentidos que os arquivos adquirem, decorrentes
das mudancas tecnoldgicas e do aumento exponencial do fendmeno do registo e
auto-producdo musical. Salienta a dinamica da desinstitucionalizacdo do arquivo
que vai muito para além da epistemologia sonora do armazenamento de sons e
que inclui a escuta como processo basico de objectivacao e de conhecimento. A
partir da andlise dos aspectos técnicos, culturais, espaciais e econémicos,
associados a chambeta (Cartagena da Indias - Colombia), capazes de vincular
pessoas em dinamicas colectivas, Ochoa sugere que se trata de uma
“infraestrutura da sociedade”. Na verdade, todo o universo sénico associado a
pratica e circulacdo da chambeta, envolve um reordenamento de sentidos e
remete para uma realidade tentacular muito para além da canc¢ao concebida

como ente isolado. Compreender a circulagdo e a producdo da chambeta como
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infraestrutura musical, obriga a repensar toda a actividade do documentar e do

arquivar.

Julio Arce explora o modo como se construiram arquivos sonoros no contexto da
radio, em Espanha. A natureza inicial da radio, noticiosa e, por isso, efémera,
condicionou a construcao de uma espécie de arquivo a posteriori, algo que nao
estando inicialmente previsto adquiriu o perfil de arquivo em simultaneo com a
tomada de consciéncia da importancia patrimonial da prépria radio. Os arquivos
da radio sdo, por isso, descontinuos e fragmentados. E a sua descontinuidade
esta cativa de duas condicionantes solidarias: o perfil institucional da radio,
dedicado fundamentalmente a difusdo da informacao, e o desenvolvimento das
tecnologias de som, ao servigo da comunicagao. O contexto da radio,
transformada em arquivo, abre caminhos infindaveis para o estudo da memoria
sonica da humanidade sobretudo porque a prépria radio, reflexivamente, é
responsavel pela grande transformag¢do do nosso quotidiano sonoro ao permitir

ouvir a musica sem necessitar de a fazer ou ver.

Os textos aqui reunidos, corroboram e excedem as expectativas que inicialmente
tinhamos sobre a elaboracdo de um dossier tematico em etnomusicologia,
orientado para o revisitar do arquivo de som enquanto universo epistemoldgico.
Na verdade, cada autor ofereceu a este nimero um enfoque diferente e
complementar, sugerindo novas abordagens e propondo universos de analise
instigantes que incorporam a reavaliacdo do conceito classico de arquivo, a
reflexdo sobre modelos emergentes e, ainda, o0 modo como determinantes
exdégenos ao som e a musica podem ou nao promover gravac0es sonoras a

condic¢do de objecto de arquivo.

No mundo actual em que vivemos o monolitismo da luz da razdo obscureceu
aspectos significativos da realidade (a poesia, a musica, a adivinhac¢do, o senso
comum, o politeismo), tornando cada vez mais emergente a necessidade de
recuperar a sua dimensao estética. Homi Bhabha sublinha o facto de “no centro
da nossa experiéncia estética” residir a voz “interlocutéria” do enunciado

cultural em que se baseia a criatividade humana e a democracia politica (2007).
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E reconhece na dimensao sensivel das relagdes humanas a possibilidade tinica de
reconstrucdo nos momentos de crise. Mas esse processo, de didlogo e de fruicao,
s6 acontece através da interlocug¢do, enquanto direito humano a narragdo, e
torna-se essencial para a construcao de comunidades diversificadas e ndo
necessariamente consensuais. Olhar para a musica guardada em arquivos e para
as historias que ela conta, é, seguramente, uma oportunidade de reformula¢do do
arquivo constituido. Mas é, também, uma oportunidade tinica de reconhecer uma
outra ordem do mundo e de conferir um outro sentido a memoria devolvendo a
voz - cantada, sensivel, dinamica, sentida, sofrida, subalterna - o lugar

privilegiado que ela sempre teve na paisagem humana que ajuda a construir.
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