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Resumo

Este trabalho propde uma analise sobre o processo de silenciamento de registos sonoros
de mdasicas de tradigdes orais realizados em Portugal entre 1936 e 1959. Centra-se, em
particular, nas gravacdes de campo realizadas sob patrocinio de instituicdes do regime
autocratico do Estado Novo, no periodo de vigéncia das autarquias provinciais (1936-
39), durante o qual foi levado a cabo um extensivo processo de mapeamento dos tracos
tidos como definidores da cultura portuguesa. Os registos sonoros, depois de enormes
investimentos humanos e financeiros postos na sua consecucdo, foram silenciados,
permanecendo inéditos até aos dias de hoje. Quais foram as estratégias politicas que
presidiram a essas realizacbes, quem foram os protagonistas, quais os conteldos
coligidos e por que foram silenciados, sdo as questdes de que parto. O texto versus o
som, o olhar versus o ouvir, é a tematica que irei explorar no final: procuro o campo
epistemoldgico, na acep¢do de Michel Foucault (2005), ou seja, um modus operandi
implicitamente condicionador do processo em estudo que conduziu ao silenciamento de
milhares de registos sonoros. Por fim, sustentada nos contributos do filésofo Jacques
Ranciére (2010), proponho uma discussdo em torno do potencial dissenso gerado pela

audicdo musical desses registos sonoros.

Palavras chave: registos sonoros, textualizagdo, estética, dissenso, interlocucao.

Abstract

This paper proposes an analysis of the process of silencing the music sound recordings
of oral traditions carried out in Portugal between 1936 and 1959. It focuses on field
recordings made under the auspices of institutions of the autocratic regime of the Estado
Novo, the period of the provincial authorities (1936-39), during which an extensive
process of mapping traits, taken as definer of the Portuguese culture, was carried out.
The sound recordings, after enormous human and economic investments made in its
implementation, were silenced and remained unpublished until the present day. What
were the political strategies that presided over these accomplishments, who were the
protagonists, which collected and the contents that were silenced, are the questions
under debate. | aim to explore the themes of text versus sound, seeing versus listening.
Drawing on Michel Foucault's concept of epistemological field (2005), I intend to reveal
the modus operandi that influenced implicitly the process that led to the silencing of
thousands of sound records. Finally, and sustained by the contributions of the
philosopher Jacques Ranciére (2010), | open up a discussion on the
potential dissensus that might be prompted by the listening of those sound records.

Keywords: sound records, textualization, aesthetic, discensus, interlocution.

! Este texto foi possivel gracas & colaboracdo de Salwa Castelo-Branco, minha orientadora de mestrado e de
doutoramento, que acompanhou a sua redaccdo com apreciagdes criticas. Essas apreciagdes foram todas integradas.
Registo aqui 0 meu profundo agradecimento.
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“Estavamos todos arrodeados a volta da maquina de gravar. No fim de nds cantarmos, a maquina cantava
para nés. A maquina tinha a nossa voz! ... e cantava direitinho enquanto olhdvamos admiradas umas para
as outras” (entr. Caldeira 2008).

Estas sdo as palavras de Conceicdo Marques Caldeira, uma das vozes que integram a
coleccdo de registos sonoros realizada em 1939-40 pelo folclorista Armando Leca, e que
serdo objecto de andlise ao longo deste texto. Concei¢do Caldeira referia-se ao gravador
de fita AEG K4, com que Armando Leca percorreu o pais, do Algarve a Tras-os-Montes.
Cerca de dois anos antes de dar voz as ‘Sécias’, ao “Jeremias” ou a0 “Lavrador da
Arada”, entre outros titulos gravados, Concei¢do Caldeira tinha sido informante de
Diogo Correia, autor que publicara em Cantares de Malpica (1938), 25 transcri¢Oes
musicais e poéticas coligidas naquela localidade do concelho de Castelo Branco. O
nome de Conceicdo Caldeira ndo figura nem na colec¢do de Diogo Correia, nem na de
Armando Leca. Todavia, na segunda o registo da voz permitiu a sua identificacdo por
conterraneas suas que me conduziram a sua residéncia. Conceigdo Caldeira deixara nos
registos sonoros a sua impressao pessoal.

A voz de Conceicdo Caldeira é uma entre milhares retidas em registos sonoros que,
depois de gravadas, ndo suscitaram estudos, nem chegaram a ser editadas. A inexisténcia
de um arquivo sonoro em Portugal e a entrada tardia da disciplina de Etnomusicologia
na academia portuguesa®, explicam em parte o esquecimento a que essas vozes foram
votadas. Mas ndo s6. Em Portugal realizaram-se milhares de registos sonoros que,
depois de todo o investimento econémico e humano posto na sua consecuc¢do, foram
abandonados pelos patrocinadores, ndo chegando sequer a ser editados. Esse abandono
contrasta, no entanto, com a enorme visibilidade conquistada pela textualizacdo® e
performance folclorizada de mdsicas de tradi¢des orais.

Registos inéditos em Portugal*: protagonistas, instituicdes patrocinadoras,
coleccdes

Em Portugal, a tecnologia de gravacdo e reproducdo de som foi posta ao servico da
masica na viragem do século XIX para o século XX. Os primeiros registos conhecidos
foram realizados nesse periodo e tiveram finalidades comerciais. A partir desse ano, as
principais empresas comerciais de gravacdo e reproducdo de som operaram
crescentemente em Portugal, conquistando um publico cada vez mais alargado e
deslumbrado®. Ja a primeira referéncia a utilizagdo da tecnologia de gravacéo de som
com a finalidade de registar o folclore musical, data das primeiras décadas do século XX

2 A disciplina de Etnomusicologia foi introduzida em Portugal pela ethomusicéloga Salwa Castelo-Branco, em 1982,
no curso de Ciéncias Musicais da Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa.

% Por textualizagdo refiro-me ao processo de traducdo de comportamentos e experiéncias musicais em formas
textuais, ou seja materiais e irrevogaveis.

4 Este estudo baseia-se em pesquisas que realizei no &mbito da minha dissertagdo de doutoramento e de um projecto
de investigacdo que Salwa Castelo-Branco e eu estamos a desenvolver no INET-MD (Instituto de Etnomusiclogia —
Centro de Estudos em Msica e Danca) e nos contributos dos autores das entradas ‘Arquivo’, ‘Artur Santos’ e ‘José
Redinha’ publicados na Enciclopédia da Musica em Portugal no Século XX, em 2010.

® O processo de implantacdo em Portugal desse som editado por uma indistria emergente esta a ser estudado no
Instituto de Etnomusicologia INET-MD, no ambito do projecto “Estudos em musica popular e inddstrias da cultura”
coordenado por Salwa Castelo-Branco, financiado pela Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia.
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e deve-se ao critico de arte Anténio Arroio® (1913). Dezenas de cilindros de cera, cujos
conteddos sonoros e autoria se desconhece, estdo dispersos por diferentes instituicoes,
aguardando ainda um projecto que permita a sua reproducdo’ (Castelo-Branco e Nery
2010).

Este estudo centra-se na apreciagdo critica dos processos que envolveram a producdo e o
posterior silenciamento dos registos sonoros realizados entre 1936 e 1959, com
finalidades documentais, que permaneceram inéditos. Comeco por analisar cada um dos
levantamentos realizados: Armando Leca (1939-40), Artur Santos (1949) e Vergilio
Pereira (1955-8).

“Colheita e gravaciio do nosso riquissimo folclore“®: Armando Leca (1939-40)

O primeiro levantamento sonoro patrocinado pelo Estado portugués foi realizado por
Armando Leca e técnicos da Emissora Nacional de Radiodifusdo, entre 1939-40. Esse
levantamento surgiu enquadrado num clima apote6tico de celebracdo da portugalidade
(Acciaiuoli 1991), implementados pelo regime autocratico do Estado Novo (1933-74),
com a comemoracdo do chamado duplo centenario: o da fundacdo (1140) e o da
restauracdo (1640) da nacionalidade portuguesa. O modelo de construcdo de identidade
aglutinadora e monumental em torno do “ser portugués”, destinou-Se aos portugueses e
ao mundo e vinha a ser tutelado pelo Estado desde os primeiros anos da década de trinta.
As comemoracdes acrescentaram-lhe a ocasido para um exercicio massivo de controle
dos cidaddos portugueses, atraves da sua inscricdo numa matriz cultural Unica e pela
catequizacdo ideoldgica, moralizacdo das condutas populares e envolvimento de cada
um dos cidaddos no projecto nacionalista do Estado. O levantamento sonoro inseriu-se
nessa estratégia. Destinava-se a constituir uma referéncia modelar da masica portuguesa
que contrariasse 0 dinamismo provocado quer pela adopcdo de praticas musicais
importadas, quer pela emergéncia de contextos urbanos de producdo musical.

O projecto foi entregue ao compositor e folclorista Armando Leca (n. 1891; m. 1977),
figura que desde a segunda década do século XX vinha a colaborar no processo de
construcdo® da cangdo portuguesa, sustentado nas sucessivas “peregrinacgdes folcloricas”
que realizava no pais. Armando Leca foi o primeiro folclorista a desenvolver sistemética
e intencionalmente pesquisas in situ. Ao longo dessas “peregrinagdes folcloricas”
(expressdo que utilizou para caracterizar as pesquisas in situ), definiu um itinerario da
musica portuguesa - que foi posteriormente replicado pelos colectores seguintes -,
elegeu um conjunto de préticas que passou a constituir o canone da musica portuguesa
de multiplos agrupamentos de folclore, e criou lacos com detentores da tradi¢cdo que

® Desconhece-se o contelido, a data de realizagdo assim como a localizagéo desses registos experimentais realizados
com o fondgrafo de Edison.

"0 mesmo acontece com outros suportes de som utilizados nas primeiras décadas do século XX, constatando-se que
parte significativa se encontra em precarias condi¢Oes de preservacdo, uma vez que em Portugal existem apenas dois
arquivos frios: o do Museu Nacional de Etnologia e o da Radio e Televisdo de Portugal, estando este Gltimo a
funcionar parcialmente.

® Expressdo utilizada pelo Coronel Linhares de Lima, responsavel pela secgio “Manifestacdes Civicas, Histricas e
Religiosas” da Comissdo Executiva dos Centenarios. Acta de 8 de Outubro de 1940 da Comissdo Executiva dos
Centenadrios, in Acervo do SNI Secretariado Nacional da Informagdo: 3037-A ou 2820, Torre do Tombo.

® Com a implantagdo da Reptblica, em 1910, o processo de construcdo da “cangdo portuguesa”, um género que na
optica dos seus mentores assentava nas idiossincrasias do “ser portugués” na musica, alastrou dos circulos eruditos
para os centros de producdo musical de grande consumo, tais como 0 teatro publico, o disco e a radio (cf. Pestana
2011).
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colaboraram consigo em diferentes projectos'®. Consciente da rapida substituicio desses
repertorios por outros mais recentes, desenvolveu acc¢des para travar o dinamismo criado
pelo crescente acesso a modelos urbanos e/ou importados. Com esse fim, participou em
concursos de grupos folcloricos (que impuseram um determinado modelo de folclore) e
proferiu palestras nas principais cidades e vilas portuguesas, mobilizando autoridades e
eruditos locais. Nessa missdo, privilegiou, ainda, a radio, a industria discografica e o
cinema, como meios de particular eficacia comunicativa do seu ideério. Leca ndo se
posicionou contra 0os media, mas sim contra aqueles que se serviam desses meios de
comunicacdo para difundirem modelos que, na sua Optica, desvirtuavam o que
considerava ser a esséncia da musica portuguesa.

Leca, que vinha a reivindicar a preservacdo de musica que circulava oralmente no
mundo rural, viu na gravagdo sonora uma oportunidade para alcancar esse designio.
Entre 3 de Novembro e 18 de Abril de 1939, percorreu o continente portugués, do
Algarve a Trés-os-Montes (com excepcao da Estremadura), reunindo 62 fitas de acetato.
Apesar das dificuldades de alimentacdo eléctrica, os registos foram efectuados em
espacgos abertos (tais como jardins e quintais) de modo a assegurar a ambiéncia sonora
tida por natural. Gragas a colaboracdo de mediadores e detentores da tradicdo de 82
localidades, coligiu mais de doze horas representativas do que considerava ser a
geografia da mdsica portuguesa. Em 1940, Armando Leca difundiu aos microfones da
Emissora Nacional de Radiodifusdo alguns excertos dessa colec¢do numa edicéo de oito
rubricas radiofénicas intituladas Musica Popular Portuguesa.

Concluido o levantamento sonoro, a Comissdo Executiva dos Centenarios,
contratualizou, com o representante espanhol da Columbia, que operava em S.
Sebastian, a edicdo de grande parte da colec¢do em discos de 78 r.p.m. Artur Santos,
compositor e assistente de programas da Emissora Nacional, ouviu o0s registos sonoros e
emitiu, inclusive, um parecer. Dos 487 registos reunidos, foram seleccionados 421 para
um conjunto de 168 discos que ndo chegaram a ser editados. Contudo, depois deste
processo o acervo foi dado como desaparecido.

A coleccdo de Armando Leca foi pioneira na abrangéncia territorial e na tecnologia
utilizada. Esta coleccdo vai finalmente ser publicada a partir de um consércio
institucional que retne o Arquivo Fonografico da Academia Austriaca de Viena, o
Instituto de Etnomusicologia - Centro de Estudos em Musica e Danca, a Radio e
Televisdo de Portugal e a Camara Municipal de Matosinhos. A colec¢do contém um
extenso documentério sonoro de géneros (representativos de contextos de producédo
musical publicos e privados, desde cancGes de trabalho a oracdes de serdes caseiros), de

10 Armando Leca (1891-1977)foi uma figura versatil e multifacetada. Compositor, intérprete, regente,
folclorista, critico, musicélogo, ensaista, novelista e poeta, ilustra de modo exemplar a vida musical
portuguesa nos anos a seguir a implantagdo da Republica. O seu percurso é revelador das oportunidades e
dos novos desafios colocados aos musicos profissionais por uma sociedade em franca mobilidade, apds a
dissolucdo da ordem monéarquica. Armando Leca foi uma figura no meio da actividade musical,
dialogando com diferentes esferas do fazer musica em Portugal. Vemo-lo como pianista a tocar durante as
projeccdes de cinema, como compositor nacionalista e ideologicamente comprometido e como colector
de musicas e vozes dos lugares reconditos e por mapear. A sua acgao pautou-se por um comprometimento
com a questdo nacional na musica. Vemo-lo, de facto, a participar no processo de construgdo e
disseminagdo da “cangéio portuguesa”, um género poético-musical que, na sua Optica, reflectia o caracter
e a alma dos portugueses. Atento as demandas do seu tempo, foi pioneiro ao explorar 0s novos meios de
comunicagdo de massas, a radio, o cinema e mais tarde a industria discogréfica (Pestana 2011 a).
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recursos estilisticos (patentes em diferentes modos de colocagdo de voz, articulagéo,
ataque, massa sonora) e de protagonistas (homens, mulheres e criangas).

Missdo de Recolha do Folclore Musical do Museu do Dundo: Artur Santos (1949)

Em 1949, por solicitacdo do Museu do Dundo da Companhia de Diamantes de Angola, o
professor de composicdo Artur Santos™ (n. 1914; m. 1987) procedeu & recolha®? de
folclore musical nas regides da Lunda e Alto Zambeze, acompanhado da sua mulher,
Talia Santos™®. O Museu do Dundo, criado em 1936, na regido mineira das provincias
da Lunda norte e sul, integrava os Servigos Culturais da Companhia de Diamantes de
Angola (Diamang). O Museu situava-se no Dundo, uma povoacao a 12 quilometros do
actual Congo. Esta instituicdo - singular no panorama das col6nias portuguesas -,
promoveu campanhas etnograficas de recolha, a divulgacdo internacional dos
levantamentos (em edicGes trilingues), a musealizacdo de produtos culturais da regido, a
performance musical folclorizada, e outras iniciativas.

Esta accdo do Museu do Dundo, centrada no levantamento, preservacdo e divulgacéo,
distinguiu-se das iniciativas do Estado portugués mais viradas para 0 mapeamento do
territorio colonizado e para o estudo da Antropologia Fisica e da Pré-historia. Porqué,
entdo, o enfoque na cultura dos povos nativos? Uma primeira explica¢do pode dever-se a
necessidade da Companhia Diamang pretender construir internacionalmente uma
imagem em contraponto com a exploracdo de recursos naturais e humanos que vinha a
fazer em territério colonizado. Face ao nimero elevadissimo de médo de obra que
mobilizava e as vendas fabulosas que conseguia, tera sido conveniente a Diamang
exportar uma imagem de alguma proximidade com as populagdes.

A essa resposta virada para o exterior — em virtude da pressdo da opinido publica
internacional relativamente a ac¢do da Diamang na Lunda (Porto 1999) -, juntou-se a
exigéncia interna, por parte do Estado portugués, de controlo e apaziguamento dos
povos colonizados. A preservacdo da cultura tradicional africana afigurou-se como o
garante da manutencdo da ordem, das hierarquias raciais e sociais, ou seja, inseria-se
numa estratégia conservadora. A acc¢do patrocinada providenciou também a negociacéo
com 0s nativos: a companhia extraia os diamantes mas pretensamente promovia,
salvaguardava e devolvia-lhes* os bens culturais. Gerir milhares de trabalhadores

1 Artur Santos foi um pianista, compositor e professor que desenvolveu varias iniciativas de “recolha” de miisica
folcldrica em Portugal e em Angola (territdrio que se encontrava sob dominacgdo colonial portuguesa). Depois de
uma breve passagem pela Emissora Nacional como assistente e produtor de programas (1940-41), gracas a uma bolsa
do Instituto da Alta Cultura, estudou composicdo em Londres (1945-47) e Paris (1947-48) (Cruz 2001). Entre 1947-
51, foi membro da Comissdo Directiva do International Folk Music Council (Ibid.: 168). Realizou trabalho de
campo em Angola, nas regides autdnomas dos Agores (Terceira, S. Miguel e Santa Maria) e Madeira, e nas
provincias da Beira Baixa e Beira Alta (Ibid.).

2.0 termo “recolha”, muito utilizado para referir a constitui¢io de documentos no terreno, reflecte a perspectiva
essencialista que presidiu a estes projectos.

13 Informacio retirada de [Sem Autor] 1949. “Mais ecos e noticias — Angola” Boletim Geral das Colonias. Ano
25, n° 292: 184-5.

14 A nocdo de “devoluc¢do” de bens culturais, nomeadamente através da sua exposi¢cdo no Museu do Dundo, foi um
argumento usado para justificar e distinguir a accdo destes etnografos. A nogdo era indiciadora de altruismo e
desapego a propriedade material. Todavia, a chamada “devolugdo” consistiu em recolocar — fosse no museu ou na
edicdo de fitas magnéticas editadas -, os fragmentos da cultura em observacdo, num discurso com sentido para o
curador do Museu ou para 0 autor da publicagdo. O alcance desta discussdo excede o ambito deste estudo, todavia,
ndo quis deixar de sublinhar alguns dos paradoxos em que assenta.
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requereu a negociacdo com as autoridades locais. Os préprios sobas’® participaram nesse
processo. O Museu do Dundo conseguiu dar uma resposta a estas exigéncias dispares
através de uma estratégia: a simulacdo do encontro entre colonizador e colonizado.
Como referi noutro lugar, nesse encontro simulado, a masica desempenhou um papel de
relevo, como foi patente nas performances do chamado “batuque guerreiro” (Pestana [no
prelo]). A presenca no Dundo de figuras como o etnologo Lopes Cardoso acrescentou
um cunho cientifico, no &mbito da antropologia cultural, a essas estratégias politicas.

Segundo Brito da Cruz, para a recolha de folclore musical Artur Santos contou com dois
assistentes, entre os quais Pinho da Silva'®, e seis auxiliares, percorrendo mais de quatro
mil quilometros, entre 27 de Agosto e 11 de Novembro de 1949, compilando em 66
discos de acetato um total de faixas por definir, fotografias e fichas de registo de dados
(Cruz 2001: 72). Relativamente ao equipamento de gravagdo, sabemos que: “utilizou a
aparelhagem sonora da Diamang, com misturador, respectivos microfones e gerador
eléctrico” (Ibid.: 71). Nas notas de campo de Santos é patente 0 seu interesse pelo
repertorio, afinacdo, técnica de execucdo, material e proporcdes das diferentes partes do
quissange e outros lamelofones. Neles constam desenhos, transcricdes musicais, termos
émicos e a identificacdo dos musicos proprietarios dos instrumentos. Parte da colec¢édo
de fotografias resultante desta missao foi dada a conhecer em Junho de 1951, em Lisboa,
no Secretariado Nacional da Informacdo, Cultura Popular e Turismo. Trés anos depois,
Artur Santos exp06s em Amesterddo, no Instituto dos Tropicos, fotografias e
instrumentos de Angola e deu a ouvir alguns exemplos musicais. Os registos sonoros
ndo chegaram a ser editados encontrando-se actualmente no Museu de Angra do
Heroismo, por digitalizar.

Gravacao em fita magnética dos corais durienses: Vergilio Pereira (1955 e 1958)
Em 1955, ap6s duas estadas no concelho de Arouca (1953, 1954), o director de coros e

etnégrafo musical Vergilio Pereira'’ realizou registos no concelho de Arouca, num TK5
Grundig, adquirido pela Comissao de Etnografia e Historia (CEH) da Junta de Provincia

15 Os sobas e reis constituiam a autoridade local reconhecida pelos angolanos nativos. Aos sobas correspondia um
sobado, ou seja, uma parcela de territério que estava sob a sua dependéncia.

16 Apés Artur Santos regressar & Metropole, em Dezembro de 1949, o seu assistente Pinho da Silva, assumiu o
levantamento do “folclore indigena” e o cargo de “chefe da Missdo de Recolha do Folclore Musical do Museu do
Dundo”, num projecto coordenado por José Redinha, etnografo e conservador do Museu do Dundo (Cidra 2010:
1104) Pinho da Silva, acompanhado da mulher (replicando até nisso o modelo observado no ano anterior a Artur
Santos), realizou vérias missdes nas regides de Lunda, Alto-Zambeze e Alto e Baixo-Cuando, destinadas ao registo
de musica dos “varios povos” da regido. A consciéncia do impacte da modernidade no folclore africano, decorrente
dos novos meios de comunicagdo e de contactos com, por exemplo, missdes protestantes, é expressa nos relatdrios
das cinco missfes que Pinho da Silva assinou. Os relatérios contém ainda indicacfes de ordem técnica como, por
exemplo, a indicagdo de efectuarem registos sonoros durante a noite para obterem maior siléncio e de terem registado
a gravacao da nota la na extremidade do disco de acetato (a fim de permitir uma leitura exacta). Estdo documentadas
seis missOes (1949, 1950, 1952, 1953, 1954, 1955). Por vezes, os musicos foram trazidos de longe para a tenda de
gravacdo (a ultima missdo envolveu 631 solistas e grupos corais). Em 1953, o Museu reunia 988 trechos, em 249
discos. Depois dessa data, o registo passou a ser efectuado em fita magnética (S.a. 1961: 18). S6 nas missdes de
Lévua e Camissombo, Pinho da Silva fez cerca de 400 registos em fita magnética (Oliveira 1958: 12). Estas missoes
continuaram até 1968. Parte dos registos sonoros, transcricdes poéticas e estudos foram publicados pelos Servigos
Culturais do Museu, em duas edi¢Bes em 1961 e 1967. O acervo encontra-se no Museu Antropoldgico de Coimbra e,
actualmente, o antrop6logo Nuno Porto esta a desenvolver um projecto de digitalizacdo dos discos da coleccdo, com
vista a um Web site, gragas a um protocolo que conta com a empresa angolana Escom.

17 Vergilio Pereira (n. 1900; m. 1965) estudou no Conservatério de Misica do Porto e obtive a carteira de
Chefe de Orquestra na Academia Mozart, na mesma cidade. Professor do ensino primario, fundou e dirigiu
varios grupos corais escolares e amadores e fundou a Academia de Musica da Covilha.
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do Douro Litoral. Os 156 registos sonoros que efectuou nesse concelho, entre Agosto e
Outubro de 1955, inseriram-se no levantamento de tradi¢cGes musicais que vinha a fazer
desde 1947, no ambito do “plano artistico e cientifico” da referida Comissao, da qual foi
membro efectivo. Trés anos depois, efectuou 84 registos sonoros de campo, na freguesia
de Monte-Cordova, no concelho de Santo Tirso. Destas colecgdes, pioneiras em Portugal
— pela integracdo num projecto mais vasto (o plano artistico e cientifico de que falarei
adiante) e pela metodologia de campo implementada (extensive survey) — apenas estdo
acessiveis 0s 84 registos efectuados em 1958, uma vez que dos restantes se desconhece a
actual localizagéo.

Os lugares documentados nesses registos integravam, na década de 1950, o territorio
tutelado pela autarquia provincial do Douro Litoral (instituida entre 1936-59), uma das
onze unidades intermédias da administracdo do territorio continental, com capital na
cidade do Porto. Esta autarquia criou em 1937 a Comissdo de Etnografia e Histdria
(CEH) para dar cumprimento as suas atribui¢des no &mbito da cultura da provincia que
tutelava. Presidida pelo etndgrafo Augusto César Pires de Lima, integrou profissionais
liberais e quadros médios do Estado, homens que tinham herdado e partilhavam uma
cultura urbana, de matriz técnica e positivista, com um elevado sentido de intervencao
civica. A Comissdo construiu uma imagem da provincia sustentada na evocagdo de um
patrimonio simbolico firmado na existéncia de uma comunidade autoctone anterior a
propria nacionalidade, nos valores da ciéncia, nos comportamentos exibidos em palco e
em performances por si patrocinadas. Criou um boletim, uma linha editorial, patrocinou
levantamentos no terreno e por correspondéncia (nos dominios da arqueologia, da
historia e da etnografia), instituiu um Museu, um arquivo musical, uma biblioteca e, em
1947, deu inicio ao “plano artistico e cientifico”, no ambito do qual se inseriu o
levantamento textual e sonoro de praticas musicais, 0 seu estudo e a sua performance
recontextualizada®.

Este investimento correlacionou-se com a admissdo na CEH de trés novos membros: o
director de coros Vergilio Pereira, o engenheiro Rebelo Bonito e o antropbélogo Jorge
Dias. A CEH desenvolveu um modelo de aproximacgdo a musica de matriz rural que
combinou trabalho de campo com o de laboratério e passou pelo levantamento
extensivo, concelho a concelho, e pelo estudo comparado “das espécies™. Nesse
processo, foram privilegiadas as préaticas polifonicas — os cramois, as cantas, 0S
cantaréus, os cantaragos, os benditos, entre outras - que se consideravam arcaicas e
com uma origem erudita e, consequentemente, o universo musical feminino (porque
era, na época, o detentor desse saber). Quando, em 1955, a CEH adquiriu tecnologia
de gravacdo sonora, ja havia editado um cancioneiro (Cancioneiro de Cinfaes,1950),
estando outro no prelo (Cancioneiro de Resende, 1957) e um terceiro em preparacdo
(Cancioneiro de Arouca, 1959).

As vozes fixadas nos registos sonoros de Vergilio Pereira ndo foram divulgadas nem
sequer estudadas, uma vez que os estudos comparados realizados na CEH tiveram por
base apenas as transcrigdes musicais. Todavia, 0s registos sonoros de praticas musicais
em coro documentam a existéncia de um texto e de um contexto feminino, regulado e
partilhado por mulheres, expresso e entendido por elas; uma forma de, através da masica

18 Esta Comissao foi pioneira em Portugal ao patrocinar o levantamento extensivo do territorio, por Vergilio Pereira
e 0 estudo comparado de exemplos coligidos Rebelo Bonito (Pestana 2009).

¥ Designag#o atribuida por Vergilio Pereira aos exemplos musicais directamente transcritos no terreno (Pereira
1950).
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e das palavras, mulheres darem sentido ao seu mundo, de viverem solidariedades,
partilhas e sentimentos comuns. Esses registos revelam ainda competéncias musicais
(técnicas de sobreposicdo de vozes, modos de articulacdo de notas, de alteracdo
timbrica) que estdo ainda por estudar.

Pereira utilizou um formulario timbrado da JPDL, com campos pré-definidos, relativos
ao numero, data, lugar, freguesia, concelho, titulo e transcricdo musical do registo
sonoro. Além destes dados e do registo sonoro, Vergilio Pereira anotou informac6es
relativas ao género musical e contexto de producdo. Numa folha anexa transcreveu a
letra e dados relativos aos informantes.

Entre 1960 e 1963, Vergilio Pereira foi encarregado de proceder a trabalhos de
prospeccdo folclorica para a Comissdo de Etno-Musicologia do Servico de Musica da
Fundagdo Calouste Gulbenkian (CE-FCG)®. A maior parte do espélio de Vergilio
Pereira encontra-se no Museu Nacional de Etnologia®.

O som e a voz em processos de constru¢io do “ser portugués” (1939-59): co-
existéncias e partilhas negadas.

As musicas que integram as colecces atras referidas resultaram de um encontro
desigual entre musicos detentores da tradicdo e colectores. Na verdade, salvo raras
excepcdes, esse encontro em vez de propiciar didlogos e estabelecer plataformas de
conhecimento mutuo, gerou desconfiancas e exercicios de dominag&o?.

Em Portugal, o processo de textualizacdo de praticas musicais que circulam oralmente
nos meios rurais decorre desde 1852. O interesse continuado deveu-se a persisténcia de
um consenso em torno da sua portugalidade. Esse processo envolveu diferentes agentes
— etndgrafos, musicos, eruditos locais, entre tantos outros —, num compromisso comum:
dar a imprensa traducBes de comportamentos e experiéncias musicais, tidos por
portugueses, em formas textuais, ou seja, materiais e irrevogaveis®*. A tecnologia de
gravacao e reproducdo de som ndo abalou esse império da imprensa e do texto escrito.
Inclusive, no processo de gravacdo sonora atras descrito é identificavel o designio final
de transformacéo em texto. Como se explica esta prevaléncia do texto sobre a gravagao?

2 A colaboracéo de Pereira surgiu no ambito do projecto da Fundacéo Calouste Gulbenkian para a elaboragéo de uma
carta etno-musicologica do pais. Reuniu uma colecgdo 1727 registos sonoros (concelhos de Baido, Felgueiras e Santo
Tirso, provincia da Beira Baixa e distrito da Guarda). Apenas quatro registos foram editados no Musical Atlas -
Unesco Collection, permanecendo os outros inéditos.

2 Este espolio, entre outros documentos, contém 46 bobines de fita magnética, cadernos de apontamentos,
correspondéncia, transcri¢des musicais e poéticas, mapas das “zonas de recolha” e fotografias dos informantes.

22 Houve colectores que foram confundidos com inquiridores ou policias do Estado. Crucho Dias narra o seguinte
episodio a proposito de Armando Lega: “tomaram-no em Granja de Penedono por Informador Fiscal, que andasse por
ali a fazer o cadastro de tocadores e cantadeiras para o Sr. Governo fintar uns e outras! Tocadores houve que
afirmaram em publico e raso irem partir as flautas e rabecas, violas e concertinas, tambores e ferrinhos... raparigas
que trejuraram ndo mais cantar em mondas e sachas, cavas ou vindimas de Além Doiro, ndo fosse o novo tributo
abranger as 'festadas' e cantorias” (Dias 1948: 1).

22 O processo de folclorizagdo, com mecanismos de regulacéo e controlo tutelados por etnégrafos e eruditos locais,
imp0Os uma estética e uma moral exdgenas em comunidades rurais.

2+ Curiosamente, a maior colec¢do de “musicas populares” publicada no século XIX - O Cancioneiro de Musicas
Populares (1893, 1895, 1898) - foi assinada por um tipografo de profissdo (César das Neves) e um jornalista
(Gualdino de Campos) ou seja, dois oficiais da imprensa que partilhavam uma concep¢do da inadiabilidade de
traduzir para o suporte textual praticas musicais que circulavam oralmente.
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Qual foi o campo epistemoldgico que condicionou esse processo? Que leituras podemos,
actualmente, fazer a partir desses acervos?

A questdo da predominancia da visualidade na percepgdo e consequente representacao
das sociedades ndo ocidentais pelas ciéncias sociais, e em particular pela antropologia,
vem a ser criticamente explorada desde finais dos anos 1960. Essa predominancia teve
impacte ndo s6 nos documentos etnograficos produzidos como também no modo como
as sociedades em estudo foram percebidas. A critica de Said em Orientalism (1978), ao
modo como o Ocidente viu e textualizou o Oriente, a partir de um posicionamento
hegemédnico do primeiro em relacdo ao segundo, permanece actual e pode ser
transposta, evidentemente numa outra escala, para a realidade musical e poética
construida por figuras letradas em Portugal, desde meados do século X1X. De facto, num
e noutro contexto, a escrita esteve comprometida com jogos de poder sustentados no
mito da pura racionalidade. O campo epistemoldgico deste modus operandi - centrado
no ver” e no descrever — é o de um “pensamento abissal”, um tipo de pensamento que,
na Optica de Boaventura de Sousa Santos, divide, dicotomisa e exclui (2009). A
predominancia da visualidade e da textualizacdo também condicionou o processo de
documentacao de masica de matriz rural ao secundarizar a experiéncia, ou seja, 0 tempo
no seu devir, relacional e plural em que podiam ter sido partilhadas e tecidas histdrias
entre os colectores e 0s detentores da tradigéo.

Em Portugal continental, durante o periodo em analise, as transcricbes da musica que
circulava oralmente nos meios rurais foram invariavelmente feitas no sistema de notacéo
de cinco linhas, ou seja, segundo a escala temperada. A reducdo de praticas
performativas ao sistema de cinco linhas neutralizou a estética que definia esse universo
musical®® e, ao fazé-lo, excluiu tudo o que na realidade em observacdo pudesse entrar
em conflito com a cultura e poder dominantes. A transcricdo operou assim a tradugéo
necessaria a compreensdo/identificacdo dos leitores urbanos, formados na mdsica
erudita: reduziu a gama sonora a escala temperada, apagou desafinacfes (na Optica dos
colectores), transformou movimentos sonoros de prolongados portamentos
(indecifraveis pelos colectores) em sequéncias de notas destacadas. De facto, a
sustentacdo de Clifford (1988) de que o processo de escrita foi um pré-requisito para a
interpretacdo do colector, uma espécie de filtro entre dois universos distintos, aplica-se a
esta realidade portuguesa. Constituiram-se extensas colec¢des de transcri¢cbes musicais
ou seja, de fragmentos de uma paisagem sonora bem mais vasta e complexa.

Por outro lado, este tipo de des-conhecimento/distanciamento foi eficazmente
apropriado pelas politicas culturais do Estado Novo. No quadro dessas politicas, as
transcricbes musicais (fragmentos descontextualizados) foram re-significadas em
narrativas sobre a musica portuguesa (em rapsodias e outras composicoes, ou repertorios
de grupos corais e ranchos folcléricos) e foram, depois, directamente incarnados nos
habitos, nos modos de ser dos portugueses ao longo dos processos de folclorizacdo
(Castelo-Branco e Branco 2003) e de orfeonizacdo da nacao (Silva 2001). Por exemplo,

%5 Nesta abordagem tenho presente a adverténcia de Roland Barthes e Eric Marty quando sustentam que o olho n#o é
mais racional do que a orelha (1987:54). O que me importa nesta discussdo € o tipo de relagdo propiciado pelo olhar
ou pelo ouvir.

% Utilizo o termo estética na acepgio de Ranciére, enquanto regime que define uma “partilha do sensivel”, que néo
designa “nem a teoria da arte em geral, nem uma teoria da arte que remeteria para os seus efeitos sobre a
sensibilidade, mas um regime especifico de pensamento e de identificacdo das artes — um modo de articulagéo entre
as maneiras de fazer e os modos de pensar as suas relagdes, implicando uma determinada ideia da efectividade do
pensamento” (2010b: 10).
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os grupos folcloricos, constituidos no ambito do processo de folclorizagdo, impuseram o
modo da cultura dominante de pensar, comunicar e fazer a mdsica traduzido, entre
outros, na sincronia de instrumentos e gestos coreograficos, na aceleracdo dos
andamentos, na afinacdo das vozes (segundo padrdes da musica erudita), na excluséo de
intervalos microtonais ou na rejei¢do de assuntos julgados licenciosos. No processo de
folclorizacdo, as transcricdes musicais foram apropriadas para veicularem esse modo de
pensar e fazer misica.”” As maneiras de fazer, de comunicar e de pensar dos homens e
mulheres rurais detentores da tradicdo foram, paradoxalmente, excluidos®. Os grupos
folcldricos reforcaram, assim, a distribuicdo ordenada e consensual dos lugares de uma
sociedade fortemente hierarquizada. Nesse processo, a musica folclorica (segundo o
modelo proposto pelos folcloristas e etndgrafos), constituiu uma experiéncia realmente
vivida que funcionou como um referencial e uma memdria que ainda hoje persistem no
imaginério de portugueses e de instituicdes como a Federacdo do Folclore Portugués.

Contrariamente as transcricdes musicais, a maior parte dos registos sonoros, depois dos
enormes investimentos que as instituicdes puseram na sua consecucdo, foram dados
como perdidos, arrumados e silenciados. Ou seja, ndo suscitaram a producdo de
conhecimento, nem foram operacionalizados no quadro das politicas culturais do Estado
Novo. Uma excepcao deve, contudo, ser assinalada: a edi¢cdo de O Folclore Musical nas
Ilhas dos Agores (78 r.p.m.). Vejamos, entdo, quais foram as especificidades deste caso.

Entre 1956 e 1965, o Instituto Historico da llha Terceira e o Instituto Cultural de Ponta
Delgada patrocinaram a edicdo de registos sonoros realizados por Artur Santos, no
arquipélago dos Acores. Esses institutos, apesar de serem 6rgédos intermédios do Estado
Novo, trabalharam no sentido da construcdo de uma identidade acoriana particular,
distinta da portuguesa, identificada, neste caso, com a que vinha a ser construida pelo
poder central. Essa accdo passou pela formulacdo de discursos sobre a agorianidade e
pela construgdo de narrativas museoldgicas, performativas, textuais, sobre o ‘“‘ser
acoriano”. Nesse processo, definiram uma idiossincrasia propria do agoriano - “rude”,
“desgracioso” (Ribeiro 1964 [1936]: 32) -, resultante de uma relacdo absolutamente
singular com a natureza, como sendo uma marca afirmativa da agorianidade e de
“portugueses diferentes” (Leal 2000: 242). No contexto dessas politicas, 0s produtos
sonoros - em bruto - tal como foram coligidos por Artur Santos, reforcavam a estética
diferenciadora com que, subliminarmente, podiam afrontar os exercicios de dominagéo
do poder central. E no quadro desta estratégia que, sustento, se justifica o esfor¢o
financeiro e humano das autoridades regionais acorianas no levantamento do patriménio
sonoro e no interesse que a divulgacdo do som desses registos suscitou: a audi¢cdo dos
registos sonoros providenciava experiéncias reais diferenciadoras do “ser agoriano” na
masica, capazes de abrir uma fenda no modelo hegemonico imposto pelo poder central.

Conclus6es: a voz e a estética enquanto espacos de interlocucao

2 A titulo de exemplo, refiro o processo de constituigdo do repertério do Rancho de Castelo Branco que, em 1937,
participou em Lisboa, no Cortejo Folcldrico. O repertério musical deste grupo foi constituido a partir de transcricdes
musicais coligidas directamente de detentores da tradi¢do por musicos, sob a orientagdo do principal etnografo local:
Jaime Lopes Dias.

2 Digo paradoxalmente porque no processo de constru¢do da “musica portuguesa” foram, de facto, subalternizados
aqueles que legitimaram a sua sustenta¢do: os anénimos camponeses detentores de praticas musicais definidoras da
portugalidade na musica.
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Este estudo centrou-se na analise dos processos que envolvem os levantamentos sonoros
realizados entre 1936 e 1959, sob o patrocinio de instituicdes do Estado portugués, que
permaneceram inéditos. Esses registos, como foi documentado, correlacionaram-se com
exercicios de dominacdo operacionalizados através da definicdo de identidades
exclusivas e de modelos essencialistas de cultura. A audi¢do desses registos ndo suscitou
0 interesse pelo estudo de tracos estilisticos, de estruturas ou técnicas musicais. As
ilacBes tedricas fizeram-se a partir das tradugdes textuais. A audicdo dos registos
sonoros ameacava introduzir elementos inadmissiveis e, por isso, de desconexao com a
ficcdo dominante? Essa audicdo sugeriria uma presenca efectiva de vozes auténomas®, e
de uma outra ordem de corpos, capaz geral conflito com a estética dominante? Na minha
perspectiva, nio se tratou apenas, como refere Bruno Nettl de “ndo conseguir ouvir até
poder ver” (2005: 74) mas antes de ndo estar aberto a audi¢cdo da diferenga, a voz, aos
modos de comunicar e a estética do Outro. A textualizacdo apagava toda a
heterogeneidade - na ordem da percepcdo - que pudesse perpassar outras formas de
pertenca identitaria e hierarquias (Ranciere 2010).

Com excepcdo das gravacdes efectuadas nos Agores, as restantes colec¢es em andlise
ndo chegaram a ser editadas, sugerindo que a sua audicdo apelaria a presenca fisica —
ainda que indecifravel e sincrética — de um “Outro” auténomo, segundo uma estética
inadmissivel para os detentores do poder politico, porque independente do controlo e
policiamento dos autores e patrocinadores dos registos. De facto, observa-se a disjungao
entre estereodtipos criados pelo regime para representar e controlar o povo portugués,
nomeadamente através do processo de folclorizacdo, e 0s sons dos corpos das mulheres
e dos homens (ainda que fragmentados), ou seja, das vozes registadas (como a de
Conceicdo Caldeira, com que abri este texto). Tera sido essa disjuncdo que conduziu ao
silenciamento dos registos sonoros ou seja, que inviabilizou a sua operacionalidade na
constituicdo de um arquivo sonoro do “ser portugués”? A emergéncia pela experiéncia
auditiva de um Outro fora da ordem tida por natural, abriria uma fenda na hierarquia
dominante? Sao questdes que permanecem em aberto.

Nos dias de hoje, estes fragmentos ndo constituem um corpus documental em si. O
antropélogo Miguel Garcia explora exemplarmente esta questdo a proposito do dilema
epistemoldgico colocado pela edi¢do dos registos sonoros efectuados na primeira década
do século XX, na Argentina (2009: 100). Entdo, porqué estudar ou preservar esses
acervos?

Mais de meio século depois de terem sido gravados, 0s registos sonoros referidos ao
longo deste texto podem proporcionar novas leituras e novas narrativas ndo so sobre o
processo de documentacédo de tradigcdes orais em Portugal e em Angola, como também
sobre modos de fazer mdsica. Apesar de representarem fragmentariamente uma
realidade musical ampla e dindmica, essas gravacdes permitem constituir experiéncias
de audigdo e vivéncias efectivas que suscitem novas questdes. Num contraponto ao ver e
escrever do paradigma dominante referido atrds, o ouvir e experienciar podem abrir
caminho a um novo conhecimento. As coordenadas deste campo s&o situacionais e

? Nio pretendo criar a ficgio de que os registos sonoros encerram elementos “vivos” ou que operam o “audio-
transporte” para a sala da audi¢do daqueles que foram gravados. Pretendo, sim, chamar a atencdo para o facto de, por
oposicao as transcrigdes musicais, 0s registos sonoros conterem identificadores, marcadores de uma estética e dos
modos de fazer e perceber a musica daqueles que foram gravados (que, no caso referido na abertura deste texto,
permitiram identificar a voz de Conceicéo Caldeira).
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temporais e podem propiciar, através da experiéncia musical e ainda que pela audicéo,
conhecimentos plurais.

No mundo globalizado em que vivemos, a biografia, a narragdo do passado, conquista
uma crescente importancia politica. As multiculturas que o integram reivindicam
espacos de interlocucdo e a revisitacao/reconstrucdo das memorias colectivas propondo
re-significagdes das suas herancas. Os registos sonoros que constituem as colecgdes aqui
analisadas podem providenciar pontos de partida para novas narragdes do passado,
resultantes, agora, da participacdo daqueles que se inscrevem nessas biografias. Para tal
€ necessario devolver as comunidades os sons coligidos, para que possam constituir os
seus arquivos/memoria, seja 0s originais, ou as cOpias em edi¢des discograficas ou
alocadas em Websites.

Entrevistas
Conceicdo Marques Caldeira (conhecida como Conceic¢do Arranhada), entrevista no Lar
da Santa Casa de Misericordia, Castelo Branco, Agosto de 2008.
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