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Entrevista com

Carlos Bracher
Por José Luiz Furtado (UFOP)

Carlos Bracher nasceu em Juiz de Fora/MG, em 1940, numa familia
que ha geragdes dedica-se as artes plasticas e a masica. Contudo, sua
formacio é autodidata, dentro do estilo expressionista que o consa-
grou e configurou as linhas mestras de sua obra.

Em 1967, com a obtencio da laurea maxima do Salio Nacional
de Belas Artes do Rio de Janeiro — o Prémio de Viagem ao Exterior —,
passa a residir na Europa por dois anos, principalmente em Paris.

Obteve o Prémio Hilton de Pintura, em 1980, coordenado pela
FUNARTE, como um dos dez artistas brasileiros que mais se des-
tacaram na década de 1970, entre eles Siron Franco, Joio Camara,
Tomie Ohtake, Maria Leontina e Claudio Tozzi.

Sua primeira exposi¢io foi realizada em maio de 1957, e nestes
52 anos vem construindo uma obra que se constitui em mais de dez
mil trabalhos em pintura. Expde no Brasil e exterior, sendo recebido
por criticos, poetas e escritores nacionais e estrangeiros.

Com o titulo de Pintura Sempre e sob a curadoria de Olivio Ta-
vares de Aratijo, em 1989 foi realizada uma retrospectiva de sua obra
nos principais museus do pais, como o MASP (Sio Paulo), Museu
Nacional de Belas Artes (Rio), Palacio das Artes (Belo Horizonte) e
Museu de Arte Contemporanea (Curitiba).

Relembrando o centendrio da morte de Van Gogh, em 1990
realizou uma série de 100 quadros, Intitulada Homenagem a Van Gogh,
que foi exposta no Brasil, Franca, Holanda, Inglaterra, China, Japio
e Colombia.

Em 2007 pintou a Série Brasilia, composta de 66 quadros de
grande formato, que foi exposta no Museu Nacional de Brasilia, a
mais recente obra de Niemeyer na Capital.

Foram publicados cinco livros sobre seu trabalho: Bracher — Ed.
Metron, Sio Paulo, 1989; Bracher: Homenagem a Van Gogh — Empresa
das Artes, Sao Paulo, 1991; Carlos Bracher: Do ouro ao ago — Ed. Sala-
mandra, Rio, 1992; Carlos Bracher, de Jodo Adolfo Hansen — Ed. da
Universidade de Sio Paulo (EDUSP), 1998; Bracher/Brasilia — Rona
Editora, Belo Horizonte, 2007. Foram realizados dezenas de docu-
mentarios sobre sua vida e obra.

Reside ha 38 anos em Ouro Preto, ao lado do Departamento
de Filosofia da UFOP. E casado com a artista Fani Bracher e tem duas
filhas: Blima (jornalista) e Larissa (atriz).
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Entrevista de Carlos Bracher a José Luiz Furtado

José Luiz Furtado: Como vocé comecou a pintar e o que vocé
esperava dessa arte no inicio de sua carreira?

Carlos Bracher: Comecei a pintar nio por uma manifestacio espe-
cifica de talento, mas por influéncia familiar, pois em minha familia
existem varias geracdes de artistas, misicos e pintores, a comegar pelo
meu avd materno, Frederico, violinista. Seguem-se seus filhos, sendo
que quase todos tiveram verdadeiros pendores, como também meu
pai, pianista, que se casou com minha mae, igualmente musicista.

Sou o filho cagula desse casal, sendo que meu irmio Décio, pintor,
desenhista e arquiteto, vai puxar o cordio entre todos nds, passan-
do por Celina, Paulo e Nivea, até chegar a mim. Todos unidos pela
imantacio da pintura. Portanto, quando tudo chegou a mim, apenas
senti o perfume profundo e astral de uma centelha misteriosa que se
apossou de imediato de mim e na qual embarquei quase sem saida.
Ha que se registrar ai a magia das tertalias encantadas, fazendo da arte
o verbo das disponibilidades impossiveis.

JLE: E comum os pintores passarem por “fases”, como Picasso, para
citar apenas um, da fase “azul”.Vocé acha que sua pintura, ou a histo-
ria dela, também poderia ser classificada por fases, no sentido classico
do termo, ou ela se caracterizaria mais por uma variacio de temas
(Van Gogh, Ouro Preto, Siderurgias, Brasilia, R etratos, etc.)?

CB: Eu acho que pinto a vida toda a mesma coisa, quase exatamen-
te, quase exatamente. Nio vejo em mim varia¢des diferenciadoras,
apenas sequéncia de um campo infindo do que seja o olhar e o pen-
samento. Provavelmente, Van Gogh, Ouro Preto, Siderurgia, Brasilia,
estes sejam apenas mudancas de um mesmo enfoque.

JLE: Quais sdo os pintores que mais o influenciaram e como foram
essas influéncias?

CB: Sio muitos, quase todos. Sinto-me uma soma de cada um. Meu
caso com a pintura ¢ da paixio, e a0 me enveredar por esse grande
mundo, me apaixonei pelos seus personagens, que sio os edificado-
res dos codigos do mundo artistico. Porém ha uns fulgurantes, a se
avantajarem na grande soma: Monet, Gauguin, Matisse, Van Gogh,
Goya, Turner e El Greco. Também, posteriormente, os expressionistas
alemaes.

JLF: Entre os pintores brasileiros contemporaneos quais vocé citaria
como expoentes?

CB: Anita Malfalti, Portinari, Guignard, Marcier, Iberé Camargo, Ivan
Marquetti e Inima de Paula. Dos mais novos, Siron Franco, Gersch-
man, José Antonio da Silva e Doteiro.

JLE: Kandinsky afirmou certa vez que “a cor é uma vibra¢io inte-
rior” e que sem ‘“‘vibracdo interior” ndo hi arte. Gostaria que vocé
comentasse essas afirmacdes.
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CB: Concordo. Nio s6 com a cor, mas a totalidade do sentimento de
criar. Arte é func¢io intima, os desvios inalieniveis do que somos por
dentro. E tudo vem em forma de vibragio, a acdo que se volatiliza
em forma concreta. Arte é sensacio fluidica que transita nos poros de
cada um. Sem o exercicio pleno, a efetivacdo da natureza pessoal, nio
haverd, jamais, arte. A arte estd dentro do individuo, nds a trazemos
nos estertores de nés mesmos, € a obra é apenas uma sequéncia natu-
ral dessa resultante que esta resguardada na pessoa.

JLE: Um filésofo francés contemporaneo, Michel Henry, afirmou
que a abstra¢io, mesmo em se tratando da pintura figurativa, € a es-
séncia da pintura. O que vocé pensa disso?

CB:Talvez Michel Henry esteja certo, que essa condi¢do intima nio
tenha que ser expressa ou condicionada em forma alguma. Cada
artista vai se revelar, apenas isso. E nio necessariamente sob algum
atributo prefixado. O mesmo se di com musica e a poesia: elas ndo
precisam dizer especificamente de nada — sio extroversdes de uma
funcionalidade valida em si, mera manifestacio sem a necessidade de
descrever coisa alguma. A fruicdo é algo abstrato, é como tocar o in-
finito das nio palavras, das ndo formas. Arte vem a ser uma espécie de
desajuste. Ou, por outro lado, um ajuste personificado com as mios e
as ferramentas do artista. Algo assim como um campo livre das libe-
ra¢des sutis do homem frente a seus proprios enigmas.

JLE: Certa vez perguntaram a Picasso o que ele procurava com seus
quadros. Ele respondeu: “eu nio procuro, eu acho”. A partir disso: o
que vocé procura em sua pintura?

CB: Picasso acertou outra vez. E isso mesmo. Nio s6 ele, como todos
os outros que sejam regidos pela emog¢io. Quem “procura” arte nio
val encontra-la. A arte nio estd — ela é —, sendo um entremeio entre
noés e os abismos. O homem é a sua propria arte, por esta voz recon-
dita, insuperavel e inaudita que brota dos fragores.

JLE: A arte em geral provoca, como disse a filosofia, “abertura de
mundos”, mundos dos quais jamais desconfiarfamos se nos ativés-
semos apenas ao horizonte da vida cotidiana. Pois bem, para qual
mundo sua pintura se abre, ou antes, “nos” abre para ele?

CB: Como em Shakespeare, “abertura dos mundos” — eis a ques-
tio. O nosso. E o dos outros. No artista guarda-se este privilégio, de
antepor-se. Ele é uma espécie de fracdo dos homens, uma unidade
emblematica do exercicio das intimidades. Como os seres em geral
sdo proximos entre si, o artista vem a ser uma espécie de causa e se-
quéncia dos demais homens.

Para ouvirmos, alguém terd que cantar, algo assim como os pissaros o
fazem para nds e a toda natureza; nds, artistas, somos uma espécie de
passaros a anunciar as auroras vicejantes da propria vida. De mim, ndo
sou nada, talvez um pobre pissaro em desvalia. Mas tenho meu canto,
estas mios que me afiguram e este peito que se enche de lagrimas
quando as coisas brotam fortes em mim, fundas de mim.
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JLEF: Em filosofia da arte hd uma discussao acirrada entre os “estetas”,
de um lado, e os “fenomendlogos”, de outro, acerca da esséncia da
beleza. Os “estetas” acham que a beleza esta ligada ao gozo. Dizer que
alguma coisa é bela significa expressar um sentimento de prazer pe-
culiar ligado a frui¢io da obra. Prazer que seria diferente de todos os
outros porque julgamos que ele nos autoriza, embora seja altamente
subjetivo, a pensar que todos os outros homens, em nosso lugar, dian-
te da mesma obra, deveriam julgi-la também bela. O representante
mais ilustre desta escola seria Kant. J4 os fenomendlogos, como Hei-
degger, condenam tal concepg¢io da arte por achar que ela degrada a
obra de arte a mero objeto de deleite. Ao contririo, a arte teria uma
relacio com a verdade e nio com a beleza propriamente dita. O que
voceé diria dessa querela filosofica?

CB: Arte é emogio, volapia, interacdo. Como um corte fatal nas vis-
ceras e no pensamento. E tudo junto diante da fatalidade do prosse-
guir. Somos de uma selvageria evoluida. Em sintese, arte é um trajeto
da desrazio. Alids, nem razdo ou desrazio, mas um conduto subja-
cente e transgressor que brota da sensibilidade, essa alca fecunda que
tudo toca, contunde, sublima e eterniza. Arte é o delirio, a quase
auséncia de principios de qualquer volumetria. Um assunto para ser
deglutido no siléncio, nas ramagens de um subsolo onde o sol muitas
vezes Nao penetra.

JLE: Gostaria que vocé falasse um pouco sobre sua experiéncia na
Europa, principalmente sobre suas — me permita o termo — “reden-
toras de Van Gogh”.

CB:Van Gogh, eis a poténcia. Ele se tornou uma face do principio e
fim das coisas, inclusive da arte. Amo-o nio s6 como artista, também
como homem. Essa entidade, inteira e complexa, disposta a errar. Ndo
que ele viesse do erro ou a ele se propusesse. Ndo. Mas ele projetava
muito alto os proprios sonhos, na condigdo de errar. Altos, tio altos
que o dizimaram. Van Gogh foi morto pelos proprios sonhos. Ou
salvou-se por eles, tendo sido, ao contrario, maior que eles, porque
Van Gogh venceu e tornou-se emblema de uma prépria origem, que
no fundo somos todos nds, os artistas; salvando-nos, a0 mostar-nos a
lucidez de um caminho a ser permeado. A forca de seu brilho vinha
do condio da eternidade. Ele foi fundo na eternidade de seus abis-
mos. Arte é apenas isso. Quem quiser aproximar-se desse universo, ha
que saber que o fogo queima. Queima e mata. Mas também alucina,
procria, resvala os eixos de tudo que possa ser magia, cantico, descida
e subida as ladeiras das progressdes infinitas.

O que eu quis dizer naquela homenagem a ele, em cem quadros, foi
desse amor que lhe tenho. Para isso estive nos proprios lugares onde
ele pintou seus mais belos quadros, em Arles, Saint-Rémy e Auvers-
sur-Oise, e dai me acerquei dele proprio, diretamente, com muitas
cores, e tomei posse desse amor. E muito lindo, quando a verdade
humana se consolida no coragio.

JLE: Como se deu sua decisio de morar em Ouro Preto?
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CB: Sou de Juiz de Fora, o berco e a fonte de tudo que sou. Tenho
uma familia indizivel, de casta beleza como seres. Em 1962 eu e mi-
nha irm3, uma grande artista, Nivea Bracher, resolvemos sair de casa
para pintar as cidades histéricas de Minas, que até entdo nio conhe-
clamos. Fomos a Sio Joio Del Rey, onde ficamos trés meses e, logo
ap6s, Tiradentes, por um més. Em seguida, Sabara, por pouco tempo.
Em 1964 resolvemos conhecer a velha Vila Rica, para pinta-la e dar
prosseguimento a imersio barroca. Moramos na casa da Lili, nas La-
ges, naquele casario eloquente a esquerda de quem vai a Mariana.

Ouro Preto foi, para mim, um vendaval avassalador, fazendo-me mu-
dar a prépria vida. Mudei-a a tal modo que resolvi instalar-me aqui.
No inicio, quando me mudet, ja casado com a Fani, pensava em ficar
no maximo uns trés anos. Nio mais. Mas a cidade me pegou para va-
ler. E uma questio de destino, pois aqui estou passando a maior parte
da minha vida, onde criamos nossas filhas Blima e Larissa, e onde
construi grande parte da minha pintura. E, sobretudo, Ouro Preto
valeu pelo nascimento desta linda artista que aqui floresceu: a Fani.

JLE:Vocé sempre pintou retratos? Ou comeg¢ou mais recentemente?
Como ¢ a experiéncia de retratar pessoas? Em que isso difere de
outros temas pictoricos?

CB: Sempre pintei retratos, desde o inicio. S6 que antes era como
mero exercicio de aprendizagem. Tive ao meu lado uma extraordi-
naria mestra na arte de retratos, a Nivea, que me fez redimensionar o
significado dessa arte especifica. Ela me fez abrir o mundo da intros-
peccio e da identidade, da personificagio e poténcia que se descer-
ram dos segmentos irrevelaveis de cada modelo. Hoje, talvez seja nos
retratos onde melhor guardo a esséncia de uma certa pureza ainda
inviolavel de mim.

JLF: Li uma carta de Van Gogh para seu irmio em que ele descre-
ve, quase em pormenores, um mundo que ele planejara pintar. No
entanto é quase consenso entre os filésofos da arte que o artista nio
[13 9 : .

sabe” nada do que ele vai fazer quando comeca a pintar.

CB: H4 de tudo: os que sabem de antemio e os que nio sabem. Sio
modalidades diferentes de um processo sempre particular. Cada artis-
ta tem sua maneira de ser e de exercer. Uns sdo bravios, contundentes
como a faca, outros calmos, lineares como a asséptica reta. As pessoas
se diferenciam pelo conjunto molecular e cultural, também pela es-
pectral idade inerente a psicologia individual.

A importancia da arte se estabelece na resultante final — na obra
acabada (ou inacabada). A esséncia central da arte é a de emocionar,
traduzir valores e ideias num perimetro abstrato e real do que possa
compreender a extensio dos seres. Tanto nos emociona a placidez de
um Piero della Francesca, Mondrian ou as macis de Cézanne, quanto
Kokoschka, Munch ou A Noite Estrelada de Van Gogh.

Voltando a sua pergunta, eu sou dos que “nio sabem”. Quando parto
para uma tela é uma viagem meio naufragada, sem limites nem bas-
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solas. Meu quadro nasce por si proprio, quase sem minha interferén-
cia. Ele vai, vai, indo, surgindo, revelando-se a si e 2 mim ao mesmo
tempo, como algo surgido do mistério enclavado, da poesia que ha
de nascer quase sem palavra, da rima que se faz essencialidade, na cor,
no gesto, na louvacio da matéria que se faz carne.

O verbo da flor pode ser melancolia ou desvario, dependendo do
grau de intensidade (ou insanidade). Porém, tudo ¢ arte, faz-se arte,
pode vir a ser, nela se transubstanciando. E o artista que vai aferir
o estado de cada coisa. Através da arte o homem consubstancia ao
maximo seus sentidos, pois ela forma um elo com a esséncia do seu
proprio espirito.

JLE: Gostaria que vocé comentasse um pouco como foi sua tltima
« L P
aventura estética”: pintar Brasilia .

CB: Brasilia é outra paixio, uma espécie de Ouro Preto que se fi-
xou a0 longo do tempo. Tenho por Juscelino Kubtscek tremenda
admiracio. E sempre, desde a juventude, a cidade lancou-me fascinios
magistrais, desde quando ali estive em 1962. Trata-se de uma longa
historia. Tio longa e tio bela que nio resisti: decidi pinta-la. E o fiz,
ha dois anos, numa série de 66 quadros, todos pintados ao vivo, a
queima-roupa. Mas nio foi facil porque Brasilia é imensa. Também
por causa da questio do excesso de modernidade e, obviamente, de
linhas retas interminaveis. Como sintese do drama ali encontrado,
escrevi um pequeno texto que bem resume a situacio: “Minha indole
barroca de caos e de curvas nio saberia encarar a fria equacio de retas
da arquitetura. [...] Entio olhei para a terra. Mirei meu olhar e a alma
nio para baixo, mas lancei minhas ancoras aos céus e 14 encontrei a
substancia nio sé da cidade, mas a saida de mim mesmo”.



