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Notas para uma definicao

de cultura comunista
Slavoj Zizek”

“Josefina, a Cantora, ou o Povo dos Camundongos”' é o Gltimo
conto de Franz Kafka, escrito imediatamente antes de sua morte —
de modo que tal conto poderia ser considerado como o testamento
de Kafka, sua Gltima palavra (enquanto o escrevia, ele sabia que
estava morrendo). “Josefina” ¢, entdo, a alegoria do destino do pré-
prio Kafka-o-artista? Sim e nio: quando Kafka estava escrevendo o
conto, ele ja havia perdido sua voz devido a sua garganta inflamada
(ademais, ele era, como Freud, desprovido de qualquer sensibilidade
para a musica). Ainda mais importante é o fato de que no momento
em que Josefina desaparece, ao fim do conto, Kafka, ele mesmo,
QUERIA desaparecer, apagar todos os tracos apds sua morte (que
se lembre de sua ordem para Max Brod de queimar todos os seus
manuscritos). Mas a verdadeira surpresa é que o resultado nio é a
esperada angustia existencial misturada com um erotismo viscoso
— o resultado é a simples histéria de Josefina, uma cantora-camun-
dongo, e sua relacio com o povo dos camundongos (a tradugio de
Volk por “folk” introduz uma dimensio populista completamente
injustificada). Embora Josefina seja amplamente admirada, o nar-
rador (um “eu” andnimo) lan¢a uma davida sobre a qualidade do
canto de Josefina:

E canto entio? Nio serd talvez um simples trinado [Pfeifen
/ pipe]? Todos sabemos que o trinado é a verdadeira aptidio
artistica de nosso povo, ou melhor nio uma aptidio, mas
uma caracteristica expressao vital. Todos trinamos, mas nao
ocorre a ninguém que trinar seja uma arte, trinamos sem
dar importancia a isso, até sem percebermos, e muitos den-
tre ndés nem sequer sabem que trinar é uma de nossas sin-
gularidades. Portanto, se for verdade que Josefina nio canta
mas apenas trina, e que talvez, como eu pelo menos creio,
seu trinado ndo vai além dos limites do trinado comum — é
até possivel que suas forcas nio sejam suficientes nem se-
quer para igualar nosso trinado habitual, haja vista que um
simples trabalhador da terra pode, sem esforco, trinar o dia
inteiro, enquanto faz seu trabalho —, se tudo isso for verdade,
entio a suposta habilidade vocal de Josefina seria, de fato,
refutada, mas faltaria resolver o verdadeiro enigma, que é
sua enorme influéncia (KAFKA, 1977, p. 14).?

Como o narrador o coloca, “esse seu trinado nio é trinado”
[“this piping of hers is no piping”’] — uma fala que faz lembrar ine-
vitavelmente o titulo do famoso quadro de Magritte, de modo que
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*Filésofo esloveno, professor
do Instituto de Sociologia da
Universidade de Ljubljana. E
autor, entre outros, de “Bem-
vindo ao deserto do real”
(Boitempo) e “O mais sublime
dos histéricos” (Zahar)

'Versio inglesa disponivel
em: http://www.fortunecity.
com/victorian/vermeer/287/
josephine.htm

2 (N.T.) O autor se refere a
tradugio inglesa do conto de
Katka — Josephine the Singer; or

the Mouse Folk —, cujo titulo
original & Josephine, die Singerin,
oder das Volk der Miuse. No seu
entendimento, provavelmente, a
palavra alema Tolk seria traduzida
de maneira mais apropriada pelo
inglés people (povo; conjunto

de pessoas que partilham uma
mesma lingua, historia, costumes,
habitos, tradi¢io etc.), uma vez
que a palavra folk (povo) carrega
uma conotacio popularesca
(donde, por exemplo, folklore),
ausente do vocibulo alemio tal
qual empregado por Kafka no
titulo de seu escrito.
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3 (N.T.) Para as citagcdes de
Kafka, cf. versio brasileira de
Torrieri Guimaries (Ed. Clube
do Livro, 1977), modificada
sempre que considerado
necessario. A indicagio das
paginas apos as citagdes se
baseia nessa edigio.
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*(N.T.) Clara alusio ao quadro
“Ceci n’est pas une pipe”, do
pintor belga René Magritte.

O autor se aproveita da
similaridade fonica e grafica
entre pipe (cachimbo em
francés) e piping (trinado/trinar
em inglés); construcio que,
infelizmente, ¢ impossivel de
ser mantida na tradug¢io para o
portugués.

>Ver o capitulo 7 de Mladen
Dolar, A voice and Nothing More,
Cambridge: MIT Press, 2006.
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se pode imaginar um quadro de Josefina trinando, com o titulo: “isso
nio é trinar” [“this is not piping”]*... O primeiro topico do conto é
o enigma da voz de Josefina: se ndo hi nada de especial nela, por que
gera tamanha admira¢io? O que é “em sua voz mais do que a propria
voz”? Como Mladen Dolar observou, seu trinar sem sentido (uma
cancio desprovida de sentido, i.e., reduzida ao objeto-voz) funciona
como o wurinoir de Marcel Duchamp, que é um objeto de arte nio por
causa de alguma de suas propriedades materiais inerentes, mas apenas
porque ocupa o lugar de um artista — em si mesma, ela [Josefina] é
exatamente igual a todos os membros “comuns” do povo. Aqui, can-
tar é, assim, a “arte da minima diferenca” — o que diferencia sua voz
das outras vozes é de uma natureza puramente formal.> Em outras
palavras, Josefina é um marcador puramente diferencial: ela ndo traz
para o seu publico — o povo — nenhum contetido espiritual profundo;
o que ela produz é a diferenca entre o “siléncio absoluto” do povo e
seu siléncio “enquanto tal”, marcado como siléncio por oposi¢io ao
seu canto. Por que, entlo, se a voz de Josefina é igual a de todos os
outros, ela é necessaria?, por que o povo se retine para ouvi-la? Seu
trinado-canto é um mero pretexto — no fim das contas, o povo se
rene por se reunir:

Como trinar € um de nossos habitos inconscientes, po-
deria supor-se que também na audiéncia de Josefina se
ouvem trinados; sua arte nos faz sentir felizes, e, quando
estamos felizes, trinamos; mas sua audiéncia nunca trina,
conserva um siléncio total, como se nos tornissemos par-
ticipes da sonhada calma da qual nosso trinado nos afasta-
ria, e, assim, nos calamos. E seu canto que extasia, ou nio
serd antes o solene siléncio que envolve sua fragil pequena
voz? (KAFKA, 1977, p. 16).

A Gltima fala reitera o ponto chave: o que importa nio é sua voz
enquanto tal, mas o “solene siléncio”, o momento de paz, de afasta-
mento do trabalho pesado, que (a audigdo de) sua voz propicia. Aqui,
o contetido sociopolitico se torna relevante: o povo dos camundon-
gos leva uma vida tensa e severa, dificil de suportar, sua existéncia é
sempre precaria e ameacada, e o carater bastante precario do trinar de
Josefina funciona como um substituto da existéncia precaria de todo
o povo dos camundongos:

Nossa vida é muito inquieta, cada dia nos traz novas sur-
presas, temores, esperancas e sustos, de modo que o indi-
viduo isolado nio poderia suporti-la se nio contasse, dia e
noite, com o apoio de seus companheiros; mas mesmo as-
sim seria bastante dificil; muitas vezes, milhares de ombros
cambaleiam sob uma carga destinada a um sé par. (...)
Esse trinado que emerge quando todos estio entregues
ao siléncio chega como uma mensagem do povo inteiro
a cada um de nds; o ténue trinado de Josefina em meio a
esses momentos de graves decisdes é quase como a preca-
ria existéncia de nosso povo em meio ao tumulto de um
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mundo hostil. Josefina se impde, com seu nada de voz,
com seu nada de execugio, se impde e nos atinge; faz-nos
bem pensar nisso (KAFKA, 1977, p.17;22).

Josefina “é, assim, o veiculo para a afirmacio da coletividade:
ela reflete para o povo a sua identidade coletiva” JAMESON, 1994
[1997], p. 125 [132])%; ela é necessiria porque “sé a intervencio da
arte e do tema do grande artista poderia tornar possivel perceber o
essencial anonimato do povo, que nio tem sensibilidade para a arte,
nenhuma reveréncia pelo artista (...)” JAMESON, 1994 [1997], p.
125 [131]). Em outras palavras, Josefina “faz com que [0 povo] se re-
tna em siléncio — isso seria possivel sem ela? Ela constitui o elemento
de exterioridade necessirio que, sozinho, permite que a imanéncia
tome corpo” (JAMESON, 1994 [1997], p. 125 [131]). Isso nos traz a
logica da excecio constitutiva da ordem da universalidade: Josefina
¢ o Um heterogéneo através do qual o Todo homogéneo do povo
€ posto (se percebe) enquanto tal. Aqui, entretanto, vemos por que
a comunidade de camundongos nio é uma comunidade hierarqui-
ca com um Mestre, mas uma comunidade “comunista’ radicalmente
igualitiria: Josefina nio é venerada como um Mestre ou Génio caris-
matico, seu publico estd perfeitamente ciente de que ela é apenas um
deles. Entio, a logica nio é nem mesmo aquela do Lider que, com
sua posicio excepcional, estabelece e garante a igualdade de seus sa-
ditos (que sdo iguais em sua identificacio mutua com seu Lider) — a
propria Josefina tem de dissolver sua posi¢io especial nessa igualdade.
Isso nos traz a parte central do conto de Kafka, a detalhada, muitas
vezes comica, descri¢io do modo como Josefina e seu publico, o
povo, se relacionam. Precisamente porque o povo sabe que a func¢io
de Josefina é apenas reuni-los, eles a tratam com uma indiferenca
igualitaria; quando ela “demanda (...) privilégios especiais (isenc¢io
do trabalho bracal) como compensacio pelo seu trabalho ou, de fato,
como reconhecimento de sua distin¢io Gnica e de seus insubstitui-
veis servicos a comunidade” JAMESON, 1994 [1997], p. 126 [132]),
nio lhe sio concedidos quaisquer favores especiais:

Ha muito tempo, talvez desde o comeg¢o de sua carreira
artistica, Josefina luta por obter isen¢io do trabalho didrio
por conta de seu canto; ser-lhe-iam evitadas assim as pre-
ocupacdes relativas ao pio de cada dia e tudo o que nossa
existéncia implica, o que — aparentemente — seria transfe-
rido, em seu beneficio, a comunidade como um todo. Um
entusiasta facil — e houve alguns entre nés — poderia dedu-
zir da mera esquisitice desse pedido, e da disposicio espiri-
tual que semelhante pedido implica, a autojustificacio do
mesmo. Mas 0 nosso povo tira outras conclusdes, e tranqui-
lamente o recusa. Tampouco se preocupa demais em refutar
suas implica¢des basicas. Josefina argumenta, por exemplo,
que o esforco do trabalho prejudica sua voz, que o esfor¢o
do trabalho nio é nada comparado ao esfor¢co de cantar,
mas que a impede de descansar suficientemente depois do
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¢ (N.T) Para as cita¢des de
Fredric Jameson (todas elas
retiradas do livro The seeds of
time), cf. versio brasileira de José
Rubens Siqueira (Ed. Atica,
1997), modificada quando
considerado necessario. O ano
e a paginacio entre colchetes

se referem a edi¢io brasileira;
por sua vez, as indicagdes fora
dos colchetes remetem a edi¢io
original (Columbia University
Press, 1994), utilizada pelo autor.



144

Slavoj Zizek

®

canto e retomar forgas para novas cangdes, e, portanto, ela se
vé obrigada a esgotar-se completamente, e nessas condicoes
ndo pode alcancar nunca o auge de suas possibilidades. O
povo ouve-a e nio lhe faz caso. Nosso povo, tio facilmente
comovido, em certas ocasides nio se deixa comover por
nada. Sua recusa &, as vezes, tio decidida, que até Josefina se
surpreende, parece submeter-se, realiza a parte que lhe cabe
de trabalho, canta o melhor que pode, mas apenas durante
algum tempo, e, entdo, com for¢a renovada — pois nesse sen-
tido sua energia parece inexaurivel — retoma seus protestos

(KAFKA, 1977, p. 26-27).

Eis por que, quando Josefina desaparece, narcisicamente con-
tando com o fato de que sua auséncia fard com que o povo sinta sua
falta (como uma crianca que, nio se sentindo amada o suficiente, foge
de casa, na esperanca de que seus pais irdo sentir sua falta e desespe-
radamente procura-la), i. e., imaginando como irdo fazer seu luto, ela
erra completamente o calculo de sua posicio:

Ela é apenas um pequeno episdédio na eterna historia de
nosso povo, e este povo superara sua perda. Nio que isso
serd facil para nds; como faremos para reunirmo-nos em
completo siléncio? Ainda assim, nossas reunides nio eram
silenciosas mesmo quando Josefina estava presente? Era, afi-
nal de contas, seu trinado mais forte e mais vivo do que sera
sua lembranca? Era, por acaso, mesmo em vida de Josefina
algo mais do que uma simples lembranca? Nio terd sido,
talvez, porque, em certo sentido, era imortal, que o povo,
em sua sabedoria, apreciou tanto o canto de Josefina?

Entio, talvez nio percamos muito, no fim das contas; en-
quanto Josefina, livre dos pesares terrenos que, segundo
ela, estio destinados a todos os espiritos escolhidos, se per-
derd alegremente no inumeravel roldio dos herois de nos-
0 povo, e, logo, como nio somos historiadores, ascendera
as alturas da redencio e serd esquecida como todos os seus
irmios (KAFKA, 1977, p. 32).

Fredric Jameson estava certo em ler “Josefina” como a utopia
sociopolitica de Kafka, sua visio de uma sociedade comunista radi-
calmente igualitiria — com a excec¢io singular de que Kaftka, para
quem os humanos sdo sempre marcados por uma culpa superegoi-
ca, sO fol capaz de imaginar uma sociedade utOpica entre animais.
Deve-se resistir a tentagio de projetar qualquer tipo de tragédia no
desaparecimento e morte de Josefina: o texto deixa claro que, apds
sua morte, Josefina “se perdera alegremente no inumeravel roldio dos
herois de nosso povo” (KAFKA, 1977, p. 32; grifos acrescentados):

Talvez o ponto alto dessa historia de Kafka, em que, mais
do que em outro ponto qualquer, a gelada indiferenca
dessa Utopia da democracia mais surpreendentemente se
revela (porém se revela por meio do nada e de nenhuma
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reacdo), esteja na recusa do povo em conceder a ela essa
forma de diferencia¢io individual. (...) Na medida em que
Josefina faz aparecer a esséncia do povo, ela também faz
emergir, igualmente, essa indiferenca essencial do andni-
mo e o radicalmente democritico. (...) A Utopia é preci-
samente a elevacdo a partir da qual se dio o esquecimento
e a obliteracio da espécie (...); é 0 anonimato como forca
intensamente positiva, como o fato mais fundamental da
vida da comunidade democratica; e € esse anonimato que
em nosso mundo pré ou nio-utdpico recebe o nome e
a caracterizacio da morte (JAMESON, 1994 [1997], p.
126-128 [132-134]).

Note-se como Josefina é tratada como uma celebridade, mas
ndo fetichizada — seus admiradores sio bem cientes de que nio ha
nada de especial nela, que ela é apenas mais um deles. Para parafrasear
Marx, ela pensa que o povo a admira porque ela é uma artista, mas,
na realidade, ela é uma artista s6 porque o povo a trata como tal.
Aqui, temos um exemplo de como, em uma sociedade comunista, o
significante-mestre ¢ ainda operativo, mas desprovido de seu efeito
fetichista — a crenca de Josefina nela mesma é percebida pelo povo
como um narcisismo inofensivo e um tanto quanto ridiculo, que de-
veria ser gentilmente, mas de maneira ironica, tolerado e sustentado.
E como os artistas devem ser tratados numa sociedade comunista
— eles devem ser louvados e lisonjeados, mas nio lhes deve ser con-
cedido qualquer privilégio material, como a isenc¢do do trabalho ou
alguma comida especial. Numa carta a Joseph Weydemeyer de 1852,
Marx aconselha seu amigo sobre como lidar com Ferdinand Freili-
grath, um poeta que era, politicamente, comunista:

Escreva a Freiligrath uma carta amigavel.Vocé nio precisa

ser demasiado econdémico com os elogios, pois todos os

poetas, até mesmo os melhores, sao plus au moins courtisanes

[mais ou menos cortesas] e il faut les cajoler, pour les faire chanter

[é preciso os adular para fazé-los cantar]. Nosso E é o homem

mais amavel e despretensioso na vida privada, que, sob

sua verdadeira bonhomie [simplicidade de maneiras e bondade),

oculta un esprit trés fin et trés railleur [esconde um espirito

muito fino e muito zombeteiro]; sua emog¢io é ‘cheia de

verdade’ e nio o torna ‘acritico’ e ‘supersticioso’. Ele é um

genuino revolucionirio e um homem honesto ao fim e

a0 cabo — e isso pode ser dito de poucos homens. Nio

obstante, independentemente do tipo de homme que ele

é, o poeta precisa de louvor e admiragio. Acredito que

o proprio género o requer. Digo-lhe tudo isso simples-

mente para destacar que, em sua correspondéncia com

Freiligrath, vocé ndo deve esquecer a diferen¢a entre o
‘poeta’ e o ‘critico’.’

O mesmo vale para a pobre Josefina? Independentemente do tipo

de femme que ela é, a artista precisa de louvor e admiracio — o proprio
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7 Disponivel on-line em: http://
marx.org/archive/marx/
works/1852/letters/52_01_16.
htm.
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8 (N.T.) A referida anilise se
encontra no artigo “Fascinating
Fascism” (1975), disponivel
on-line em: http://www.
history.ucsb.edu/faculty/
marcuse/classes/33d/33d Texts/
SontagFascinFascism75.htm.

? (N.T.) Género
cinematografico, tipicamente
alemio, que retrata a subida de
montanhas, enfatizando a luta
do homem contra a natureza.
Para além da simples aventura,
o Bergfilme enfoca as mudancas
que se dao apds o retorno

das montanhas e o ganho de
sabedoria que geralmente lhe
sucede.
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género o requer... De fato, para coloci-lo em bons e velhos termos
stalinistas: Josefina, a Artista do Povo da Repiiblica Soviética de Camundon-
gos... Entlo, qual seria a fisionomia de uma cultura comunista?

A primeira licio do “Josefina” de Katka é que temos que en-
dossar, desavergonhadamente, uma intensa imersio no corpo social,
uma performance social ritualistica partilhada, que colocaria os bons
e velhos liberais em choque e estupefacio pela sua intensidade “tota-
litaria” — algo a que Wagner almejava em suas grandes cenas ritualis-
ticas ao fim dos Atos I e IIT do Parsifal. Como o Parsifal, os grandes
shows do Rammistein (digamos, aquele na arena de Nimes, em 23 de
julho de 2005) deveriam também ser chamados Buehnenweihfestspiel
(“performance de celebra¢io”), que é o “veiculo para a afirmacio da
coletividade” JAMESON, 1994 [1997], p. 125 [132]). Todos os pre-
conceitos individualistas-liberais devem ceder aqui — sim, cada indi-
viduo deve estar inteiramente imerso numa multidio, abandonando
alegremente sua mente critica individual, a paixdo deve obliterar a
razdo, o publico deve seguir o ritmo e as ordens dos lideres no pal-
co, a atmosfera deve ser inteiramente “pagd”, a inextricavel mistura
do sagrado e do obsceno, etc. A propria superidentificacio com sin-
thomas “totalitrios” teria suspendido sua articulacdo em um espago
ideolégico propriamente “totalitario”.

Facamos, uma vez mais, um desvio pelo cinema. Um dos modos
confidveis de se identificar um pseudointelectual semiformado é sua
rea¢io a bem conhecida cena de Cabaret de Bob Fosse, na qual, numa
estalagem do interior, a cAmera mostra o rosto de um jovem loiro em
close-up — ele comega a pensar sobre como a natureza estd gradual-
mente despertando, como os passaros comegam a cantar novamente,
etc.; a camera se move até dois de seus camaradas, uma mog¢a e um
rapaz, que se juntam a ele cantando; entdo, todos os hospedes da es-
talagem se juntam a eles, o canto vai ficando mais e mais apaixonado,
a letra da can¢io descreve como a patria deveria também despertar, e,
finalmente, percebemos no braco do cantor uma tira com uma suds-
tica... A rea¢io do pseudointelectual é algo como: “S6 agora, vendo
essa cena, entendo o que foi o nazismo, como ele se apoderou dos
alemaes!” A ideia subjacente é que o cru impacto emocional das can-
¢oes responde pela for¢a de atracio do nazismo, e, assim, nos diz, mais
do que qualquer estudo da ideologia nazista, como ele funcionava
efetivamente. Esse foi, grosso modo, o argumento da famosa anilise de
Susan Sontag da obra de Leni Riefenstahl®: é fascista nio s6 quando
explicitamente celebra o regime nazista; a propria textura de toda sua
obra (sua obsessio com a beleza corporal e com a disciplina, etc.) é
“proto-fascista”. Seu “proto-fascismo” comegou com seu Bergfilme’
de juventude, que celebrava o heroismo e o esforco corporal nas con-
di¢des extremas do montanhismo; seguiram-se seus dois documen-
tarios nazistas, celebrando a disciplina politica e corporal-esportiva,
a concentragio e a for¢a de vontade; entio, apds a segunda Guerra
Mundial, em seus albuns de fotografia, ela redescobriu seu ideal de
beleza corporal e de um gracioso dominio de si na tribo africana
dos Nubi; finalmente, nas Gltimas décadas, ela aprendeu a dificil arte
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do mergulho em alto-mar, e comecou a filmar documentarios so-
bre a estranha vida nas escuras profundezas do oceano. Seguindo a
mesma linha de raciocinio, tem-se o suposto carater “proto-fascista”
das coreografias de massa que exibem movimentos disciplinados de
milhares de corpos (paradas, performances de massa em estadios, etc.);
se ele é encontrado também no socialismo, imediatamente se chega
a conclusio de uma “profunda solidariedade” entre os dois “totali-
tarismos”... Aqui, devemos claramente discordar. Tal procedimento,
prototipo do liberalismo ideoldgico, deixa escapar o essencial: ndo s6
tais performances de massa nio sio inerentemente fascistas; elas nio
sio nem mesmo “neutras”, esperando para serem apropriadas pela
esquerda ou pela direita — foi o nazismo que as roubou dos movi-
mentos dos trabalhadores, seu lugar original de nascimento, e se apro-
priou delas. Nenhum dos elementos “proto-fascistas” é per se fascista,
0 que os torna “fascista” é apenas sua articula¢io especifica — ou, para
coloci-lo nos termos de Stephen Jay Gould, todos esses elementos
sio “ex-apted”!* pelo fascismo. Em outras palavras, ndo hi “fascismo
avant la lettre”, porque é a prépria letra (a nomeagdo) que cria, a partir de
um feixe de elementos, o fascismo propriamente dito.

Entio, de volta a can¢io de Cabaret: nio ha nada nela “ineren-
temente fascista”, ou “proto-fascista” — pode-se facilmente imaginar
a mesma cang¢io, apenas com uma letra um pouco modificada (ce-
lebrando o despertar da classe proletiria do sono de sua escravidio),
como um grito de guerra comunista. A paixdo ¢é aquilo que Badiou
teria chamado o Real inomindvel da cancio, a fundacio libidinal
neutra que pode ser apropriada por diferentes ideologias. (De modo
similar, Sergei Eisenstein tentou isolar a economia libidinal das me-
ditagdes de Inacio de Loyola, que pode, entio, ser apropriada pela
propaganda comunista — o sublime entusiasmo pelo Calice Sagrado
e o entusiasmo dos fazendeiros kolkhoz pela nova maquina de fazer
manteiga a partir do leite sio sustentados exatamente pela mesma
“paixdo”). Antigos libertarios esquerdistas percebem o gozo [enjoy-
ment] como um poder emancipatdrio: todo poder opressivo tem de
se apoiar numa repressio libidinal, e o primeiro ato de liberacio é
tornar livre a libido. Os velhos esquerdistas puritanos sio, a0 con-
trario, inerentemente desconfiados em relacio ao gozo: para eles,
trata-se de um poder de corrup¢io e decadéncia, um instrumento
daqueles no poder para manter seu dominio sobre nds, de modo que
o primeiro ato de liberagio é se livrar do feitico do gozo sobre nds. A
terceira posicdo ¢é aquela de Badiou: o gozo [jouissance] é o “infinito”
inominavel, uma substancia neutra que pode ser instrumentalizada de
diversas maneiras.

Na era atual, de permissividade hedonista como ideologia do-
minante, é chegada a hora para a esquerda (re)apropriar a disciplina
e o espirito de sacrificio: nio ha nada inerentemente “fascista’ nesses
valores — para citar Badiou: “Precisamos de uma disciplina popular.
Diria até mesmo (...) que ‘aqueles que nada tém, tém apenas sua dis-
ciplina’ O pobre, aqueles sem meios financeiros ou militares, aqueles
sem poder — tudo que eles tém é sua disciplina, sua capacidade de agir
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1" (N.T.) Termo utilizado

por Stephen Jay Gould para
indicar algo pré-existente

que foi recrutado para uma
nova fun¢io. No contexto

das anilises de Gould, trata-se
do emprego de estruturas
bioldgicas em alguma funcio
diferente daquela para qual

elas se desenvolveram através
da sele¢io natural, o que

¢é desenvolvido a partir da
metéfora arquitetonica do
spandrel (timpano). Cf. GOULD,
Stephen Jay. The Structure of
Evolutionary Theory. Cambridge:
Harvard University Press, 2002;
particularmente o capitulo XI.
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! Filippo Del Lucchese and
Jason Smith, “We Need a Popular
Discipline”: Contemporary
Politics and the Crisis of the
Negative [ “Precisamos de uma
disciplina popular”: politica
contemporanea e a crise do
negativo|. Entrevista com Alain
Badiou, Los Angeles, 7/2/2007.
(A citagdo é retirada do
manuscrito dessa entrevista).

2 Embora o nome se refira

a Ramstein, a base aérea
militar dos Estados Unidos

na Alemanha Ocidental, ele é
escrito com um “m”” adicional,
tornando-o legivel como
“ramming stones” [pedras
abatedoras|, uma parafrase

de “rolling stones” [pedras
rolantes].

¥ (N.T.) Designacio surgida
apds o lancamento do segundo
album da banda Oomph, desde
entio atribuida a um conjunto
de bandas alemas de heavy metal
industrial.

4 (N.T.) Para as citagcdes de
Daniel Dennett (todas elas
retiradas do livro Kinds of
minds), cf. versio brasileira de
Alexandre Tort (Ed. Rocco,
1997), modificada quando tido
como necessario. O ano e a
paginagio entre colchetes se
referem a edigio brasileira; por
sua vez, as indica¢des fora dos
colchetes remetem a edi¢io
original (London: Phoenix,
1996), consultada pelo autor.
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em conjunto. Essa disciplina ji é uma forma de organiza¢io.”"' Verda-
deira poesia também requer grande disciplina — nio é de se surpre-
ender que trés dos maiores poetas do século XX (mais precisamente,
um escritor e dois poetas) eram funcionarios de banco ou agentes de
seguro: Franz Kafka, T. S. Eliot, Wallace Stevens. Eles precisavam da
disciplina de lidar com o dinheiro nio sé6 como um contraponto a
licenca poética, mas como meio para instalar ordem no proprio flu-
xo da inspiragdo poética. A arte poética é uma luta constante contra
sua propria fonte: a arte propria a poesia consiste no modo como se
represa o livre fluxo da inspiragio poética. Eis por que — em concor-
dancia com a metafora bancaria — nio ha nada de liberador em captar
a mensagem de um poema; ¢ antes algo como receber uma mensa-
gem (uma carta) das autoridades tributarias, informando-me minha
posi¢io quanto a minha divida para com o grande Outro.

Onde, entlo, se encontra a ideologia aqui? Em cada edificio
militar, a disciplina é sustentada pelo obsceno subterraneo de ritu-
ais sexualizados, humilhac¢des, violacdes de regras morais. Como po-
demos minar a eficiéncia desse obsceno subterraneo? Encenando-o
abertamente. Duas décadas atrds, em Carintia — Kdrnten —, uma pro-
vincia do sul da Austria que faz fronteira com a Eslovénia, naciona-
listas alemies organizaram uma campanha contra a suposta “ameaga”
eslovena, sob o mote “Kdrnten bleibt deutsch!” [Karnten permanecerd
alemal, para o qual esquerdistas austriacos encontraram uma resposta
perfeita. Ao invés da contra-argumentac¢io racional, eles simplesmen-
te imprimiram, nos principais jornais, um anincio com variagdes
obscenas, cacofonicas do mote dos nacionalistas: ““ Kérnten deibt bleuts-
ch! Kirnten leibt beutsch! Karnten beibt dleutsch!”... Nio é esse proce-
dimento digno do discurso obsceno, “anal”, sem sentido proferido
por Hynkel, figuracio de Hitler em O grande ditador, de Chaplin? E
o que o Rammstein'?, banda de rock que faz parte da Neue Deutsche
Hiirte (0 “Novo Hard Alemio”)", faz com a ideologia totalitiria: ele
a dessemantiza e traz a tona seu balbucio obsceno, em sua intrusiva
materialidade. Daniel Dennett enfatizou a importancia do fato de
que “as criancas gostam de conversar consigo mesmas” (DENNETT,
1996 [1997], p. 197 [134])!* ndo um discurso articulado, completo,
mas uma espécie de “autocomentario semientendido” (DENNETT,
1996 [1997], p. 197 [135]), repetindo, através de mimica e imitacio,
pedacos de frases entreouvidos de seus pais:

As verdadeiras emanag¢Oes vocalicas consistiriam de inicio
em grandes quantidades de ‘rabiscos’ — um falar sem sen-
tido composto por sons que lembram palavras — mistura-
dos com palavras reais vocalizadas com muito sentimento
mas pouca ou nenhuma apreciacio de seus significados, e
umas poucas palavras compreendidas (DENNETT, 1996
[1997], p. 197 [135]).

Esse balbucio prové “ancoras de familiaridade” (DENNETT,
1996 [1997], p. 198 [135]), nos de significado potencial identificados/
reconhecidos como ‘““iguais”, independentemente de seus significa-
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dos: “Uma palavra pode tornar-se familiar mesmo sem ser compre-
endida” (DENNETT, 1996 [1997], p. 198 [135]). Esse balbucio tem
que ser desprovido de sentido proprio: primeiramente, os signifi-
cantes tém que ser cristalizados como entidades identificaveis; é s6
entio que eles podem adquirir um sentido adequado. E nio é esse
balbucio aquilo que Lacan denominava lalangue (lalingua), precedente
a linguagem articulada, a sucessio de Uns — significantes de jouis-sense
(“gozo do sentido” [“enjoy-meant”])? Em outras palavras, quando
Dennett escreve que “as criancas gostam [enjoy] de conversar consigo
mesmas” (DENNETT, 1996 [1997], p. 197 [134]), o gostar [“enjoy-
ment”] deve ser tomado aqui num sentido estritamente lacaniano®.
E tal balbucio também pode funcionar como uma excelente inter-
vengio politica.

Eis, entdo, o que o Rammstein faz com a ideologia totalitaria:
ele a dessemantiza e traz a tona seu balbucio obsceno, em sua intru-
siva materialidade. A musica do Rammstein nio exemplifica perfei-
tamente a distingio entre sentido e presenca, a tensio numa obra
de arte entre a dimensio hermenéutica e a dimensio da presenca?;
dimensio que Lacan indicou pelo termo sinthoma (férmula-nd do
g0z0), em oposi¢cio ao sintoma (portador do sentido). O que Lacan
conceitualiza sio as dimensdes nido-semanticas do proprio simbolico.
A identifica¢io direta com o Rammstein é uma superidentificacio
direta com sinthomas, que solapa a identifica¢io ideoldgica. Nio de-
verlamos temer essa superidentificacio direta, mas a articulagio desse
cadtico campo de energia em um universo (fascista) de sentido. Nio
é de se admirar que a musica do Rammstein seja violenta, material-
mente presente, invasiva, intrusiva com seu volume alto e vibragdes
profundas — sua materialidade estd em constante tensio com seu sen-
tido, solapando-o.

Deve-se, portanto, resistir a tentacdo-de-Susan-Sontag de re-
jeitar como ideologicamente suspeita a musica do Rammstein, com
seu extensivo uso de imagens e motivos nazistas — o que Rammstein
faz é o exato oposto: levando os ouvintes a uma identificagdo direta
com os sinthomas usados pelos nazistas, contornando sua articula-
¢do com a ideologia nazista, eles tornam palpavel a lacuna em que a
ideologia impde a ilusio de uma unidade organica sem costuras. Em
suma, o Rammstein libera esses sinthomas de sua articulacio nazista:
eles sdo oferecidos a frui¢io em seu status pré-ideoldgico de “nos” de
investimento libidinal. Nio se deve temer, assim, tirar uma conclusio
radical: apreciar os filmes pré-nazistas de Riefenstahl, ou a musica de
bandas como o Rammstein, ndo é ideologia; enquanto a luta contra a
intolerancia racista em termos de tolerancia é.

Entio, quando — ao assistir um videoclipe do Rammstein exi-
bindo uma garota loira em uma jaula, vestindo uniformes escuros evo-
cando guerreiros nérdicos etc. —, alguns liberais esquerdistas temem
que o publico inculto nio ird captar a ironia (se € que ha alguma) e se
identificara diretamente com a sensibilidade proto-fascista ali apresen-
tada, deve-se contrapor a eles o bom e velho mote: a tGnica coisa de
que devemos ter medo é do proprio medo'®. O Rammstein solapa a
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!> (N.T.) A palavra inglesa
“enjoyment” é por vezes
utilizada para traduzir o termo
lacaniano jouissance (g0zo), ao
qual o autor alude nessa frase.
No contexto da passagem de
Dennett mobilizada pelo autor,
entretanto, acreditamos que

a tradugio do verbo “enjoy”
(“children enjoy...”) por “gozar”
seria demasiadamente artificial,
donde nossa opg¢io por “gostar”.

1 (N.T.) No original, the only
thing we have to fear is fear itself;
famosa frase proferida por
Franklin Delano Roosevelt em
seu discurso inaugural como
presidente dos Estados Unidos,
referindo-se aos efeitos da
“Grande Depressio” no modo
de vida e mentalidade dos
americanos e a necessidade de
ultrapassi-los.
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ideologia totalitaria nio pela distincia ironica relativamente aos rituais
que imita, mas nos confrontando diretamente com sua materialidade
obscena, e, desse modo, suspendendo sua eficiéncia. Entio, nio tenham
medo, apreciem Rammstein! Alejandro Zaera Polo formulou o deslo-
camento que vai do rock classico, com seu “individualismo revolucio-
nario”, até seus desenvolvimentos tardios mais “imersivos”:

Outro caso relevante de como a politica da producio cul-
tural evoluiu sob o efeito da globalizac¢io e da tecnologia
digital pode ser encontrado na cultura da musica eletro-
nica contemporanea: oposta ao individualismo revolucio-
nario do rock’n’roll, a cultura da msica techno nio tem
nem uma aberta aspiracio revolucionaria, nem uma for-
mulagio utdpica. Ela opera dentro do sistema. Para tanto,
a musica techno substitui elementos musicais mais tra-
dicionais — melodia e harmonia — por uma textura que
absorve a multiplicidade de posi¢des e pelo ritmo, como
formas primarias de expressiao. A imagem da rave, um am-
biente coletivo capaz de mobilizar multiddes de pessoas
em um ritmo Unico, parece ser a perfeita encarnagio da
democracia associativa como coexisténcia de populacdes
heterogéneas e associa¢des informais.!”

Deve-se, nio obstante, tracar uma clara linha de distin¢io, no
interior desse campo, entre o techno apaziguante (que claramente
“opera dentro do sistema”) e a brutalidade irrefreada do Rammstein,
que solapa o sistema nio através de alguma visio critico-utépica,
mas pela propria brutalidade obscena da imersio que ele leva a cabo.
Mas aqui vem a surpresa: tal dissolucido da “individualidade critica”
nio leva a uma uniformidade dionisiaca — ela, na verdade, limpa o
caminho e abre o campo para auténticas idiossincrasias. Mais precisa-
mente, o que tal imersio apaixonada suspende nio é, primariamente,
o “Eu [Self] racional”, mas o reino do instinto [instinct] de sobrevi-
véncia (autopreservacio), sobre o qual, como Adorno sabia bem, o
funcionamento de nosso ego “normal”, racional, se baseia:

Especulagdes sobre as consequéncias de uma tal remocio
geral da necessidade de um instinto de sobrevivéncia (sendo
tal remocio, em geral, o que chamamos propriamente de
Utopia) nos leva muito além dos limites do mundo da vida
social e do estilo de classe (ou nosso proprio) de Adorno,
e em dire¢io a uma Utopia de desajustados e excéntricos,
na qual a coag¢io a uniformiza¢io e conformidade é remo-
vida, e os seres humanos crescem selvagens como plantas
em estado natural (...); ndo estando mais agrilhoados pelos
cerceamentos de uma sociabilidade agora opressiva, [eles]
desabrocham como neurdticos, compulsivos, obsessivos,
paranoicos e esquizofrénicos, aqueles que nossa sociedade
considera doentes, mas que, num mundo de verdadeira li-
berdade, podem constituir a flora e a fauna da prépria ‘na-
tureza humana’ JAMESON, 1994 [1997], p. 99 [107]).
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Ha, é claro, um terceiro e crucial — estruturalmente predomi-
nante — elemento da cultura comunista: o espaco frio, universal, do
pensamento racional (Badiou estd certo em enfatizar que, no nivel
mais elementar, o pensamento enquanto tal, em contraste com a fa-
bula¢io mitico-poética, é comunista; sua pratica incorpora o axioma
da igualdade incondicional). Juntos, eles formam a triade hegeliana
do Universal, Particular e Singular (imersio ritualistica na substan-
cia social particular, idiossincrasia singular, pensamento universal), na
qual cada elemento permite aos outros dois manterem-se separa-
dos: o pensamento universal impede a idiossincrasia singular de ser
aprisionada na substancia social (a cada um, sua mania: vocé pode
misturar vinho tinto com Coca-Cola, vocé pode sé foder apoiado
sobre um radiador quente, vocé pode preferir Virginia Woolf a Da-
phne du Maurier — que, por sinal, é uma escritora muito melhor do
que Woolf —... faca sua escolhal); idiossincrasias pessoais impedem a
substancia social de colonizar o pensamento universal; a substancia
social impede o pensamento universal de tornar-se expressio abstrata
da idiossincrasia pessoal. O exemplo de Jameson de uma tal comuni-
dade utodpica é o Chevengur de Andrei Platonov — mas nio encontra-
mos, mais perto de nossa cultura contemporanea, o mesmo motivo
em populares séries televisivas e filmes de fic¢io cientifica (Heroes,
X-Men, A Liga extraordindria)?; em que um grupo de esquisitdes pros-
critos da sociedade forma uma nova coletividade — a diferenca sendo
que, aqui, eles se destacam nio por conta de sua esquisitice psiquica,
mas por conta de suas habilidades fisicas fora do comum. A origem
e o modelo inultrapassados desse topico permanecem sendo o More
Than Human (1953), de Theodore Sturgeon, que conta a historia da
reunido de seis extraordinarias pessoas com estranhos poderes, capa-
zes de “misturedar”!® (
neira, agirem como um sé organismo, alcancando o homo gestalt — o

misturar-enredar) suas habilidades e, dessa ma-

préximo passo na evolugido humana.

Na primeira se¢do do romance “O Fabuloso Idiota”, a Gestalt
nasce com a primeira reuniio de seus componentes: Lone, um jovem
deficiente mental com um poderoso dom telepatico; Janie, uma crian-
¢a teimosa com habilidades telecinéticas; Bonnie e Beanie, gémeos in-
capazes de falar, que, nio obstante, podem teletransportar seus corpos
voluntariamente; e Baby, um infante profundamente debilitado, cujo
cérebro funciona como um computador. Cada um desses incapacita-
dos — individuos desajustados — é inabil para se virar por conta propria,
mas juntos eles formam um ser completo: como Baby diz a Janie, “o
Eu é todos nds”. Na segunda se¢io, “Baby tem trés anos”, a Gestalt
cresce, emergindo para o mundo exterior e enfrentando os desafios
da sobrevivéncia. Varios anos se passaram; Lone, a “cabe¢a” do corpo
da Gestalt, morre, e seu lugar é preenchido por Gerry, um menino
de rua violentado, tomado de raiva e 6dio. Antes deficiente devido a
limitada capacidade mental de Lone, a Gestalt agora é deficiente pelo
vazio moral de Gerry. A crueldade de Gerry serve a Gestalt, no entanto,
pois ele se dispde a fazer qualquer coisa para resguardi-la da separacio.
Na secio final, “Moralidade”, a Gestalt amadurece, completando sua
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'8 (N.T.) No original, 1é-se
“blesh” — palavra entrecruzada
formada pela combinagio de
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evolu¢io em um ser inteiramente realizado. De novo, muitos anos se
passaram; dessa vez, a narrativa prossegue do ponto de vista de Hip, jo-
vem que foi objeto de um cruel experimento de Gerry, e que Janie, se
rebelando, decide resgatar. Gerry atacara Hip mentalmente, levando-o
aum colapso nervoso e a amnésia, mas Hip confronta Gerry, e torna-se
a Gltima parte da Gestalt, sua consciéncia. Hip, assim, revela-se o ele-
mento faltante da Gestalt, sem o qual ela nio pode dar o passo adiante
em seu desenvolvimento.

H4 uma série de aspectos que impedem uma leitura New Age,
simplista, do enredo. Em primeiro lugar, em contraste com o medo
paranoico predominante de que os “pos-humanos” irdo ameagar os
humanos comuns, o Homo Gestalt de Sturgeon age sob o dever moral
de guiar e proteger o Homo Sapiens, que é o material-fonte da propria
Gestalt. Em segundo lugar, os membros individuais da Gestalt nio
sdo reduzidos a seres perfeitos, caricaturais e despersonalizados, cuja
identidade é imersa na Gestalt — nenhuma formiga robdtica preen-
chendo cegamente sua fungio, eles mostram toda a paixio, agressi-
vidade, vulnerabilidade e fraqueza de individuos reais, e, na melhor
das hipdteses, sio mais bizarros e “individualisticos” do que humanos
comuns —; sua reuniio como um novo Um permite a explosio de
suas peculiaridades. Essa estranha coletividade nio lembra a boa e
velha reivindicacdo de Marx de que, numa sociedade comunista, a li-
berdade de todos serd fundamentada na liberdade de cada individuo?
Contudo, deve-se sempre ter em mente que esses florescimentos de-
sembaracados de idiossincrasias s6 podem prosperar contra o pano de
fundo de um ritual partilhado.

Isso nos traz de volta ao Parsifal de Wagner, cujo problema central
¢ aquele da cerimonia (ritual); esse problema, central a cultura comu-
nista, tem consequéncias até mesmo para nossas atitudes subjetivas mais
intimas. Permitam-me lembrar de “The Third Wave” [A ferceira ondal],
o experimento social do professor de Histéria Ron Jones, na esco-
la secundaria Cubberley, em Palo Alto, durante a primeira semana de
abril de 1967. No intuito de explicar a seus alunos como era possivel o
povo [populace] alemio alegar desconhecer o holocausto, Jones iniciou
um movimento chamado “The Third Wave”, e convenceu seus alunos
de que seu objetivo era eliminar a democracia; ele enfatizou o ponto
principal do movimento em seu mote: “Forca por meio de disciplina,
for¢a por meio da comunidade, forca por meio da a¢io, for¢a por meio
do orgulho”. No quarto dia, contudo, Jones decidiu por fim ao expe-
rimento que estava saindo de seu controle: os alunos ficaram cada vez
mais envolvidos no projeto, e sua disciplina e lealdade a0 mesmo eram
impressionantes — alguns deles chegaram a denunciar a Jones colegas
suspeitos de ndo acreditar inteiramente no projeto... Jones ordenou
que os estudantes participassem de um comicio no dia seguinte ao
meio-dia, no qual, a0 invés de um discurso televisionado de seu lider,
lhes foi apresentada uma tela em branco. Depois de alguns minutos de
espera, Jones anunciou que eles foram parte de um experimento sobre
o fascismo, e que todos criaram voluntariamente um senso de superio-
ridade que os cidadios alemies tinham no periodo do nazismo..."

@»



®

Como era de se esperar, os liberais ficaram fascinados pela
“Third Wave”, discernindo nela o “profundo” insight de Lord of the
Flies [Senhor das moscas] sobre como, sob uma superficie civilizada,
todos somos potencialmente fascistas — a besta sadico-barbara esta a
espreita em todos nds, esperando sua oportunidade... Mas e se mu-
darmos de perspectiva um pouco e concebermos a “personalidade
autoritiria” como a expressio “recalcada” da prépria personalidade
“aberta” liberal? Encontra-se a mesma ambiguidade no lendario estu-
do sobre a “personalidade autoritiria”, do qual Adorno participou®.
Os aspectos da “personalidade autoritiria” sio claramente opostos
a figura padrio da personalidade democritica “aberta”, e o dilema
subjacente é: esses dois tipos de personalidade sio simplesmente ago-
nistas, de modo que deveriamos lutar por um contra o outro? Em
outras palavras, qual é o status da escala dos aspectos opostos aqueles
definidores da “personalidade autoritiria”? Eles devem simplesmente
ser endossados como “personalidade democratica” (em dltima ins-
tancia, o caminho de Habermas), ou a “personalidade autoritaria”
deve ser concebida como “verdade” sintomatica da “personalidade
democritica” (a visio, digamos, de Agamben)? Seguindo essas linhas,
o proprio deslocamento de Adorno a Habermas a propdsito da mo-
dernidade pode ser formulado nesses termos: o nuacleo da “dialé-
tica do esclarecimento” de Adorno/Horkheimer é que fendmenos
como o fascismo sdo “sintomas” da modernidade, sua consequéncia
necessaria (eis por que, como Horkheimer o coloca em sua passagem
memoravel, aqueles que nio querem falar — criticamente — sobre o
liberalismo devem também silenciar a respeito do fascismo), enquan-
to, para Habermas, eles indicam que a modernidade permanece um
“projeto inacabado”, que ela ainda nio desenvolveu todos os seus
potenciais. Essa indecidibilidade é, em Gltima instincia, um caso es-
pecial da indecidibilidade mais geral da propria “dialética do esclare-
cimento”, bem percebida por Habermas: se o “mundo administrado”
é a “verdade” do projeto do esclarecimento, como, precisamente, ele
pode ser criticado e combatido por meio da fidelidade ao préprio
projeto do esclarecimento??!

Fica-se tentado a reivindicar que, longe de representar uma la-
cuna ou uma simples falha de Adorno, essa relutancia em efetuar
0 passo em direcio a normatividade positiva assinala sua fidelidade
a0 projeto revolucionario marxista. Eis também como se deve ler
o entusiasmo liberal pelo fendmeno da “Third Wave”: sua funcio é
afirmar a luta da “abertura” liberal contra o “fechamento” totalitario
como nossa luta fundamental, e, assim, obliterar sua cumplicidade
mutua, i. e., o fato de que o “totalitarismo” é o “retorno do recalcado”
do proprio liberalismo. Essa obliteragio também permite condensar
fascismo e comunismo na mesma figura “totalitiria” antiliberal, e,
dessa maneira, bloquear a busca por uma ferceira opgio — a “estrutura
de personalidade” de um sujeito engajado em uma luta emancipa-
toria radical, um sujeito que subscreve sem quaisquer escripulos o
mote “for¢a por meio de disciplina, forca por meio da comunidade,
for¢a por meio da ag¢io, forca por meio do orgulho”, e, ainda assim,

@»

[EN
9]
(M)

Artefilosofia, Ouro Preto, n.8, p. 141-154, abr.2010

2 Adorno, T.W., Frenkel-
Brunswick, E., Levinson, D. J. &
Sanford, R. N. The Authoritarian
Personality. New York: Harper
and Row, 1950.

2'Ver Jiirgen Habermas,

The Philosophical Discourse of
Modernity, Cambridge: MIT
Press, 1990.



154

Slavoj Zizek

*Mestrando em Filosofia pela
UFMG; bolsista do CNPq.
Agradeco ao Prof.Verlaine
Freitas pela ajuda com os
termos alemaes.

®

continua engajado numa luta emancipatéria-igualitaria radical. O
que um liberal pode fazer a propésito de tal sujeito é, ou dispensa-lo
como outra versio da “personalidade autoritiria”, ou reivindicar que
esse sujeito apresenta uma “contradi¢io” entre as metas de sua luta
(igualdade e liberdade) e os meios empregados para tanto (disciplina
coletiva, etc.) — em ambos os casos, a especificidade do sujeito da luta
emancipatéria radical é obliterada, esse sujeito permanece “nio vis-
to”, ndo ha lugar para ele no “mapeamento cognitivo” liberal.

Tradugio: Lucas Mello Carvalho Ribeiro*

Referéncias bibliograficas

ADORNO, T.W.; FRENKEL-BRUNSWICK, E;
LEVINSON, D. J. & SANFORD, R. N. The Authoritarian
Personality. New York: Harper and Row, 1950.

DEL LUCCHESE, E & SMITH, J. We Need a Popular
Discipline: Contemporary Politics and the Crisis of the
Negative. Interview with Alain Badiou, Los Angeles,
7/2/2007.

DENNETT, D. Kinds of Minds. London: Phoenix, 1996.

DOLAR, M. A voice and Nothing More. Cambridge: MIT Press,
2006.

HABERMAS, ]. The Philosophical Discourse of Modernity.
Cambridge: MIT Press, 1990.

JAMESON, E The seeds of time. New York: Columbia
University Press, 1994.

KAFKA, E Josephine the Singer, or the Mouse Folk. Disponivel
em: http://www.fortunecity.com/victorian/
vermeer/287/josephine.htm

ZAERA POLO, A.The Politics of the Envelope. A Political
Critique of Materialism. In: ArchiNed, v. 17.




