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Tecno-imagem e Sujeito

Luiz A. Calmon Nabuco Lastéria*

Um simples olhar voltado ao desenvolvimento tecnolégico ocor-
rido nas Gltimas décadas é-nos suficiente para constatarmos que as
inovagdes decorrentes se dirigem, cada vez mais, para a substituicio
de linhas por planos — surface media, dando passagem assim ao pre-
dominio de linguagens icOnicas em detrimento da alfabética. Essas
linguagens portam a especificidade de transmitirem informagdes de
modo mais direto e imediato. Em termos psicanaliticos pode-se dizer
que, a0 apontarem para as “‘coisas mesmas”, e nio mais para a cadeia
significante como no caso do signo escrito, elas favorecem o desloca-
mento da atividade do pensamento reflexivo em direcdo as relacoes
imaginrias de objeto.Voltaremos a essa questdo mais adiante.

Antes de prosseguirmos, apenas uma breve ressalva sobre a no-
¢do de “coisas mesmas” no contexto do tema aqui discutido: desde
Kant sabemos que as coisas “em si” nos sio intangiveis de modo
que elas existem apenas “para 0 homem?”, isto é, sio necessariamente
filtradas segundo as possibilidades inscritas no organismo humano.
No entanto, as “coisas mesmas” para as quais essas novas linguagens
apontam sequer necessitam existir enquanto “algo”. Elas conformam
apenas um tipo particular de imagens geradas tecnologicamente por
informag¢des imateriais decodificaveis, isto é, algoritmos articulados
numericamente. Assim, essas informacdes colocam-se no vértice do
processo de transcodificacio da realidade tal como a conhecemos e
experimentamos para a chamada “realidade virtual”.

A situagdo histdrica contemporanea, acentuadamente marcada
por essa transformacio operada no modo de representarmos o mundo,
agora possibilitada pelas tecno-imagens, foi particularmente refletida
por V. Flusser em termos de um desafio a ser superado em detrimen-
to de uma possivel escalada em dire¢io a barbarie. Para esse autor a
principal diferenga experimentada pelo sujeito colocado diante de um
texto e de uma imagem concerne ao tempo despendido para captar a
mensagem transmitida em ambos os casos. Ao lermos textos escritos
seguimos as linhas da esquerda para a direita (a0 menos nos casos das
linguas flexionais) com o intuito de captar a mensagem neles codi-
ficada. Ja diante de uma pintura ou de uma gravura, apreendemos a
mensagem codificada de um s6 lance para, s6 depois, nos determos em
seus detalhes mais pormenorizadamente, de modo a diacronizar aquilo
que se encontra sincronizado na imagem. Entdo, ao acompanharmos
as linhas de um texto, o fazemos para chegar ao entendimento de uma
mensagem; no segundo caso ela ja estd dada desde o primeiro contato.
Inversdo essa que viria alterar fundamentalmente a nossa experiéncia
com o tempo; ou seja, as mensagens imagéticas comprimem o tempo
necessario para que possamos decodifica-las de modo a torni-lo, ao
menos em principio, mais espesso.
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! Conforme exp0s J. Baudrillard
(2008:39): O real torna-se

um vertiginoso fantasma da
exatiddo que se perde no
infinitesimal.
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Nesse sentido, pensar por meio do contato com imagens nio
significaria mais adequar o conceitos das coisas a extensio das linhas
escritas. Aqui, observa Flusser, o angulo de apreensio subjetiva joga o
papel decisivo:

Codigos imagéticos (como filmes) dependem de pontos
de vista predeterminados: sio subjetivos. Sdo baseados em
convengdes que nio precisam ser aprendidas consciente-
mente: elas s3o inconscientes. Codigos conceituais (como
alfabetos) independem de um ponto de vista predetermi-
nado: s3o objetivos. Sio baseados em convengdes que pre-
cisam ser aprendidas e aceitas conscientemente: sio c6digos
conscientes. Portanto, a ficcdo imaginativa relaciona-se com
os fatos de um modo subjetivo e inconsciente, e a fic¢do
conceitual faz 0 mesmo de maneira objetiva e consciente

(2007:114).

Muito poderia ser objetado do ponto de vista da teorizagdo psi-
canalitica quanto ao emprego das denominacdes “subjetivo” e “obje-
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tivo”, “consciente” e “inconsciente” tal como foi feito pelo autor. Mas
retenhamos apenas as modificacdes temporais que se estabelecem em
relacdo ao sujeito a partir das mensagens codificadas imageticamente.

Nio obstante a abertura potencial proporcionada pelas lingua-
gens iconicas em direcio a criatividade, ou “ficcdo imaginativa” nas
palavras de Flusser, imagens de sintese fabricadas com alto requinte
tecnoldgico também podem levar 4 confusio entre a propria imagem
e 0 objeto por ela representado. Tal ocorréncia se deve ao fato dessas
imagens constituirem-se em “icones perfeitos”, ou analogos perfeitos
dos objetos que representam'. Embora resultem de textos matematicos,
pois nada mais sio que metacodigos desses textos, as “‘tecno-imagens”
ostentam um carater pretensamente objetivo, “nio-simbdlico”. Isso
cria no observador uma confianga iluséria: ele as olha, alerta-nos Flus-
ser, como se fossem janelas, e ndo imagens resultantes de cddigos simbélicos. O
observador confia nas imagens técnicas tanto quanto confia em seus proprios
olhos (2002:14).

Diferentemente das imagens tradicionais como as pinturas e os
desenhos que nio ocultam o seu carater de representacio, as imagens
tecnologicas o fazem na medida em que os aparelhos constroem um
elo continuo entre as simulagdes por imagens e seus possiveis signi-
ficados na “realidade” por nds compartilhada. Fato que engendraria,
conforme o autor, uma nova forma de “magia”, a0 nos proporcionar
um “feitico abstrato” que se deriva da “ritualizacdo de programas”. E
cujo efeito encantatdrio parece ser o da producio de uma indistin¢do
crescente entre esse novo tipo de imagens e os seus possiveis referentes.
Estamos, portanto, diante da nova forma de ofuscamento que vem substituir
as _formas miticas superadas, parafraseando T.W. Adorno e M. Horkhei-
mer, tal como ela se afigura em nossos dias.

Mas, de acordo com Flusser, seria errdneo supor que tal encan-
to se perpetuard indefinidamente, ou que estariamos na iminéncia de
um analfabetismo engendrado em escala de massa tendo em vista o
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declinio da codificag¢io linear alfabética. Na visio do autor, a muta-
¢do cultural que presenciamos estaria nos desafiando a partir de uma
tarefa ainda mais complexa e surpreendente. Isto ocorre na medida
em que todo universo textual coexiste opondo resisténcia ao proces-
so galopante das tecno-imagens. E, nesse sentido, argumenta Flusser
que, diferentemente das imagens pré-tecnoldgicas que serviram para
mediar a relagio do homem com o mundo, as “tecno-imagens” atuais
representam, antes de mais nada, textos. Tratar-se-ia, entdo, de apren-
dermos a decodifici-las enquanto “abstragdes de segundo grau”. Isto
é: “modelos” de conceitos. Ja que esses Gltimos vém representando o
mundo sob a forma de textos, a0 menos desde que as imagens arcaicas
cederam as linhas escritas, ou melhor, desde que aquelas imagens se
deixaram “desenrolar” sob a forma de linhas. Desse modo, o insucesso
nessa urgente empreitada redundaria num decréscimo abrupto de sen-
tido em um mundo que esta se tornando velozmente codificado pelas
novas linguagens tecnoldgicas.

Ainda que esse autor nio se atenha a consideracdes de ordem
psicanalitica (ou mesmo psicoldgica) ao tracar o panorama da cultu-
ra atual, ele assinala a proeminéncia da subjetividade no exercicio de
decodificacio das informacdes imagéticas veiculadas pelas midias mais
recentes; exercicio esse que chamou de “fic¢io imaginativa” de cariter
“inconsciente”. Ele também nos chama a atencio para a compressio
do tempo, tal como experienciado pelos sujeitos agora colocados na
posicio de “némades virtuais”, no contato com esses novos padrdes de
linguagem.

Mas devemos nos interrogar aqui: de que subjetividade se trata?
Dado que o sujeito que habita a linguagem parece estar agora se tor-
nando um “estranho locatario”, para utilizar uma expressio cunhada
por C. Melman (2003), quanto mais exposto se encontra aos processos
de metacodificagdo digital. Processos esses a partir dos quais grande
parte da producio simbolica atual o direciona para o “objeto mesmo”,
e ndo mais para a cadeia significante do signo escrito, como antecipa-
mos; isso de modo a requerer dele um outro tipo de pensamento.

Ao menos dois problemas saltam a vista quando nos interrogamos
acerca da conformacio subjetiva que se produz em sintonia fina com
a mutagio cultural que presenciamos. O primeiro diz respeito ao alto
nivel de resolucio imaggética, e a concomitante producio de sentido,
alcancado pelas novas tecnologias digitais; e o segundo diz respeito a
densidade e a aceleragio temporal propriamente ditas. O primeiro toca
a questdo da heteronomia do pensamento a partir da seduc¢io das ima-
gens, esses icones perfeitos que induzem cada vez mais o sujeito a um
“mais gozar’” escopico. Enquanto que o segundo aponta para o pro-
blema das condi¢bes necessarias ao exercicio reflexivo do pensamento
circunscrito aos esquematismos impostos pela indastria cultural.

De certo a psicanilise pode nos ajudar a esclarecer melhor aquilo
que Adorno e Horkheimer diagnosticaram hi pouco mais de meio
século como “regressivo” no processo civilizatério em curso. Isto ¢,
um novo estado de barbirie engendrado sob o ritmo de um desenvol-
vimento tecnoldgico “irrefredvel”. O termo “regressio”, tomado no
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2 O paralelo entre a cidade de
Roma e a topica do aparelho
psiquico aparece no célebre
texto de Freud redigido em
1929, intitulado “O Mal-Estar
na Civilizagio” (conforme

a tradugio para a lingua
portuguesa).

* O processo de reificacio

dos objetos acessiveis ao
pensamento mediante a fun¢io
cognitiva do ego, tendo em
vista o tra¢o narcisico que lhe
¢é geneticamente constitutivo,
foi devidamente exposto por
V. Safatle (2005) no sub-
topico “Categorizar através de
imagens” contido na primeira
parte do seu livro A Paixio do
Negativo.
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sentido psicanalitico, designa a predominancia de caracteristicas par-
ticulares de um estagio de desenvolvimento ja superado, num estigio
posterior transcorrido nas biografias individuais. Assim, por exemplo,
0 prazer em ver, bem como o prazer em ser visto, caracteriza 0 modo
pelo qual a sexualidade humana se expressa quando da descoberta ge-
nital no periodo da infancia.Voyerismo e exibicionismo, portanto, sio
manifestacdes absolutamente naturais e predominantes num determi-
nado momento do desenvolvimento infantil aos olhos da teoria da
libido elaborada por Freud.

Mas, assim como a cidade de Roma exibe aqueles que a visitam
suas diversas camadas arqueologicas, também a psique humana guarda
as caracteristicas dos diferentes estigios particulares através dos quais se
constituiu®. Logo, o prazer proporcionado pela visio jamais nos aban-
dona; no entanto, o seu predominio quase que exclusivo na estrutura-
¢do de cenarios psiquicos de gozo em fases ulteriores da vida de uma
pessoa pode ser visto como um traco regressivo de sua personalidade.

No entanto, quando uma massa de pessoas se entrega obstinada-
mente a fascinacio provocada por esses artefatos imagéticos de altissima
resolucio, ja nio estamos mais nos referindo aquele estado regressivo
que seria decorrente de uma fixacio ocasionada num dos periodos do
desenvolvimento infantil dos membros integrantes dessa mesma massa.
Trata-se agora de uma regressio induzida objetivamente por uma cul-
tura na qual a produgio e a circulagio das tecno-imagens se tornaram
imperativas.

De outra parte, a psicanilise também se refere a incidéncia das
imagens na constituicdo de nossa identidade. Isto é, na imagem que
fazemos de nds mesmos como instancia psiquica auto-referente e com
funcio cognitiva. A partir de Freud, J. Lacan evidenciou o processo
pelo qual o “eu” vincula-se a um imaginario narcisico fundamental,
enquanto imagem do corpo proprio, que guarda sua génese no “esta-
dio de espelho”. Nesse estadio, as sensacdes corporais imediatas e difu-
sas sentidas até entdo pela crianga s6 podem ser unificadas mediante a
presenca de uma imagem corporal prévia com a qual ela ira se identi-
ficar. Lacan (1998) faz mencio a uma “assungio jubilatoria” da crianca
diante da imagem especular, jA que ela se encontra imersa na “impo-
téncia motora”, e, por conseguinte, na total dependéncia do outro.

No entanto, a auto-imagem que resulta desse processo de iden-
tificacdo ocorrera através de uma confusio narcisica entre a crianga, o
outro e o corpo proprio. De modo que a percepgio final que a crianca
obterd desse Gltimo — enquanto percep¢io sintética de si mesma —
terminara por resultar de uma imagem provinda do exterior colocada
na posicio de “eu-ideal”. Compreende-se, entio, em que medida a
constituicdo de uma identidade s6 é possivel ao preco de sua aliena-
¢ao, libidinalmente investida na imagem desse outro. Compreende-se
também o motivo pelo qual a funcio cognitiva do eu aciona auto-
maticamente uma tendéncia inscrita no pensamento de reduzir todas
as relagdes imaginarias de objeto a um expediente de reificacio da
realidade®; isso tendo em vista o cariter fundamentalmente narcisico da
instancia egdica, tal como mencionado ha pouco.
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Eis aqui um dos riscos inerentes a nova forma de pensamen-
to, chamada por Flusser de “fic¢io imaginativa”, requerido em nossa
experiéncia cultural cada vez mais inflacionada pelas tecno-imagens
atuais. Risco esse que nio se torna uma fatalidade condenando ao pre-
juizo toda e qualquer possibilidade de reflexio, mas que se torna tanto
mais factivel quanto mais o sujeito se vé obrigado a render-se a acele-
racio do tempo. Pois, se no contato com as linguagens iconicas capta-
mos as mensagens sob a forma de sintese, o que por si s6 ja se traduz
num adensamento temporal da experiéncia, de outra parte, essa mesma
experiéncia adere ao ritmo frenético com que as imagens surgem e
desaparecem diante dos nossos olhos.

Chegamos assim ao segundo problema esbocado acima: o das
condi¢des necessarias ao exercicio reflexivo do pensamento circunscri-
to aos esquematismos impostos pela industria cultural nos dias de hoje.
Esse é o ponto em que uma tendéncia psicologico-genética propria
a0 “eu” — a de reduzir todas as rela¢des imaginarias de objeto a um
expediente de reificacio da realidade — se encontra potencializada por
uma determinagio politica.

O. Negt e A. Kluge ao refletirem sobre a questdo da velocidade
enquanto componente das “relacdes de medida em politica” afirma-
ram que: “Quando a fantasia, a capacidade viva de recordar e de julgar
comegam a criar raizes, a reter o tempo e o local para repousar e tomar
consciéncia (...). Algo impele para frente o processo de aceleracio, que
decorre sem a intervengio da vontade e da consciéncia” (1999:248).
Ora, a forca que “impele para frente” acelerando o ritmo de nossas
vidas nada mais é do que o resultado de uma reducio drastica, operada
no plano da politica, das medidas dos processos humanos e sociais aos
“critérios formais do decurso da economia do tempo” que sio pro-
prios a administra¢io econdmica da sociedade.

Portanto, as conseqiiéncias decorrentes desses processos opera-
dos no ambito de uma politica que incorporou a velocidade como
componente essencial, e que se materializam no plano de uma estética
tecnovisual, processos esses cada vez mais refinados tecnologicamente
em termos de promover uma “sedu¢do administrada” no sentido dis-
cutido por J. Baudrillard (2008), tendem a consumar a adesio imediata
do sujeito ao existente. Tais fendmenos sugerem ao pensamento critico
a tarefa continua de elucidar os mecanismos subjacentes as formas de
aparecer das aparéncias, enquanto formas de dominacio objetiva e sub-
jetiva, a um s6 tempo.
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