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A arte como promessa
em Herbert Marcuse

Maria Teresa Cardoso de Campos”

Ao analisar a sociedade industrial contemporinea, o filésofo frank-
furtiano Herbert Marcuse realiza um diagnoéstico atento. Seu intui-
to é verificar o que represa a possibilidade de uma mudanga social
qualitativamente superior, em direcdo a outro principio civilizatorio
regido por um novo tipo de racionalidade e sensibilidade, que re-
dundaria em uma vida digna, que valeria a pena ser vivida; e também
investigar as forcas de negacio que tém condi¢des de romper com a
dominacio vigente.

Neste trabalho apresentamos algumas idéias de Marcuse que
dizem respeito a questdo estética, com o objetivo de explicitar que,
para ele, a arte constitui um dos elementos que podem conduzir ao
mundo que julga possivel existir, o qual seria governado por uma
razio nio dominadora. Para isso, optamos por realizar um percurso
cronolégico, privilegiando alguns textos que podem esclarecer sua
posi¢do a esse respeito.

Em “Sobre o carater afirmativo da cultura”, de 1937, Marcuse
retoma a filosofia antiga de Aristoteles e Platio, a qual compreende
ser a filosofia fonte de felicidade, para aqueles destinados ao 6cio, ou
seja, para os que nio se dedicam as tarefas de suprimento das necessi-
dades vitais, o que corresponde a uma pequena parcela da populagio.
Desvaloriza-se o plano material por ser instavel e inseguro e vincular
a felicidade a bens dessa natureza significa renunciar a liberdade; e, do
mesmo modo, desvaloriza-se a sensibilidade, o prazer sensivel, que
também remete a nio liberdade. O que ocorre ¢ uma separacio on-
tologica entre sensibilidade e razio, mundo dos sentidos e das idéias,
necessidades materiais e o plano do verdadeiro, bom e belo.

Se, para o idealismo antigo, verdade, bondade e beleza nio sio
valores universais, pode-se demarcar a formagio do conceito de “cul-
tura”, entendida como esfera espiritual!, a partir do momento em
que se propde a universalidade desses valores. Se, antes, afirma-se que
somente alguns poucos podem usufruir da verdade, do belo e do
prazer, em uma nova situagio, na qual os homens passam a comprar
e vender a forca de trabalho, todos devem partilhar dos ideais cultu-
rais. Exigéncia essa que faz parte do dominio da burguesia, que deve
manter a igualdade abstrata dos individuos, para ocultar e manter a
desigualdade concreta. Consolida-se o que Marcuse denomina “cul-
tura afirmativa”. De acordo com o pensador:

Seu traco decisivo € a afirma¢io de um mundo mais va-
lioso, universalmente obrigatério, incondicionalmente
confirmado, eternamente melhor, que é essencialmente

@»

—_
(@)
—_

Artefilosofia, Ouro Preto, n.8, p. 161-166, abr.2010

* Professora do Centro
Universitario de Belo Horizonte,
mestre em Filosofia pela UFMG.
teresa_campos@hotmail.com.

! Nesse texto, Marcuse se vale
dos conceitos de “cultura”
como esfera espiritual e de
€t s

civilizagio” como esfera da
reprodugio material.



—_
[N
[\

Maria Teresa Cardoso de Campos

2 MARCUSE. Sobre o cariter
afirmativo da cultura, p.96.

* Ibidem, p.120.
* Ibidem, p.114.

> MAR CUSE. Algumas
considera¢des sobre Aragon:
arte e politica na era totalitria,
p.270.

® Ibidem, p.272.
7 Ibidem, p.279.

®

diferente do mundo de fato da luta diria pela existéncia,
mas que qualquer individuo pode realizar para si ‘a partir
do interior’, sem transformar aquela realidade de fato.?

Na cultura afirmativa, a alma ocupa uma posicio dominante.
Resguardada da esfera econdmica, conserva os valores da liberdade,
beleza, bondade e verdade, e se sobrepde aos sentidos, uma vez que
libera-los significa a possibilidade de satisfazé-los. A prevaléncia da
interioridade, representada pela valorizacio da alma, tem na arte sua
melhor forma de expressio. A sociedade burguesa nega a satisfacio
concreta para a maioria e oferece o prazer da felicidade na beleza da
arte, na bela aparéncia. A beleza dota o ideal de felicidade, isto é, de
amabilidade, suavidade, satisfacdo. Trata-se de uma felicidade privada,
apaziguadora das tensdes de uma realidade exterior opressiva. Como
escreve Marcuse: “Este ¢ o milagre propriamente dito da cultura afir-
mativa. Os homens podem se sentir felizes inclusive quando efetiva-
mente nio o sio”.3 A beleza é aprisionada na arte burguesa. Liberti-
la significaria estabelecer um elo com a sensibilidade, com sua frui¢io
no plano sensivel. A esse respeito, Marcuse lembra a afirmacio de
Nietzsche de que a beleza é “promessa de felicidade”, expressio que
este Gltimo tomara de Stendhal.*

A arte burguesa ¢é alienacio, ao edificar uma realidade superior,
pura, distanciada do cotidiano. Se, na situag¢io concreta nio se ¢ feliz,
isso & possivel em um mundo ideal, ou seja, a idealiza¢io estética
procura conter a realizagio efetiva da exigéncia de felicidade. Po-
rém Marcuse explica que a exigéncia de felicidade, em condi¢des de
opressio e miséria da maioria, aliada 4 demasiada idealizacdo operada
pela arte, traz consigo a idéia de uma verdadeira vida feliz. E essa é a
meta que a filosofia materialista toma para si.

Em 1945, outro texto de Marcuse trata da questdo estética: “Al-
gumas consideragdes sobre Aragon: arte e politica na era totalitaria”.
Nele, o filésofo alude a uma crise da arte que comprometeria sua
forca de oposicio a dominagio e exploracio, na realidade da cultura
de massa, com seu poder de assimilar tudo, e também no contexto do
totalitarismo fascista. Diante disso, “[...] como poderia a arte recupe-
rar sua funcio alienadora, continuar a expressar a grande recusa?”,’
questiona Marcuse. A resposta do fildsofo d questio que propde é
que, através da forma, a arte permanece um instrumento de oposi¢io.
E a forma, para ele, corresponde ao “estilo” da obra de arte, aquilo
que ordena seus elementos. Nas suas palavras,

A forma artistica, no sentido de artistico a priori, é mais
do que a implementa¢io e o arranjo “técnicos” da obra
de arte: é o “estilo” que seleciona o contetido e que pre-
valece durante o trabalho, ao estabelecer o ponto central
que determina as relacdes entre as partes componentes, o
vocabulirio, o ritmo e estrutura de cada sentenca.®

A tarefa politica da liberacio, na esfera da arte, é executada na
medida em que esta se “despolitiza”, em que nio expde o contetdo
da realidade fascista, nem “fala a linguagem do inimigo””’. Nesse mo-
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mento, Marcuse vé no amor sensual a forma que transmite a promes-
sa de felicidade. A linguagem do amor, na medida em que é estranha
a ordem reinante, conserva a imagem de um mundo distinto: “Na
noite do terror fascista aparecem imagens de ternura, ‘doucer’, calma
e satisfacio livre; a agonia da Gestapo se torna a agonia do amor.”®

Nesse texto, Marcuse enfatiza a alienacio da arte como um
elemento negativo, mas também percebe que tal alienacio, ou seja, a
criacdio de um mundo proprio e artificial, revela uma reconciliagio
com o mundo repressivo, pois, por mais que a arte ofereca satisfa-
¢A0, esta permanece nos limites da ordem reinante. Ele declara: “Este
elemento reconciliador parece ser a maldicdo intrinseca da arte, a
maldi¢do que a liga inseparavelmente a forma predominante de vida;
parece ser o simbolo da arte em um mundo sem liberdade.”® Tal
reconciliagio, no entanto, ndo seria suficiente, segundo o pensador,
para impedir que a realidade criada pela arte ilumine um futuro de
liberdade.

Em Eros e civilizagdo, de 1955, a questio estética é discutida nos
capitulos “Fantasia e utopia” e “A dimensio estética”. Nesta obra,
a teoria freudiana é utilizada por Marcuse para amparar sua critica
a civilizagdo repressiva e vislumbrar outro tipo de civilizagio, onde
a pulsdo erdtica ndo seria contida por mecanismos a servico da do-
minac¢io do homem e da natureza; e as necessidades basicas seriam
gratificadas. Nessa nova sociedade, o filosofo atribui a estética posi¢io
privilegiada.

Se, sob o dominio do principio de realidade repressivo, a arte
foi condenada como algo inutil e inofensivo, Marcuse ressalta que
ela conserva um carater utdpico. Isso se explica porque ela abriga
a fantasia ou imaginacio, atividade que, segundo Freud, permanece
vinculada exclusivamente ao principio de prazer. Para o psicanalista,
o fantasiar, a principio, permanece como brinquedo infantil e, depois,
continua como devaneio. As imagens de liberdade e felicidade da
imaginacio relacionam-se com o passado, uma vez que preservam a
memoria de um passado dominado pelo principio de prazer, quando
0 ego ainda nio havia se desenvolvido a partir do id, devido a influ-
éncia do meio externo, mas, para Marcuse, relacionam-se também
com o futuro. Nas palavras de Jorge Coelho Soares, um estudioso da
teoria marcusiana,

Marcuse subscreveu a tese freudiana da estreita ligacio
que une a fantasia a sexualidade, ao inconsciente, ao repri-
mido, reconhecendo nela um valor explosivo potencial. A
fantasia encarnaria a possibilidade de uma outra felicidade,
de uma outra vida, de uma existéncia situada além dos
limites da opressio.'”

Essa possibilidade convive, contudo, com uma caracteristica que
¢ da esséncia da arte: a reconciliacio. Marcuse diz que, para que seja
representada, a realidade necessita conformar-se a forma estética, isto
é, sujeitar-se aos padrdes da forma, o que priva a realidade do seu
terror. Aqui, Marcuse apdia-se na tese aristotélica da catarse, que cor-
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responde a purificacio das emog¢des da piedade e do terror, suscitadas
pelo texto da tragédia, a qual é uma representagio, mimesis. A emoc¢io
estética, purificada, que o espectador experimenta é prazerosa, ja que
a representacio opera a transformacio do sofrimento em prazer.'!
A ambivaléncia seria, entdo, da natureza da arte: “A proposi¢io de
Aristoteles sobre o efeito catartico da arte resume a func¢io dupla da
mesma arte: 20 mesmo tempo, opor e reconciliar; acusar e absolver;
recordar o reprimido e reprimir de novo — ‘purificado’ 12

Reconhecer a reconciliagio intrinseca a arte nio impede o fi-
l6sofo de apostar na possibilidade de um novo futuro, que se caracte-
rizaria pela transposi¢io da estética para o terreno da cultura, o que
corresponderia a conciliacio entre razio e sensualidade." Para apoiar
esta tese, Marcuse apresenta idéias de Schiller, que compreende a
beleza como expressio de um impulso estético, o ludico, que concilia
as necessidades impostas por dois impulsos antagonicos: o sensivel ou
material, através do qual se é receptivo ao objeto, e o formal ou ra-
cional, pelo qual o objeto é concebido. Schiller acredita na edificagio
de um reino estético, regido pelo impulso ladico, “alegre, de jogo e
aparéncia”'*. Esse reino realizaria, segundo Marcuse, a harmonizagio
da sensualidade e da racionalidade, com a media¢io da imaginacio,
redundando em uma razio sensual e uma sensualidade racional.

No trabalho “Comentarios para uma redefinicio de cultura”, de
1965, Herbert Marcuse retoma a distingdo cultura e civilizagio apre-
sentada no trabalho “Sobre o carater afirmativo da cultura”, diagnos-
ticando, nesse momento, a integracio da cultura a civilizagio tecnolo-
gica. A cultura superior sucumbe aos mecanismos de reprodutibilidade
técnica, que facilita enormemente o acesso as obras de arte, antes um
reduto de poucos. Os elementos de recusa e oposi¢io ao existente,
presentes naquelas obras, foram anulados a partir do operacionalismo,
processo detectado por Marcuse nas varias instancias culturais. Nessa
tendéncia, o que transcende o dado é excluido e é traduzido para a
esfera do comportamento empirico. Desse modo o que é intraduzivel
nio é mais apreendido por aqueles que tém acesso a obra de arte clas-
sica, através da cultura de massa. Como explica Marcuse:

A cultura superior ainda existe. E mais acessivel do que
nunca. E lida, vista e ouvida por mais pessoas do que ja-
mais o fora; porém a sociedade bloqueou ha muito tempo
os dominios espirituais dentro dos quais essa cultura po-
deria ser entendida em seu contetido cognitivo e em sua
verdade determinada. °

A integracio da cultura na ordem existente dissolve a tensio
entre dever e ser, “potencial e atual, futuro e presente, liberdade e
necessidade.” !¢ A sociedade tecnologicamente desenvolvida barra as
alternativas utéopicas e, nesse sentido, Marcuse adverte que uma mu-
danga social exigiria que fosse recuperado o espaco de autonomia
que a cultura resguardava.

Em 1967, é publicado o artigo “A arte na sociedade unidimen-
sional”, no qual Marcuse retoma a tese, exposta anteriormente em
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Eros e civilizagdo, segundo a qual em uma nova sociedade o principio
de realidade seria estético, ou seja, a arte adquiriria dimensio exis-
tencial. Isto nio significaria um embelezamento do mundo, no sen-
tido de producio de objetos belos, mas sim a harmoniza¢io da arte
e da técnica, do homem e da natureza, da razio e da sensibilidade.
Extremamente otimista, Marcuse sustenta: “Estido disponiveis as con-
di¢cdes preliminares para a criagdo do belo nio como ornamento, nio
como superficie do disforme, nio como peca de museu, mas como
expressdo e objetivo de um novo tipo de homem: como necessidade
bioldgica de um novo sistema de vida.”!’

Ao participar do movimento de contestagio juvenil da época,
a0 ouvir as can¢des de Bob Dylan, Marcuse acredita vivenciar um
momento historico no qual a arte torna-se efetivamente um fator de
transformacio em direcio a uma existéncia estética pacificada.

Finalmente tomamos a obra A dimensdo estética, de 1977, na
qual Herbert Marcuse critica a estética marxista por esta acreditar
que a arte necessita de uma vinculagio direta com o proletariado ou
com o tema da revolugio, para desempenhar um papel politico. Ele
defende com veemeéncia, nesse ensaio, que a arte torna-se um veiculo
de transformacio se mantém uma rela¢io mediata com a realidade
estabelecida, através da forma estética. A forma reordena um dado
contettdo segundo uma légica interna, produzindo um “todo inde-
pendente: um poema, pega, romance, etc. A obra é assim ‘extraida’
do processo constante da realidade e assume um significado e uma
verdade autébnoma.’'® Distanciada da realidade cotidiana, a arte cria
um mundo ficticio, ilusério, que, no entanto, preserva a verdade do
que € e do que poderia ser, a verdade que é contraria a mistificacio
operada pela sociedade repressiva. Renunciar a forma estética, ou
seja, render-se ao dado sem transfigura-lo, é dessublimacio repressiva,
que significa integragdo ao existente.

Esse distanciamento e o elo que liga a beleza ao principio de
prazer, como foi visto em Efos e civilizagdo, faz com que a obra de arte
contenha a imagem da libertacio e da felicidade. Como a imaginacio
manteve o vinculo com o principio de prazer, escapando do dominio
do principio de realidade, a arte conserva a memoria de um tempo
governado por aquele principio. A afirmacio reconciliadora da catar-
se coexiste com um elemento emancipatério e “a propria maldicio é
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proferida em nome de Eros”"”, sentencia Herbert Marcuse.
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