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Lancado no segundo semestre de 2009, Deleuze, a arte e a filosofia
consiste em uma revisdo ampliada do livro Deleuze e a filosofia (Graal,
1990). No mais recente, Roberto Machado procura explicitar os ca-
minhos percorridos pelo filésofo Gilles Deleuze no seu esfor¢o para
afirmar o pensamento da diferenga contra o pensamento represen-
tativo. Para tanto, fez-se necessirio demonstrar como essa afirmacio
perpassa por agenciamentos com interlocutores tanto da propria fi-
losofia quanto de outras maneiras de pensar, como as artes. Deleuze,
ao travar acordos e distanciamentos com esses interlocutores, revolve
seus conceitos e/ou sensa¢des buscando elevar as suas relacdes em
prol do exercicio construtivista caracteristico de seu pensamento. A
via proposta pelo autor centra-se principalmente sobre as leituras das
obras da década de 60 — em especial Diferenga e Repeti¢do — partindo
para Foucault e terminando sua analise nos livros e escritos sobre lite-
ratura, pintura e cinema.

Roberto Machado investiga como o tema da diferenca é susci-
tado tomando como ponto de partida o texto “Platio e o simulacro”,
em que Deleuze discorre sobre o método de divisio platdnico. Tal
texto pretende demonstrar como Platio privilegia a representacio
em detrimento da diferen¢a ao adotar um método de divisio na sua
teoria das idéias, em que hia uma eliminacio sistematica das copias
que ndo possuem os seus respectivos correspondentes no mundo ide-
al. Dessa maneira, Platio elimina da perspectiva filosofica o simulacro,
prevalecendo somente as cOpias que mantém correlagio intrinseca
com a idéia originaria. Contra essa perspectiva excludente das dife-
rengas e contra o ponto de vista ascensional platonico, Deleuze alia-
se A perspectiva nietzscheana, esta que se posiciona de maneira cética
ao pensamento identitirio e universalista. Deleuze revisita o filésofo
alemio e adota as noc¢des de eterno retorno e vontade de poténcia
como orienta¢cdes do pensamento que, em relacdo, sio capazes de
afirmar a diferenca sem subordini-la i identidade.

O ponto determinante do livro estd na leitura deleuziana de
Kant, em que podemos perceber que a relacio do filésofo francés
com o criador da filosofia critica ndo se configura por tanta animo-
sidade como é comum ser dito. Dentre as inovagdes conceituais kan-
tianas, Deleuze aponta como fator positivo a inser¢io da forma do
tempo no cogito, gerando uma cisdo no sujeito, o je transcendental
e o moi empirico. Deleuze ¢ instigado pela caracterizacdo temporal
atribuida por Kant em sua filosofia, a qual possibilita a forma dife-
rencial cingida do sujeito, ainda que este mesmo sujeito seja recon-
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ciliado posteriormente pela identidade sintética e pela moralidade
da razio pritica. Em contrapartida, o filésofo francés vai questionar
o acordo das faculdades kantianas inserindo a idéia de “génese” no
senso comum. Para Deleuze, Kant nio abre mio da no¢io do comum
acordo entre as faculdades, que configuraria um dos postulados da
filosofia da representacio. Ao contrario, Kant multiplicaria tal nocio.
Dessa maneira, o filésofo francés demonstrard que existe um “acordo
discordante” entre as faculdades encontradas na Critica do Juizo, em
que “no caso do sublime, o desacordo entre imaginacio e a razio é o
principio genético do acordo das faculdades”.

Ao contrario da idéia da filosofia da representacio em que as
faculdades convergem para a recognicio do objeto, Deleuze propde
trés faculdades (sensibilidade, memoéria e pensamento) autdnomas:
a cada uma delas um objeto proprio é apresentado, “s6 apreende o
que a concerne exclusivamente, diferencialmente”. A intensidade é
aquilo que for¢a a ser sentido, é a razio suficiente do fendmeno, da o
limite daquilo que é sentido. O objeto da memoria (memoria trans-
cendental) é a forma pura do tempo, a coisa esquecida, o ser em si do
passado que forca a lembranga. Ja o pensamento opera sobre um im-
pensavel que forca o pensamento a pensar. Assim, Deleuze aponta que
a relagdo entre as faculdades é do tipo de uma violéncia discordante
que for¢a o pensamento e que as idéias sio uma multiplicidade.

O capitulo sobre Foucault é apresentado pelo autor como re-
feréncia a uma continuidade temitica de Deleuze em relacio aos
escritos da década de 60, o que o faz afirmar nio haver uma ruptura
a partir do “Anti-Edipo”. Nesse capitulo, a0 demonstrar o procedi-
mento deleuziano de repetir o pensamento de outrem com o intuito
de criar tor¢des, o autor adota também a perspectiva de colagem,
contrapondo a prépria leitura 4 de Deleuze e demonstrando o fun-
cionamento de conceitos como poder e saber segundo a perspectiva
de cada um.

Na parte do livro reservada ao pensamento deleuziano em
conexio com interlocutores nio-filoséficos, Roberto Machado
demonstrard como o filésofo francés capta poténcias de conceitos
oriundos de sensa¢des literarias, pictoricas e cinematograficas. Com
Proust, Deleuze ird demonstrar o papel da boa interpretacio como
forma de alcancar a esséncia: perfeita unidade entre signo e sentido.
Continuando entre os literatos, o filésofo demonstrard a importancia
da linguagem e do estilo e apontard para o papel da sintaxe como
constructo da diferenca. Para Deleuze, a sintaxe estabelece o que ele
chamara de uma “lingua estrangeira” dentro da prépria lingua, o des-
vario da lingua materna. Alguns autores como Melville conseguem,
através do uso sintatico da linguagem, proporcionar uma desterrito-
rializa¢io da lingua, produzindo um devir-outro da lingua que fuja
dos padrdes gramaticais, do establishment canonizado. Esse procedi-
mento de criagio de uma nova linguagem procura estabelecer uma
conexdo com o de-fora “(...) que consiste em visdes e audi¢des ca-
pazes de revelar o que ha de vida nas coisas ao capturar as forgas e a
intensidade”.
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Com Francis Bacon, Deleuze demonstrard como o pintor, ao
adotar procedimentos de desfiguragio e isolamento da Figura, se ca-
racteriza como sendo o artista a expressar as forcas, a prevaléncia das
forgas sobre as formas.

Para introduzir “Imagem-movimento” (cinema classico), Ma-
chado demonstra a distingio feita por Deleuze entre movimento re-
produzido e movimento apresentado para localizar a leitura de Ber-
gson sobre o cinema e, ao invés de situd-lo como algoz da sétima
arte, insere sua filosofia mais ainda no audiovisual. “Imagem-tempo”
(cinema moderno) caracteriza-se para Roberto Machado como o
livro de cinema em que Deleuze pdde estabelecer a sua filosofia da
diferenca. Com o advento do neo-realismo, o fildsofo francés enxer-
ga a tomada do pensamento pelo cinema: ele sai do cinema de acio
€ passa a ser um cinema visionario, “um exercicio transcendental da
faculdade de sentir que suspende o reconhecimento sensério-motor
da coisa, ou a percep¢io de clichés, como é a percep¢io comum,
proporcionando um conhecimento e uma ac¢do revolucionarios”
(p-273).

Deleuze, a arte e a filosofia reforca a hipdtese do autor de que a
filosofia de Deleuze é uma filosofia sistematica, mas uma sistemati-
zacdo que se da por articulagdes e agenciamentos de multiplicidades
conceituais. Como bem lembrou Machado ao comparar a filosofia
deleuziana ao “Samba de uma nota s6” de Tom Jobim: “outras notas
vao entrar, mas a base é uma s6.”
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