Trés idéias para a validade da
Dialética do Esclarecimento

60 anos depois:
Fabio Akcelrud Durao”

Néo sei se isso se aplica & experiéncia do leitor, mas quando leio
Adorno sublinho demais. As articulacBes parataticas entre as frases, a
dificuldade, quase constante, de separar tese e exemplo, fazem com
que os grifos se estendam, por vezes deixando poucos espagos em
branco na péagina, e por fim incluindo as viradas dialéticas, o jogo
da negatividade, que me vejo forcado a separar com travessdes entre
uma sentenca e outra, ou mesmo dentro de um mesmo periodo. Por
causa de sua linguagem carregada, fruto de um esfor¢o de urgéncia,
a Dialética do Esclarecimento tem um apelo a sublinha ainda maior, e o
texto todo cheio de grafite solicita reflexdo. O impulso a destacar um
trecho ap6s o outro é resultado da interacdo entre a obra e o leitor,
objeto e sujeito. Do lado do primeiro, ele atesta a consisténcia de um
principio formal de composigéo, no interior dos paragrafos e em sua
constelacdo que forma os capitulos — ainda que a estrutura do livro
como um todo desencoraje uma no¢do de construcdo orgénica: um
texto cujo titulo original era “Fragmentos Filoséficos”, e que é feito
de 3 capitulos, 2 excursos e vérias notas e esbogos no final.? Do lado
do sujeito, a vontade de marcar o texto chama a atengdo para um
problema que ndo é levantado freqlientemente como tal, mas cujos
efeitos se fazem sentir continuamente na pergunta: “o que fazer com
0s textos de Adorno?”

Trata-se de uma questdo que néo oferece muitas alternativas, pois
diante da arquitetura dialética, na qual uma coisa leva a outra, mas sem
que se chegue a uma conclusdo final e inequivoca, que se possa ter,
s6 ha trés atitudes coerentes a se tomar (desconsiderando o siléncio,
postura a mais ambigua®). A primeira é a da paréafrase/explicacdo, o
género por exceléncia do discurso académico. Ela funciona por meio
de uma estratégia em trés estagios: a focalizagdo em determinado ter-
mo (normalmente estruturado pela preposicdo “em”: e.g. o sortilégio
em Adorno”); a rearticulacdo de conceitos e o trabalho de sinonimig;
e, finalmente, o preenchimento dos vazios, falhas e fissuras no tecido
textual. Instrumento de esclarecimento, a parafrase é indispensavel e
inevitavel; sua ambigiidade, contudo, reside no potencial que tem para
silenciar o texto ao enché-lo de significado, pois a reiteracdo dos con-
ceitos tende a domestica-los e retirar algo de um impacto inicial (como
no oximoro industria cultural, ndo mais ouvido como tal*).
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! Este texto foi primeiramente
apresentado no Simposio
Internacional 60 Anos da
Dialética do Esclarecimento.
Esta é uma versdo bastante
modificada, que leva em
consideragéo o debate
ocorrido no evento. Gostaria
de agradecer aos professores
Marcos Nobre, Leopoldo
Waizbort, Rodrigo Duarte e
Jorge de Almeida pela discussao.

20 plano inicial de
Horkheimer era escrever uma
grande obra de l6gica dialética,
em parceria com Herbert
Marcuse. Cf.Wiggershaus p.
322-350.

2O siléncio é onde se
encontram os extremos, seja
a desconsideragdo maior ou a
apropriacdo méaxima.

“Este é o0 argumento de
Hullot-Kentor (2008); ele

ndo menciona o papel da
industria académica para que
o contraditdrio na expressido
nao mais possa ser ouvido, mas
tal papel ndo ¢é dificil de ser
inferido.
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5Cf. no entanto Durdo (2005),
e Kunneman & Vries (1989),
entre outros.

A segunda postura decorre desta, e consiste na identificacdo de
equivocos, enganos ou erros, nas obras. Sem duvida, trata-se de uma
pratica imprescindivel para qualquer texto forte em geral e para os
textos de Adorno em particular. Sua capacidade de fazer sentido e seu
poder de explicagdo levam com muita facilidade ndo apenas a uma
aceitacdo in toto, mas a um parti pris a priori que muito facilmente
desemboca em dogmatismo. Nesses casos, a defesa intransigente do
maior pensador dialético reverte-se em um exercicio de aceitagdo
que mata a dialética. Por outro lado, no entanto, o gesto de apon-
tar deslizes ou insuficiéncias na obra de Adorno freqlientemente é
sintoma de outra coisa; muitas vezes a critica parece desnecessaria
para a ldgica interna do argumento daquele que critica, que poderia
avancar sua posicao sem necessariamente aludir a Adorno. Surge com
iss0 a suspeita de uma natureza reativa, tipica do ressentimento, e tais
ataques merecem ser lidos como sintomas do quanto os textos do
autor incomodam, o quanto tocam em feridas, as quais, de um jeito ou
de outro, consciente ou inconscientemente se deve reagir.

Seja como for, a terceira postura surge como resultado das duas
anteriores, e se apresenta como a questdo a respeito da atualidade da
obra de Adorno. Atualidade, ndo segundo o mero pardmetro do avan-
¢o da ciéncia ou de um determinado campo de estudos — uma idéia
que paira no horizonte da explosdo atual de publicagdes —, mas como
uma forma de se manter fiel ao impulso original da escrita dos textos
ao confronta-los com aquilo que deles fez o tempo. Trata-se, com
efeito, de um gesto que ja possui, ele mesmo, a sua propria historia,
como atestam, por exemplo, os volumes editados por Noerr (1988),
celebrando os quarenta anos de publicacdo da Dialética do Esclareci-
mento, ou 0 de Gangl e Raulet, dez anos depois. Ora, apontar para
uma pretensa falta de atualidade do livro hoje ndo € uma tarefa dificil.
Vérias das especificidades que marcam o presente ndo encontram eco
(nem poderiam) no texto de 1947. O fascismo, como tal, é um fend-
meno histérico; o anti-semitismo, hoje, tem que ser necessariamente
discutido em alguma espécie de mediacdo com a questdo palestina
— em outras palavras, ndo que o anti-semitismo tenha desapareci-
do, mas ele agora deve ser visto no campo de forca da politica do
Oriente Médio; as comunicagdes e a industria cultural ndo podem
ser dissociadas do contexto geral de digitalizacdo e superexposicao
do mundo; o freudismo dos autores implora para ser comparado com
o lacanismo de agora e o confronto sistematico e enfatico da Teoria
Critica com o universo dos p6s ainda pode ser mais explorado.®

Isso ndo quer dizer, contudo, que tais transformagGes ndo pos-
sam ser articuladas a partir dos argumentos fornecidos no livro, mas
sim que o trabalho de confronto da Dialética do Esclarecimento com o
presente € ainda imperativo e indispensavel. Dai o argumento inicial
de que a produtividade do texto resulta de estratégias de apropriacdo
que dele se fagam para a atualidade. Ou, dito de outra forma: ao in-
vés de se debrugar sobre unicamente sobre o ser do livro, questionar
uma suposta estrutura subjacente, coeréncia interna ou a capacidade
de fundamentar a si préprio (questbes que se adequam muito bem a



uma filosofia institucionalizada), é mais interessante atentar para seus
efeitos e usos possiveis. Gostaria aqui de contribuir com trés idéias
que estabelecem um vinculo forte entre os dias de hoje e o volume
de 1947. A primeira refere-se a esta propria mudanca de enfoque
no texto, que traz consequiéncias importantes para a tarefa da teoria
critica no presente; as outras almejam fazer funcionar a dialética do es-
clarecimento em ambitos diversos da analise social nos dias de hoje.

A historia da Escola de Frankfurt j& foi vérias vezes contada.
Ela comega com o pioneiro livro de Merquior (1969) — interessante
notar: o primeiro a lidar com ela como um todo, como bem aponta
Duarte (1997); passa pela narrativa heréica de Jay; e culmina na longa
narrativa de Wiggershaus (1995), uma realizacdo ambigua. Por um
lado, o esforco filoldgico é estonteante em seu escopo e abrangéncia;
por outro, o livro parece desajustado em sua relagdo entre meios e
fins. Toda a mindcia de suas mais de 700 péaginas concentra-se no
argumento de que a Escola de Frankfurt ndo conseguiu levar a cabo
seu projeto inicial constituindo-se, no fim, como um ornamento da
cultural alemé do pds-guerra. Essa suposta falta de relevancia entra
em choque com a energia descomunal desprendida na elaboracdo do
livro; ela acaba sugerindo algo da légica do “faga o que eu digo, ndo
faca 0 que eu fago”.

Uma leitura diametralmente oposta € oferecida pelo grande
livro (nos dois sentidos) de Alex Demirovi¢ (1999). Em suas 983
paginas o autor demonstra repetida e demoradamente que o0s textos
dos representantes da teoria critica devem ser concebidos como exer-
cicios de engajamento, partes integrantes de uma politica da verdade,
como diz Foucault. Para tanto, estabelece desde o comeg¢o uma pers-
pectiva que enfatiza a relacdo entre a teoria e as praticas materiais ne-
cessariamente a ela associadas. Para o estudo da Escola de Frankfurt,
isso quer dizer que “a [mera] analise socioldgica ou politica do con-
texto material no qual se di o desenrolar da histdria das idéias é tio
insuficiente quanto a [mera] interpretagdo dos textos” (Demirovic,
p. 14). Nem a reconstituicdo da situagdo exterior nem a explicacdo
filoldgica imanente sdo por si s6 capazes de dar conta de um projeto
consciente e deliberado de intervengdo na universidade, na vida inte-
lectual e cultural como um todo, pois o “objeto da analise da arque-
ologia do saber refere-se a forma com que a pratica dos intelectuais
produz, estabelece e conserva a validade de uma teoria.” (p.14)

No caso especifico da Dialética do Esclarecimento, Demirovi¢
surpreendentemente defende que ela deve ser lida como “um livro
pratico” (p. 44). Para justificar tal argumento, situa, em primeiro lu-
gar, a critica da razdo realizada no texto dentro da tradicdo marxista
ndo ortodoxa de Karl Korsch, e, em certa medida, Georg Lukacs;
trata-se de uma tradicdo que pretende defender a razdo contra a
burguesia, resgata-la de uma classe que ndo mais se interessa em fo-
menta-la, mas que passa, uma vez no poder, a deturpa-la e distorcé-
la. Em seguida, Demirovi¢ chama a atengdo para a posi¢do de leitor
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6 Cf. 0 bom comentario de
Bonp (1995).

"Ed.bras. p. 11. A traducéo
brasileira ndo é confiavel,
apresentando falhas que
por vezes comprometem a
compreensdo. Os trechos
citados serdo doravante
silenciosamente corrigidos.

8Um conhecimento mais
aprofundado da DE impediria
sugestGes como a seguinte:“An
alternate, more just reading would
be to take the sacrifice of the
maiden [n’ A Sagracdo da Primavera]
not literally but metaphorically
and symbolically as a celebration
of spring, sensuality, nature and
eros. Rite of Spring certainly has to
be one of the most sexual, even
orgiastic musical works written,
in this century or any century.
Rather than domination of nature,
there is celebration of nature”
(Marsh, p. 154-5) A leitura mais
superficial da DE é suficiente para
averiguar o carater ameagador e
destruidor da natureza; falar em
celebragéo s6 é possivel como
celebragdo do terrivel.

que o texto projeta, o tipo de interpretacdo que solicita. A Dialética
do Esclarecimento procura evitar tanto o erro de se acreditar que a
tradicdo filosofica permanecesse intacta, que se pudesse lidar com
ela como se nada tivesse acontecido (o que muitos fazem hoje),
como o erro de simplesmente se abrir méo da razdo. Esta situagéo
aparentemente aporética traz, todavia, conseqliéncias importantes;
nas palavras de Demirovi¢ o livro “torna-se pratico na medida em
que ndo apenas desdobra um argumento, mas sobretudo comunica
uma postura [Haltung], um comportamento [Verhalten]; o que fica
no primeiro plano é a insercdo social dos conceitos, seu contexto,
seu carater histrico e performativo.” (p. 51) Trata-se assim de uma
elaboracdo tedrica que inclui um gesto, e este gesto de criticar a
razdo em nome da propria razdo é o gesto por exceléncia do escla-
recimento. Invertendo a ordem da frase, o sentido fica ainda mais
enfatico: so é digno de ser chamado de esclarecido justamente este
impulso para o questionamento de si.5

Estamos, portanto, muito longe daquela idéia tdo difundida na
academia, segundo a qual a Dialética do Esclarecimento representaria
uma virada no desenvolvimento da teoria critica, que agora perderia
de seu horizonte a idéia da revolucdo, tendo como alvo desde entdo
meramente salvaguardar o que houvesse restado da civilizacdo. De
acordo com essa concepgao, a perspectiva tedrica seria desde entdo
negativa, em oposi¢do a um pretenso otimismo da proposta inicial
de Horkheimer. Como conseqiiéncia, o projeto de emancipacdo ndo
seria mais realizavel, os pardmetros de critica da razéo ficariam per-
didos e o livro teria uma estrutura aporética; seria um beco sem
saida. Em suma, a Dialética do Esclarecimento representaria um sinal de
crise da Teoria Critica, que teria assim solapada suas premissas sociais,
tedricas e mesmo de classe; isso encorajaria revisdes epistemoldgicas
e metodoldgicas profundas, incluindo o modelo de uma filosofia da
consciéncia e a critica & razdo instrumental. A leitura de Demirovi¢
desautoriza tal tipo de interpretacdo; o que ela mostra é a conjuncédo
dos dois vetores, o de uma longue durée da formagdo da subjetividade
a partir da interiorizagdo do sacrificio, e 0 de uma escrita sintonizada
com seu presente imediato. Concebida como livro pratico, como in-
serida em uma praxis intelectual a Dialética do Esclarecimento exigiria
uma repeticdo do gesto em uma apropriacdo que mostrasse a presen-
ca da dialética do esclarecimento hoje.

Gostaria de destacar duas idéias, dois nucleos dialéticos, que me
parecerem de grande atualidade. No entanto, ainda que estejam pre-
sentes da Dialética do Esclarecimento, é na Filosofia da Nova Mdsica que
adquirem uma visibilidade exemplar. Este € um volume que, como
diz Adorno,*“quer-se [mdchte] concebido como um excurso porme-
norizado a Dialética do Esclarecimento” (p.11).” Com efeito, um livro
pode iluminar o outro: o de musica consubstanciando e deslocando
o de filosofia, e este ajudando a situar aquele.® Talvez a espantosa falta
de aproximagdes entre os dois livros deva-se a divisdo disciplinar que



mantém filosofia e musica como esferas a parte.® Escrita depois da
guerra e nunca renegada por seu autor, a Filosofia da Nova MUsica ndo
pode ser acusada de pessimista ou desesperada; submersa nas obras
que interpreta, obriga que a refutacdo de seus achados nelas se baseie.
Dai seu maior mérito: com uma estrutura mais enxuta e assumida-
mente calcada na experiéncia estética, firma posicGes que na Dialética
do Esclarecimento ainda poderiam parecer sem cabimento.

A Filosofia da Nova Mdsica esta divida em duas partes, dedicadas
a Arnold Schénberg e Igor Stravinski. Como diz Adorno, a escolha
desses dois compositores ndo se deve “porque a eles corresponda a
prioridade historica, e os demais deles derivem, mas porque somen-
te eles, por forga de um rigor que ndo faz concessdes, levaram téo
longe o impulso inerente as suas obras que elas se tornaram legiveis
como idéias da propria coisa.” (p.14) Essa “coisa” é o dilema da nova
musica, da musica moderna, e Schénberg e Stravinski oferecem duas
respostas extremas, que permitem que ele surja em uma constelagéo
prépria. Diante da crise do sistema tonal, segunda natureza da musica
no ocidente, Schénberg prop&e um avango no processo de racionali-
zacdo que o tonalismo ja representava, ao passo que Stravinski tentou
buscar reflgio em formas composicionais ultrapassadas, mesclando-
as a técnicas musicais sofisticadas. A concisa construcdo dialética do
livro aponta, assim, para o insatisfatorio nos dois sentidos do tempo,
seja na crenga do futuro, no progresso técnico, seja para a recuperagao
do historicamente passado.

Ja aqui hd um interessante argumento implicito para a Dia-
lética do Esclarecimento, que muitas vezes foi criticada pela falta de
diferenciacdo temporal, pela sua pretensa incapacidade de identificar
momentos ou periodos historicos nos quais a possibilidade de algo
outro se oferecesse concretamente. A resposta que da a Filosofia da
Nova Musica refere-se ao aspecto retroativo da construcdo da historia
da razo, calcada em seus artefatos mais recentes. E a partir de sua
concretude que se projeta o tempo, e ndo o contréario. Diferentemente
daquilo a que estdo acostumados muitos historiadores, a cronologia
ndo antecede nem paira acima do material de sua manifestacdo, mas
dele resulta. E claro, isso ndo quer dizer que o projeto e a postura
subjacente a Dialética do Esclarecimento sejam incompativeis com a
pesquisa da alteridade material na historia, mas sim que tais investiga-
¢Oes devem ser inseridas no quadro da dominagéo presente.?

Esse paralelismo evidente, no entanto (eis aqui uma hipdtese
preliminar), foi ironicamente revertido no presente: apesar de todo
um psicologismo que tem hoje um ar envelhecido, o capitulo sobre
Stravinski e seu retrocesso parece ser mais rico em ressonancias para
o0 presente do que a avangada técnica dos doze sons, que ja é um
passado na historia da musica. De novo, isso ndo quer dizer que a ra-
cionalidade mais abstrata de Schonberg ndo tenha sido levada adiante
nas diversas vertentes do serialismo, mas que diversos recursos ado-
tados por Stravinski viriam encontrar uma ampla utilizagdo, tanto na
mdsica “séria” quanto fora dela. E do retrocesso que parece viver o
presente e tudo aponta que é dele que se nutrira o futuro. A primeira
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®Um dos poucos livros que

se dedicam explicitamente ao
tema é o de Nho; no entanto, o
trabalho, uma tese de doutorado,
perde-se em um interminavel
trabalho de elucidagio prévia,
chegando apenas nas ultimas
péginas a lidar com o objeto de
seu titulo. Além disso, o texto
coloca énfase demais no ensaio
“Vers une musique informelle”,
deixando a impressdo de que
haveria nele uma abertura

para a solugéo dos impasses
apresentados na Filosofia da nova
mdsica, 0 que N30 me parece

ser o caso. Por isso é digno de
louvor o volume organizado
por Duarte e Safatle (2007).

 E muito comum encontrar
nos Estudos Culturais o
argumento oposto, segundo o
qual algum objeto ou prética
de determinado individuo ou
grupo oprimido mostra-se
resisténcia. O problematico
disso reside ndo apenas na perda
de énfase advinda da repeticao
deste gesto argumentativo (se ha
tanta resisténcia, por que entéo
escrever contra a dominagéo?),
mas da suposi¢do subjacente, de
um poder téo poderoso, que a
mera enunciagdo da existéncia
de transgressoes ja seria em si
positiva.
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12 Para a relagdo de
Adorno com a batida cf.
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tese, entdo, que a Filosofia da Nova Musica desenvolve para justificar a
dialética do esclarecimento refere-se ao progresso do arcaico. O para-
grafo intitulado “Regressdo Permanente e Forma [Gestalt] Musical”*t
(152-4/129-130) expressa isso com perfeicdo. Adorno salienta aqui
0 parentesco de Stravinski com Wagner, de quem sempre tentou se
distanciar:“Seu esfor¢o de fazer da linguagem ndo-conceitual da ma-
sica um veiculo [Organ] do que € anterior ao eu, remete a tradicdo
que ele, como técnico do estilo e politico da cultura, abominava, a
de Schopenhauer e Wagner.” (p.153/129) Ou seja, com o desenvol-
vimento do espirito cientifico, o ponto de marcacdo daquilo que
antecede ao “eu” vai mais para atras, “[qJuanto mais moderno, mais
distante o estagio ao qual se regride. O primeiro romantismo aleméo
[Frihromantik] relacionava-se a Idade Média, Wagner, com o poli-
teismo germanico; Stravinski, com o cld totémico.” (154/130) Em
outras palavras, € a crescente clareza da ciéncia a respeito do passado
que permite que ele surja como elemento de elaboracgdo artistica.

O progresso do regresso € uma questdo atualissima, que merece
ser investigada com cuidado. De fato, o primeiro ponto a ser salien-
tado é a espantosa auséncia da figura da regressdo no discurso atual
da teoria e filosofia. Grande parte dos pensadores contemporane-
o0s volta-se, quase que compulsivamente, para 0 supostamente novo,
que na grande maioria das vezes ndo ¢ mais do que o velho com
outra roupagem. Poder-se-ia até mesmo dizer que este bloqueio ja
¢, ele mesmo, um sinal de regresséo do pensamento. Em oposicdo a
isso talvez seja importante enfatizar a criatividade deste movimento.
Por exemplo: néo seria dificil de imaginar desdobramentos futuros
levando mais atras ainda, como a mera reacdo do sistema nervoso,
um estagio ainda mais antigo de desenvolvimento. Com efeito, isso
fica comprovado nos desenvolvimentos recentes da historia da bati-
da (ndo por acaso hit, em inglés, e Schlager em alemdo) na musica
da industria cultural. O progresso da técnica, da mixagem e do som
sintetizado levou a uma exacerbacdo do bater, que da marcagéo suave
da balada regrediu @ mera ritmizagdo do pulso, levando a um tipo de
comportamento que mais se aproxima de uma reagao nervosa a um
estimulo do que a alguma espécie de desfrute ou apreciagdo.*? Justifi-
ca-se, assim, transversalmente, a famosa reverséo de racionalidade em
mito, o curto-circuito entre o arcaico e 0 moderno.

Mas ha ainda uma outra forma de pensar os dois compositores
lado-a-lado, ndo mais em relacdo as formas de expressao do tempo,
mas as praticas de configuracdo da racionalidade musical. Schonberg
faz uso do que se poderia chamar de uma racionalidade musicalmen-
te pura, ao passo que Stravinski emprega uma racionalidade mesclada,
que, sob uma perspectiva positiva, pode ser vista como combinagao
de esferas dispares, ou, numa negativa, como simplesmente heter6no-
ma. Como ¢€ sabido, o principio bésico da composi¢do em doze sons
reside na homogeneizagéo das notas, que agora se encontram em pé
de igualdade, uma em relagdo as outras, libertadas da hierarquizagao
imposta pelo sistema tonal. Boa parte do ensaio sobre Schonberg na
Filosofia da Nova Musica é dedicada a exposicdo do carater contradi-



torio desse avango, que por um lado prometia liberdade, mas acabava
em opressdo. Seja no caso da conciliagdo entre polifonia e harmonia,
que leva as duas a indistingdo, ou no principio da variagdo total, que
aniquila a variagdo como tal, trata-se de contradi¢des que a0 mesmo
tempo interferem e definem no conceito de natureza musical.

Esta indissociabilidade entre o interferir e o definir — i.e. o surgi-
mento de algo em si concomitante a manipulagdo que se faz nele/dele
— tem importante implicacbes para a caracterizagdo do natural. Trata-se
aqui de uma légica de efeito reverso ou retroativo, de uma Nachtragli-
chkeit: o compor em doze sons homogeneiza o material musical, que faz
do tonalismo, outrora tido como natural ao ouvido, algo heteronoma-
mente imposto &s notas. Dai a dialética: a intervenco por meio de uma
técnica avangada mostra que a natureza ndo € aquilo que se pensava, mas
algo mais discreto (no sentido de separado) e puro. Essa nova natureza,
que desde entdo passa a sempre ter existido, mostra a0 mesmo tempo
como mais auténtica e mais manipulavel, até que a perfeicdo da mani-
pulacdo entre em choque com o material que domina e gere um novo
impasse — no caso de Schoenberg, a limitacdo da composicéo a escolha
da série de doze sons. Ora, essa l6gica de intervencdo na natureza que faz
surgir um em si agora mais natural do que antes corresponde a dindmica
de desenvolvimento do capitalismo diante da natureza. N&o é apenas o
caso que a singularizacdo de elementos converte-os em produtos, como
a 4gua no futuro imediato, ou o ar puro, em um futuro talvez ndo muito
distante, mas a prépria descoberta de principios operacionais, como 0s
genes, aponta para uma crescente precisdo da definicdo da natureza que
pode se converter em crescente dominagao.

O progresso da regressdo e a retroatividade da natureza cons-
tituem apenas dois nacleos dialéticos dentre véarios outros possiveis.
Seu interesse reside em sua capacidade dupla de por um lado ilumi-
nar o presente e, de outro, servir de mediagdo para outras zonas de
sentido da Dialética do Esclarecimento, um livro que tanto surpreende
por sua inscricdo em seu tempo e ressonancia para o presente.
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