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autonomia da arte: algumas

consideracOes sobre a atualidade

do pensamento adorniano hoje
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Parece-me que, hoje, 0os pontos de vista sobre a teoria estética de
Adorno estejam divididos: enquanto os fildsofos discutem ainda os
aspectos metafisicos de seu pensamento, os musicélogos, mais abertos
do que nunca no que diz respeito a um pensamento pos-moderno,
consideram-na como pertencente a uma modernidade ultrapassa-
da. Um esclarecimento possivel para esses debates e polémicas sobre
Adorno seria, parece-me, a questdo da linguagem. Essa Ultima esta
ligada a duas probleméticas diferentes: primeiramente, a nogédo da
forma artistica e aquela da expressdo; em segundo lugar, & nocdo da
autonomia da arte e mesmo ao papel que lhe é atribuido nas socie-
dades ocidentais por meio da mundializa¢do. Ou seja, uns consideram
a abordagem de Adorno elitista porque separa a arte da industria do
entretenimento apds uma aceitacdo da autonomia da forma artistica;
outros pensam que, em favor de uma concepc¢ao utopista negativa, ele
negligencia certas evidéncias ligadas a arte que a inscrevem na vida
cotidiana, isto é, como forma de comunicacéo.

E possivel trazer um esclarecimento diferente acerca desses de-
sacordos estudando a transicdo que se opera em Adorno entre uma
teoria filosofica e uma teoria estética. Essa passagem de uma a outra,
ja analisada entre outros por Hauke Brunkhorst, elabora-se no fio da
constituicdo de uma linguagem. Essa linguagem artistica — indisso-
cidvel de uma linguagem das formas — retine elementos como o néo
idéntico e o carater enigmatico, a primazia do objeto e a faculdade
mimética, a contradicdo e a expressao do sofrimento.

Com a ajuda do estudo desses elementos constitutivos nas trés
primeiras sessdes de meu texto, mostrarei que a concepg¢do adorniana
de uma arte autbnoma é ao mesmo tempo transcendente e igual-
mente pratica, contrariamente ao que podem avangar 0s criticos a
partir de Habermas. Considerando a forma artistica como constituti-
va do conhecimento, necessariamente complementéria ao discursivo,
Adorno situa a arte para além do papel que se péde conferir a ela no
seu contexto social, entretenimento ou midia.

No trabalho artistico, a linguagem material substitui a lingua-
gem conceitual. O que se mostra por meio do cardter enigmatico
da expressdo artistica ou da forma estragalhada ou deslocada da arte
moderna ndo é nada mais que os limites da construcdo linguistica e
do pensamento. O papel que Adorno atribui a arte autbnoma é de
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servir de paliativo a essa limitagdo e de participar na elaboragdo de
um conhecimento. Com efeito, a experiéncia estética apreende as
coisas em sua verdade, pois se constitui ao longo da percepcéo, rede
na qual estdo em jogo os limites de nosso conhecimento conceitual
do mundo.

Contudo, uma questdo chave permanece: a concepgdo ador-
niana da arte autbnoma ndo investe a arte de um encargo pesado
demais, uma tarefa filoséfica? Arnold Schénberg, como lembrou re-
centemente Lydia Goehr, ja criticava essa ambicdo projetada sobre
a arte. Na Ultima parte do presente texto, proponho entender esse
encargo filosofico atribuido a arte a luz de dois fatos particulares.
Sobretudo, tal encargo acompanha uma revalorizagéo da arte de sorte
que, se a exigéncia de Adorno fosse levada a sério, a arte ocuparia um
lugar central em nossa cultura. Em seguida, a concep¢do dinamica
de Adorno sempre visou a redefinir as categorias estéticas a partir
das obras que lhe eram contemporaneas. A autonomia da arte, apesar
de suas relages complexas com a realidade, apresenta-se, entretanto,
como um espaco aberto. Infiltrando-se ai, pablico e artistas, em busca
do novo, podem gozar de liberdade. E é precisamente essa liberda-
de, angustiante e a0 mesmo tempo encorajadora, a qual Adorno se
apega, que se torna o pivb e o ponto decisivo da atualidade de seu
pensamento.

1. O ndo idéntico e o carater enigmatico da arte

A critica adorniana da linguagem constitui o ponto de partida
de sua teoria estética que, posteriormente, considera 0 nao idéntico.
Ja no inicio de Dialética negativa, Adorno define em primeiro lugar a
filosofia como critica da linguagem. Ele op8e-se a uma concepgao
idealista da autonomia do pensamento e visa a redefinir a relacdo en-
tre linguagem e mundo, ambigdo que constitui igualmente o ponto
de partida de sua Teoria estética. A auto-reflexdo da linguagem exigida
por Adorno diz respeito a uma realidade da linguagem, a seu conted-
do real, isto é, sua relagdo com o mundo. Acerca dessa reflexibilidade
da linguagem sobre si mesma, ele escreve: “ela assegura-se do ndo
conceitual no conceito”. O ponto decisivo dessa concepcdo € que a
relacdo entre linguagem e mundo € pensada em uma reciprocidade.
Com efeito, Adorno ndo somente opde-se a uma concepgao abstrata
da linguagem, mas também previne contra sua imediaticidade, que
considera falsa.

A abordagem critica da realidade que ele concebe implica uma
dimensdo metafisica secularizada que permite, com a ajuda dos pré-
prios conceitos, ultrapassar os limites da linguagem conceitual. Essa
abordagem transgride a realidade e a classificagdo empirica por ela
induzida. Quer tocar o ndo idéntico, definido como tudo o que es-
capa ao conceito. Como posicdo critica perante a linguagem, o ndo
idéntico é ndo idéntico em um duplo sentido: contém um exceden-
te da realidade com relacdo ao conceito e contém, igualmente, um
excedente do conceito perante a realidade. Essencialmente critico
do conceito, 0 ndo idéntico faz-se, a0 mesmo tempo, advogado da



critica conceitual da realidade, realidade na qual o contetido do con-
ceito em seu sentido pleno ainda ndo é, para Adorno, realizado em
sua plenitude. Essa concepcdo da relagdo entre filosofia e mundo,
entre linguagem e vida pratica, jA nos mostra aqui a dimensdo prética
do pensamento adorniano. O proposito de Dialética negativa, ou seja,
fazer aparecer a diferencga entre coisa e conceito, indica que a expe-
riéncia concreta esti no centro de seu pensamento. Chega-se a uma
revalorizacéo da arte, pois a razdo, que se esforca em reaproximar-se
das coisas em suas particularidades, ndo seria nada além de “uma ex-
periéncia plena ndo reduzida, no medium da reflexdo conceitual®.

A reciprocidade entre o conceito e 0 mundo da Dialética nega-
tiva encontra correspondéncia naquela que é tecida entre filosofia e
arte em Teoria estética. Assim como o conceito esta ligado a realidade
e a transgride a0 mesmo tempo, a experiéncia estética é caracterizada
por uma dupla relagdo com o mundo: por um lado impregnada pela
realidade, ela constitui, por outro lado, o nlcleo materialista de uma
filosofia critica transformada, em sua esséncia, em filosofia da arte.

Essa dimensdo critica — que a arte traz & filosofia — é reforca-
da pelo fato de que Adorno ja vé na arte moderna uma critica da
linguagem. Com efeito, segundo Adorno, as obras da modernidade
sublinham os aspectos que estdo no centro de sua propria critica da
linguagem. Por outro lado, esse interesse novo da filosofia pela arte
ultrapassa o interesse puramente histérico. Tomando como ponto de
partida a crise da linguagem artistica decorrente das artes do fim do
século XIX, a filosofia da arte consagra-se a reflexdo sobre as possi-
bilidades e os limites da experiéncia estética.

O esforgo de Adorno em enriquecer o conhecimento com a
ajuda da arte acompanha sua intencdo de estabelecer uma nova rela-
¢do do sujeito com a coisa. Ele escreve:““o que os conceitos tocam da
verdade além de sua extensdo abstrata s6 pode ter como teatro o que
¢ oprimido, desprezado, rejeitado pelos conceitos”2. Tomando como
ponto de partida tal nogdo da verdade, Adorno busca manter o pen-
samento em uma dimensdo metafisica. Essa metafisica é considerada
essencialmente por ele como material e concreta,“como constelagéo
legivel do ente”. Ele escreve: “do ente ela receberia a matéria sem a
qual ndo poderia existir, mas ndo transfiguraria a existéncia de seus
elementos, ao contrario, faria disso uma configuracdo na qual os ele-
mentos se agrupam em escrita”. Finalmente, a definicdo adorniana
da metafisica aproxima-se da de uma arte autdnoma na qual — re-
velando a parte rejeitada, oprimida das coisas — abre-se uma nova
perspectiva do mundo.

Se a metafisica, tornada doravante material, deve repensar todo
0 “reprimido” da cultura, como a morte, a experiéncia estética, quan-
to a ela, deve incluir uma reflexdo sobre a natureza mortal do sujeito.
Adorno escreve: “Toda expressdo de esperanga que, mesmo na época
do siléncio da arte, emana mais potentemente das obras de arte que
dos textos teoldgicos tradicionais, tem a mesma configuragdo que a
expressdo do humano; [...] somente na experiéncia de sua propria
naturalidade surge o génio da natureza™.
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Quanto a utopia ligada a dimensdo metafisica da arte, 0 mutis-
mo da arte corresponde a interdicdo das imagens, a ideia de que a
utopia sO pode ser mostrada indiretamente. Com efeito, é como es-
pacgo vazio, como limite da experiéncia e do pensamento, que 0 ndo
idéntico, o carater enigmético indissolUvel da arte se transforma, para
Adorno, em sinal de esperanca.

Segundo Adorno, a dimensdo transcendente, e mesmo metafi-
sica, da arte estd enraizada em sua maneira especifica de criar sentido.
As obras sdo transcendentes porgque, com a ajuda de sua linguagem
especifica, e mesmo de sua espiritualidade, ultrapassam sua propria
materialidade sem, todavia, abandonéa-la. O que é essencial aqui €
que Adorno liga a transcendéncia a experiéncia estética, a recepcdo
da arte, ou seja, a um comportamento especifico, ancorando-a, entdo,
na realidade.

Proponho-Ilhes a seguinte passagem de sua Teoria estética:

“O lugar da transcendéncia nas obras de arte é a coeréncia
de seus momentos. Insistindo sobre ela e adaptando-se a
ela, ultrapassam a apari¢do que constituem; [...]. Na re-
alizacdo dessa ultrapassagem, ndo em primeiro lugar — e,
alids, sem duvida nunca —, gracgas as significacdes, as obras
de arte sdo algo de espiritual. Sua transcendéncia é sua
eloquéncia ou sua escrita, mas uma escrita sem significa-
¢do ou, mais exatamente, com uma significagcdo truncada
ou oculta.”®

Sublinhando o carater processual da recepcdo da arte, Adorno
diferencia a compreensao verbal da compreensdo musical. “Interpre-
tar a linguagem é compreendé-la; interpretar a musica é toca-la”®.
Para Adorno, consequentemente, a arte ndo implica transcendéncia,
no sentido escatolégico do termo, mas ele tende a fazer emergir a
possibilidade de uma mudanca de realidade:““As obras de arte anteci-
pam uma praxis que ainda ndo comecou e sobre a qual ninguém seria
capaz de dizer se ela avaliza suas transagfes™”.

Essa concepcdo de uma transcendéncia que ndo se pode nem
experimentar, nem definir ou determinar verbalmente, corresponde
a concepcdo do carater enigmatico da arte. A verdade artistica ndo se
deixa decifrar de forma verbal, ultrapassa a linguagem e a transcende.
Segundo Adorno, a linguagem artistica remeteria ao fracasso do co-
nhecimento frente a problematica do sentido, isto &, frente a questdo
de saber se ha ou ndo um sentido Gltimo. Se a arte também néo pode
trazer uma resposta definitiva, a produgéo particular do sentido na
criacdo diz respeito, entretanto, a um aumento do conhecimento.
Suas formas particulares, parecendo carregadas de sentido, testemu-
nham, entdo, sobre uma possibilidade do sentido. Questionar-se sobre
a forma enigmatica da arte é, entdo, retomar a problemaética de um
sentido enfatico. Adorno explicita isso em Teoria estética: “A forma
mais extrema sob a qual o carater enigmatico pode ser pensado ¢ de
saber se o proprio sentido existe ou ndo™8. A cada nova vez, a expe-
riéncia estética nos faz apreender o sentido como se ele existisse, ela



0 projeta sem nunca, no entanto, constatar sua presenca na realidade
e sem nenhuma garantia para o futuro:“Toda obra de arte apresenta
um carater enigmatico diferente, mas como se, contudo, a resposta,
tal qual a da Esfinge, fosse sempre a mesma, ainda que seja apenas
por meio da diversidade, e ndo na unidade, que o enigma prometa,
talvez falaciosamente. Saber se a promessa € uma trapaca constitui o
enigma”®.

Ainda que a corregdo adorniana da linguagem filoséfica tome a
linguagem musical como modelo a fim de constituir um pensamen-
to em constelagdes, 0s criticos musicais, assim como a Teoria estética,
mostram a importancia da linguagem para a analise critica das lin-
guagens artisticas modernas. Um aspecto principal da critica musical
de Adorno é sua concepcdo da transcendéncia, como 0 mostra sua
homenagem a Webern, publicada em 1959 e buscando, entdo, em
primeiro lugar, corrigir a recepcdo da obra weberniana. Como ele
préprio o explica nesse texto, Adorno percebe a musica de Webern
como essencialmente transcendente porque torna inseparaveis as di-
mensdes metafisica e material. A dimensdo metafisica, que implica
uma rememoracdo da morte, introduz entéo as condicdes prévias
para 0 que Adorno considera uma verdadeira experiéncia, podendo
ocasionar uma possibilidade de sentido. Ele escreve:

“O som absoluto da alma, pelo qual ela se apreende a si
prépria como natureza pura e simples, &, para a musica de
Webern, a imagem simbdlica do instante da morte. Ela o
representa seguindo a tradicdo que diz que a alma, eféme-
ra, fugitiva, deixa o corpo e alga voo, como uma borbole-
ta. [...] O absolutamente efémero, como o batimento de
uma asa silenciosa, torna-se para essa musica o carimbo,
bem fraco mas sempre presente, da esperanca.”*

Como o mostra essa interpretacdo da musica weberiana, a re-
memoracdo da natureza no sujeito é, segundo Adorno, o que cons-
titui a esséncia da experiéncia estética. Esta Ultima ndo € um retorno
ingénuo a natureza, mas implica uma reflexdo da existéncia frente a
problemética de um sentido que € construido e formulado pelo sujei-
to. E pela materialidade da experiéncia, pela experiéncia do concreto,
que advém a salvagdo da aparéncia estética, salvagdo cuja importancia
para 0 pensamento adorniano foi sublinhada por Christoph Menke.
Adorno escreve:

“A aparéncia ndo é a caracteristica formal mas material das
obras de arte, rastro da degradagio que estas desejariam revogar. E
somente na medida em que seu contetdo € verdadeiro ndo meta-
foricamente que a arte expulsa o fabricado, a aparéncia que produz
seu ser-feito.”** A aparéncia estética como rastro de uma degradagéo,
“reflexo do humano”, torna-se entdo concreta. Por conseguinte, a
arte ganha em importancia com relagdo a uma critica da cultura e ao
politico: ela é transcendente como expressao do mutismo, do estrago,
de uma ferida, comunicados na experiéncia estética.
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2. Primazia do objeto e mimesis

A inversdo da dialética que Adorno quer inaugurar na Dialética nega-
tiva considera a primazia do objeto. Ancorando-se no particular, este
pensamento repousa sobre uma faculdade de diferenciagéo, correspon-
dendo para Adorno a faculdade mimeética, ou seja, “afinidade eletiva”
entre o sujeito e seu outro. Assim como em Teoria estética; a faculdade
mimética é central, pois é sobre ela que se funda o conhecimento ndo
conceitual da arte. A revisdo que a dialética adorniana traz é da ordem
de uma mudanca qualitativa, concerne a uma mudanga de comporta-
mento do sujeito frente aos objetos. Se 0 pensamento *“se exteriorizas-
se verdadeiramente em coisa, se se dirigisse a esta Gltima e ndo a sua
categoria, 0 proprio objeto comecaria a falar sob o olhar insistente do
pensamento”*?, escreve Adorno em Dialética negativa. A arte efetuaria
essa mudanca modificando a linguagem que, transformada em lingua-
gem mimeética, ndo seria essencialmente significagdo, mas animagéo. O
sujeito que age se transforma em sujeito que escuta.

Um aspecto constitutivo do comportamento mimético é sua ndo-
violéncia. O que se reencontra igualmente no centro de suas criticas
musicais. Adorno escreve no mencionado artigo sobre \WWebern: “entre
a poténcia violenta do espirito em obra e a auséncia de violéncia de
uma orelha que, a0 mesmo tempo em que compde, contenta-se com a
escuta passiva de sua propria composicao, € estabelecida uma passagem
a identidade™. Esse texto mostra claramente que a experiéncia estética
implica sempre trés dimensdes para Adorno: composicao, recepcao e
interpretacdo. Se ele descreve a atitude weberiana como o resultado
de uma “insuperavel desconfianca quanto ao ato de dar figura a0 ma-
terial, percebido como um controle despdtico do sujeito sobre seu
material”*3, ele insiste igualmente sobre a auséncia de violéncia, sobre a
distincia com relagdo a obra tornando-se categoria de interpretacéo.

“A dificuldade excepcional em tocar Webern, sem nenhuma re-
lacdo com a simplicidade de muitas de suas composicBes, nem com a
economia que ele faz das notas, resulta do dever que se tem de transpor,
em exigéncias precisas referentes a interpretacéo, a distancia entre o in-
térprete e a obra, que faz parte da propria obra””** Finalmente, o artista
entrega-se ao material a fim de escutar e de estar atento as suas trans-
formagdes e a seus desenvolvimentos. E o filésofo quer reproduzir, em
sua prépria escrita, a dinamica que percebeu na experiéncia estética.

Por outro lado, o comportamento mimético implica, para Ador-
no, uma mudanca da percepcdo do objeto. Este Gltimo é percebido
pelo sujeito de uma maneira nova: sua verdadeira qualidade é reen-
contrada. O novo, em arte, Nd0 vem assim opor-se ao antigo, mas, ao
contrério da forma artistica, o revela em sua dimensdo concreta. Nesse
sentido, 0 novo em arte provém de um nao-ente. Para apreendé-lo, é
preciso poder adotar um comportamento especifico frente as obras:
mais admiragdo que prazer, admiragdo diante da liberdade da obra de
arte autbnoma.

A experiéncia estética adorniana opde-se a qualquer dominagéo
do outro. E por isso que serve de modelo nio-violento para uma nova
relaco entre sujeito e objeto. O abandono de si inerente a experiéncia



estética vem de uma “auto-negagdo do espectador, [de] sua capacidade
de reagir aquilo que os objetos dizem ou calam sobre si préprios, ou
de perceber iss0”%.

A condi¢io prévia de uma autonomia bem sucedida da arte é o
abandono de um prazer conduzido pelo gosto e pela superficialidade
da felicidade proporcionada. Esse prazer é somente ilusdo: “sempre
apenas acidental e menos essencial para a arte que a felicidade de seu
conhecimento™é, escreve Adorno em Teoria estética.

3. Contradicédo e expressdo do sofrimento

A teoria do material — exposta em Teoria estética — corresponde ao
método da contradigdo de Dialética negativa. Assim como a concep-
¢do do ndo-idéntico ocasiona uma contradicdo do conceito consi-
go mesmo, a unidade das obras de arte devera fazer-se de tal forma
que ela “emerge de seus elementos, da pluralidade™?’. Dito de outro
modo: “A unidade estética adquire sua dignidade pela prépria varie-
dade. Ela reconhece o mérito da heterogeneidade.”*8

A arte é entdo para Adorno um signo concreto, um signo que
mostra a possibilidade de um novo tratamento da pluralidade, das
contradicdes, ndo reprimidas nem resolvidas em uma falsa unidade,
mas reveladas e compreendidas como tais.

Consideremos novamente uma passagem chave de Teoria estética:

“S30 profundas as obras de arte que ndo mascaram as
divergéncias ou as contradicBes, nem as deixam incon-
ciliadas. Forcando-as a aparecer, apari¢do originada do
inconciliado, as obras encarnam a possibilidade de uma
conciliagdo. A formagdo dos antagonismos ndo 0s supri-
me nem 0s reconcilia. [...] Entretanto, como integracio
ndo-violenta dos elementos divergentes, a obra de arte
transcende simultaneamente os antagonismos da existén-
cia sem dar a ilusdo de que ndo existem mais.”%°

Para Adorno, a arte do mundo moderno vé-se inseparavelmen-
te ligada a sua qualidade linguageira especifica porque esta Ultima lhe
permite exprimir a dor a0 mesmo tempo em que recusa a apari¢do
de uma totalidade perfeita. De modo semelhante ao pensamento dia-
lético, que tem ligagdo com o sofrimento por meio dos conceitos, a
arte moderna introduz uma expressdo contraditoria que é essencial-
mente aquela do sofrimento. E precisamente quanto a essa faculdade
que Adorno reconhece um lago indispensavel entre a arte e um co-
nhecimento discursivo exterior a todo sofrimento, apresentando-os
como parceiros e complementares.

Mesmo se o conhecimento pode definir o sofrimento “subsu-
mindo-0", mesmo se pode fornecer meios de apaziguamento, “quase
ndo pode exprimi-lo por sua experiéncia”:“o sofrimento, reduzido a
seu conceito, permanece mudo e sem consequéncias, pode-se obser-
var isso na Alemanha pés Hitler. Na época de uma crueldade incon-
cebivel, somente a arte pode ainda talvez satisfazer essa reflexdo he-
geliana que Brecht escolhe como lema: a verdade é concreta”, escreve
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Adorno em Teoria estética. Recusando o veredicto de Hegel sobre a
arte, Adorno constata que é por meio de sua capacidade expressiva
que a arte reveste o papel importante que ele Ihe concede.

A definigdo da arte como linguagem do sofrimento serve entéo
para justificar a existéncia da arte autbnoma tornada modelo gragas
a essa autonomia. Deslocando ligeiramente os elementos do real e
fazendo-os entrar em uma nova constelacdo, a arte participa de uma
possivel mudanga de realidade. “As obras de arte imitam menos a
realidade do que traduzem sua transposi¢do. O que seria preciso fi-
nalmente inverter é a teoria da imitagdo. Em um sentido sublimado,
a realidade deve imitar as obras de arte. Mas o fato de que existam
obras de arte mostra que 0 ndo-ente poderia existir. A realidade das
obras de arte testemunha sobre a possibilidade do possivel.”?

A linguagem artistica, tal como Adorno a concebe, ergue-se
contra uma comunicagdo intersubjetiva; “Consagrando-se a matéria,
a producdo chega ao seio da individualizagdo mais extrema, a um
universal. A forca dessa exteriorizacdo do eu privado na coisa é a
esséncia coletiva nesse eu; ele constitui o carater de linguagem das
obras. [...] O sujeito individual, que intervém sempre, quase nao €
mais que um valor limite, que um elemento minimo do qual a obra
precisa para cristalizar-se.”?* A separacdo da linguagem artistica e da
linguagem comunicativa condiciona entdo sua importancia politica.
O Nos estético é determinado pelos antagonismos da sociedade: A
arte “é verdadeira na medida em que o que fala nela e ela propria
estdo cindidos, ndo reconciliados, mas essa verdade Ihe cabe quan-
do ela sintetiza o dividido e o determina somente em seu caréater
irreconciliavel 2 A primazia do objeto que Adorno preconiza, cor-
rigindo o pensamento idealista em Dialética negativa, € aqui consuma-
da por uma arte que é escrita inconsciente da histéria, anamnese do
vencido, do reprimido, do que é possivel.

A condicdo prévia de tal objetivacdo bem sucedida seria que o
ndo-ente apareceria “como se ele fosse mesmo assim™: “Sua preten-
s80 a ser apaga, na aparéncia estética, 0 que nao é, mas se torna pelo
fato de que aparece como promessa”Z,

Que o sofrimento anime as obras de arte é igualmente um
critério central na critica musical de Adorno. Em seu arti-
go “Stravinsky. Uma imagem dialética”, dedicado a Walter
Benjamin e publicado em 1962, pode-se reconhecer 0s
momentos em que Adorno constata o carater material e
especificamente falante da masica. Essa descoberta o con-
duz a modificar de uma maneira diferenciada sua propria
critica, exposta inicialmente em Filosofia da nova mdsica.

A reflexdo sobre o carater linguageiro da musica, no cen-
tro do texto, mostra-nos mais uma vez a importancia da
expressdo da dor para Adorno. A tese central € de que a
musica de Stravinsky ndo se identifica com a oferenda,
mas com o poder de aniquilamento. Ele o confirma com
um argumento estrutural. Com efeito, a musica de Stra-



vinsky mostra uma falta de l6gica imanente, isso resulta do
fato de que o compositor negligencia o carater temporal
da musica, sua dindmica estrutural que, para Adorno, € in-
variante. E sobre este Gltimo que se baseia a faculdade da
musica de superar-se a si propria, assim como de superar a
realidade, e mesmo sua dimensdo transcendente.

Proponho-lhes uma passagem chave desse artigo:

“A musica, como arte do tempo e ligada pelo seu préprio
medium & forma da sucesso, é entéo irreversivel, como o
tempo. Pela primeira nota que faz ouvir, ela ja se com-
promete a continuar, a tornar-se outra coisa, a evoluir. O
que se pode chamar de sua transcendéncia, o fato de que a
todo 0 momento ela resulte de um devir e seja outra coisa
do que aquilo que é, o fato de que ela remeta para além de
si propria, ndo é um mandamento metafisico que Ihe seria
ditado de fora: € inerente a sua propria natureza, contra a
qual ela ndo pode fazer nada.”’*

Essa estrutura temporal é considerada por Adorno como
constante. Ela corresponde a seu modelo do sentido mu-
sical que deve igualmente ser dindmico. Escrevendo de
encontro a essa estrutura temporal, Stravinsky violenta a
musica de modo que uma violéncia coletiva seja tecnica-
mente inerente a obra. E é essa violéncia, como o explica
Adorno, que transforma o sentido musical em afirmacéo: a
musica “afirma, magnificando-o, 0 que se exprime nela”.

A violéncia que Adorno aponta em Stravinsky faz este dltimo
surgir como o pdlo oposto aWebern, cuja linguagem ¢é caracterizada
por Adorno como essencialmente ndo-violenta. Mas o argumento de
defesa apGia-se igualmente sobre a concepcdo adorniana da lingua-
gem musical. E a emancipacio da percussio “fazendo de sons batidos
um material inteiramente musical”, que Adorno interpreta como um
indice da qualidade impecével da musica de Stravinsky. Essa qualida-
de resulta, segundo ele, da faculdade do compositor em diferenciar
seu conhecimento profundo dos modos de tocar e a capacidade de
seu ouvido.

Citemos novamente Adorno:

“Ele € o primeiro a ndo ter mais utilizado a percussdo para
iluminar simplesmente as perspectivas harménicas, mas a
ter sido sensivel a todas as nuances de sua sonoridade. O fim
da Sagrado e o de A historia do soldado permanecem, desse
ponto de vista, inigualados. A ideia especifica, plenamente
concreta, da sonoridade a ser obtida alia-se aqui a uma di-
ferenciagdo extremamente fina do timbre do instrumento —
em A histdria do soldado, as de diferentes tipos de ‘caixas’.?

Na sonoridade especifica da percussdo em Stravinsky, que Adorno
observa, realiza-se a ideia de uma linguagem na qual a oposicdo entre
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sujeito e objeto se dissolve, na qual o sujeito abandona-se:“O tabu que
atinge o sujeito libera de certo modo os instrumentos que deixam de
servir para comecar a falar”, escreve ele. Pela qualidade particular das
vozes da percussdo, a musica de Stravinsky torna-se portanto o signo de
uma possivel reconciliacdo entre natureza e sujeito:

“As vozes de seus instrumentos s80 como animais que, por
sua simples existéncia, parecem pronunciar seu nome. A des-
peito da hostilidade do compositor a toda intengéo subjetiva,
suas sonoridades conservam o carater de signos, de uma es-
crita; elas permanecem insondaveis, como se cada som fizesse
voltar a luz a histdria de suas origens.’%

De novo vé-se nitidamente aqui que a interpretacdo de Adorno é
fundamentada sobre sua prépria recepcao, sobre sua experiéncia estética
pessoal. Para ele, a mUsica de Stravinsky, em geral, “permanece sob o
controle do idéntico” e ndo sai da problemética da afirmac&o. Ora, ele lhe
concede momentos privilegiados — fora dessa probleméatica — em que o
carater linguageiro da musica, seu modo especifico de criar sentido, € ao
mesmo tempo concreto e transcendente:

“Nas passagens de Stranvinsky em que a musica toma o ca-
rater do cretinismo e da idiotia, nas imagens do palhaco, que
reaparece sem cessar depois da ‘cena na cela de Petrouchka’,
a consciéncia reificada, da qual ele foi o musico exemplar,
apresenta-se tal como em si propria, em toda sua verdade,
sem por isso reduzir-se simplesmente ao que ela é. Esse efeito
s0 é possivel gracas a dimensdo do comico, no qual a simples
natureza, impotente e muda, abre os olhos.”?’

A linguagem do filésofo descrevendo a experiéncia estética procu-
ra fazer aparecer, por meio das constelacfes conceituais, as contradigdes
percebidas nas obras: ““deixar soar’ é para o orquestrador Stravinsky um
pecado mortal, e tudo soa”’%, escreve Adorno. Sua linguagem redesenha
0s movimentos musicais a fim de transmiti-los ao leitor como experién-
cia concreta. Segundo Adorno, é pelo seu poder mimético que a musica
de Stravinsky “transfigura — no sentido verdadeiro da palavra — sua iden-
tificagdo com aquilo de que ela tem medo™: ela“faz daquilo que ha nela
de mais distante da natureza seu trago propriamente animal. Seu espirito
torna-se criatura. As passagens de Stravinsky em que isso se produz s&o
inapagéveis’® Esses momentos foram escavados na experiéncia do fi-
I6sofo que se torna ela mesma o fundamento de seu julgamento assim
como de sua teoria estética.

4. O ndo-intencional e 0 novo: aspectos chave da
obra autbnoma

O momento da ndo-violéncia, ligado a ideia de que “a sintese operada
pela obra de arte ndo é somente imposta a elementos”, encontra-se
também na categoria do néo-intencional: “A musica visa a uma lin-
guagem desprovida de intengdes, escreve Adorno no “Fragmento
sobre musica e linguagem™. Ja que o material constitui-se como néo-



intencional, ele se torna o lugar em que 0 novo acontece: ““a verdade
do novo, verdade do inviolado, situa-se na auséncia da intencéo. Ela
entra assim em contradicdo com a reflexdo, o motor do Novo, e lhe
confere uma segunda poténcia.”*2 Ndo é o sujeito que se exprime,
mas algo de imprevisivel.

Como categoria da critica, 0 novo estd no centro do artigo
“Em direcdo a uma musica informal”. Nesse texto, Adorno apre-
senta 0 hovo como um elemento decisivo na sobrevivéncia da nova
msica, como um momento surpreendente, uma tensdo entre a ideia
do compositor e o resultado de sua realizacdo sonora. Essa tensdo
ocasiona a ideia de que o proprio material comegaria a falar, assim
como esté ligada a categoria da experimentacéo: “a avant-garde recla-
ma, a guisa de corretivo, uma musica que surpreenda o compaositor,
assim como o quimico vé com surpresa formar-se na proveta uma
substancia nova. Ndo é mais suficiente, para que uma mausica seja ‘ex-
perimental’, que ela ignore todo idioma ja constituido; é preciso que,
no proprio processo de composicao, ela permaneca imprevisivel.”*

O fato de que Adorno preconize 0 novo como desconhecido,
em “Em dire¢do a uma musica informal”, remete & sua exigéncia de
respeitar o carater enigmatico da obra de arte, remete a uma “parti-
cipacdo nas trevas” que ele constata na Teoria estética com relacdo a
arte radicalmente moderna. O ponto decisivo dessa ideia é que ela
recoloca em questdo a criacdo intencional do sentido. Ao contrario
da teoria musical semiotica, Adorno considera a analise da obra como
meio de compreender melhor a dimenséo critica da linguagem artis-
tica frente a afirmacdo de um sentido Gltimo. Enquanto a semidtica
visa a estabelecer um método que tornaria legivel o sentido musical
para decifrd-lo com a ajuda das palavras, Adorno busca corrigir o
pensamento insistindo sobre a ilegibilidade e a fragilidade do sen-
tido. Nesse sentido, essa analise corresponde a interpretacdo artisti-
ca. Pois interpretar as obras “corretamente significa formula-las em
problemas, tomar consciéncia dos postulados incompativeis com os
quais as obras, na relagdo do contetido com sua aparicéo, confrontam
aquele que esta encarregado de interpretar. [...] E das obras mais
auténticas que seria preciso fazer a prova da facanha, da realizagdo de
um irrealizavel** Segundo Adorno, a tarefa da critica seria de de-
monstrar, em primeiro lugar, de que modo o sentido artistico revela
os limites do sentido linguageiro e, entdo, demonstra a problematica
da criagdo do sentido em geral. E por isso que, de acordo com ele,
em “Fragmento sobre musica e linguagem”, o fracasso € um ponto
comum decisivo partilhado pela linguagem e a mdsica.

A nocéo enfatica adorniana do sentido inclui a ideia de um ser
para si, a ideia de uma autonomia bem sucedida que se esconderia nos
fatos reais permanecendo a0 mesmo tempo possivel. O sentido seria
entdo o individual absoluto, 0 ndo intencional. Ora, a arte, repousan-
do essencialmente sobre a mise en scéne, vem contradizer tal ideia do
sentido enfatico. E precisamente sobre essa contradicdo que a tarefa
paradoxal da arte estd fundada: “Todo ‘fazer’ da arte é um esforco
Unico para dizer o que ndo seria o préprio fato, e dizer, igualmente,
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0 que a arte ndo sabe: é justamente seu espirito. E aqui que se situa a
ideia da arte como reconstituicdo da natureza oprimida e implicada
na dindmica histdrica™, escreve Adorno em Teoria estética.

Também no artigo “Em dire¢do a uma musica informal”, essa
problemética do sentido estd no centro, como 0 mostram em parti-
cular suas reflexdes sobre John Cage. Elas se fundamentam sobre a
experiéncia estética do fildsofo e demonstram os limites desta.

Proponho-lhes uma passagem chave:

“Existe, de todo modo, um ponto em que a impulsdo
de Cage reencontra aquela de uma mdusica informal: o
protesto contra uma cumplicidade cega da musica com a
dominagédo da natureza. Ele ndo se inclina diante do ter-
rorismo do gue se chama hoje, como uma oportunidade
que se teria medo de perder, a ‘era da técnica’. [...] é mais
facil zombar do que hé ali de ilusério do que reconhecer a
utopia a qual a absurdidade provocante dessa musica serve
de reflgio: escapar & mentira do que é rico em sentido,
mas cujo sentido é simplesmente posto pelo sujeito.”%

Para Adorno, o trago caracteristico do sentido artistico é sua
dindmica, que ele considera essencial. Ela corresponde a dimensao
temporal da musica. Assim como ele o exige para esta Gltima, uma di-
namica do sentido deveria igualmente ser respeitada. Por conseguin-
te, 0 sujeito deveria recolher o sentido inevitavel, “de algum modo
heterénomo, que se impde, pela vontade ou pela forca, as obras de
arte” a fim de “se reconciliar”. Como ele o exp&e sobre sua concep-
¢do de uma musica informal:“o sentido de uma obra de arte apenas
pode ser produzido no seio da obra, e ndo reproduzido; s6 é o que
€ no movimento de sua producdo.”®” Segundo ele, uma realizacdo
artistica adequada “pde obstaculo ao desabamento do sentido”, dado
que “a prépria negacdo do sentido permanece um sentido”, o que
¢ confirmado pelas proprias obras que, como o Concerto para piano
de Cage, “esforcam-se por eliminar, metodicamente, toda coeréncia
produzindo desse modo uma nova. Nada poderia distanciar-se mais
da musica tradicional.”®

O que é importante aqui é que “sentido”, no sentido enféatico
do termo, implica um momento nédo intencional: “A arte cai mais
baixo que seu conceito e, quando ndo chega a essa transcendéncia,
perde seu carater de arte. Ela a trai, entretanto, ao busca-la como
efeito produzido.”®

Finalmente, sua concepgdo de uma musica informal conduz
Adorno a uma profunda modificacdo do conceito do sentido musi-
cal: “ele se distinguiria tanto da simples projecéo subjetiva quanto de
uma coeréncia puramente objetiva, tangivel. Como determinacédo da
prépria coisa, ele se encontraria legitimado pelo fato de que a orelha
mais exigente pode percebé-lo a todo instante como o que respon-
de igualmente & sua prépria expectativa.”* Tal definicdo do sentido,
sentido mais desejado que realmente presente, implica uma reflexéo
sobre a experiéncia estética, introduz uma estética para a qual o me-



dium “seria a reflexdo da experiéncia musical sobre si mesma, o ob-
jeto dessa reflexdo sendo, ndo o estado de coisa a descrever, mas um
campo de forca a decifrar.”#

Segundo Adorno, o futuro da masica depende fundamental-
mente de uma cultura da experiéncia estética acarretando uma refle-
xdo conceitual: “néo se trata de considerar essas tentativas como ndo
advindas: € preciso, ao contrario, apropriar-se delas e transforma-las
pela experiéncia musical viva; assim como a pratica contrapontistica
pdde fazer suas e renovar as regras do contraponto.”*? A composigao,
a recepcdo e a interpretacéo filosofica deveriam entdo dividir a mes-
ma tarefa: refletir sobre a problematica do sentido por meio de sua
emergéncia concreta na obra autbnoma.

Como mostra nitidamente o texto “Em dire¢do a uma
musica informal”, a posicdo de Adorno, como oposta a
comunicagdo verbal, vem sublinhar o carater enigmético
da arte e constitui-se, a0 mesmo tempo, como uma defesa
da masica nova, de uma arte autbnoma que se pde em
busca do desconhecido.

Pode-se supor que a pretensdo a tal qualidade, inerente a sua
démarche, ndo seja popular hoje, opondo-se & tendéncia da cultura em
reproduzir e fazer escutar sempre 0 mesmo. Ora, a arte autbnoma
como forma de vida, como pensa Adorno, desempenharia um papel
totalmente diferente na sociedade: ela faria parte do conhecimento
e seria entdo muito mais apreciada. Mesmo que a recepcao da arte
ndo seja mais necessariamente prazer, sua privagdo continua “insu-
portavel”.

Essa alta estimativa da arte autbnoma conduz posterior-
mente Adorno a apreciar a nova musica, e mesmo a nova
arte (“I'art nouveau™) no sentido enfatico do termo. A
atualidade de sua teoria estética esté ligada, parece-me, ao
carater aberto de suas categorias que sdéo fundamentadas
sobre a experiéncia concreta da arte e se modificam em
paralelo com seus desenvolvimentos. A dissolucéo da tra-
dicdo, das regras dadas, observada e comentada por Ador-
no em Teoria estética com relacdo a arte moderna, constitui
a condigdo prévia do aparecimento do novo e, assim, da
renovagdo da experiéncia artistica.

Trad. Ana Paula Avila
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