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Resumo:

Herbert Marcuse cunhou o conceito de dessublimacio da arte numa evidente
apropriagao do sublime kantiano e da sublimagdo freudiana. Num movimento
dialético, a0 mesmo tempo em que subverte esses dois conceitos da tradi¢do,
Marcuse também se apodera do que lhe parece potencialmente transformador em
ambos. O presente texto visa expor a dessublimagiao da arte dando enfoque na
apropriagao dialética que Marcuse faz do sublime de Immanuel Kant.
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Abstract:

Herbert Marcuse coined the concept of desublimation of art in an evident
appropriation of the Kantian sublime and Freudian sublimation. In a dialectical
movement, at the same time that he subverts these two concepts of tradition,
Marcuse also takes hold of what seems to him to be potentially transformative in
both of them. The present text aims to expose the desublimation of art focusing on
the dialectical appropriation that Marcuse does of Immanuel Kant's sublime.
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Nio existe alguma coisa na dimensao estética que tenha
uma afinidade essencial com a liberdade nao apenas em sua
forma cultural sublimada (artistica), mas também em sua

forma existencial, politica, dessublimada [?]

Herbert Marcuse, An essay on liberation.

O conceito de dessublimac¢ao da arte, cunhado por Herbert Marcuse, foi
formulado visando compreender e estimular intervencdes estéticas intimamente
entrelagadas com a realidade e com a experiéncia sensivel. Por seu proprio nome,
percebemos que o conceito ¢ uma referéncia explicita ao sublime, teorizado por
Immanuel Kant, e a sublimagao, teorizada por Sigmund Freud — dois autores
cruciais na trajetoria filoséfica do tedrico critico. Marcuse se apropria de ambas as
teorias e se, de um lado, critica aspectos que nao corroboram a sua proposta, por
outro, se apodera daquilo que lhe ainda parece potente nessas teorias para
compreender,  principalmente, = manifestagbes  estéticas  modernas e
contemporaneas. Nosso ensaio se canalizara, contudo, no parentesco entre a
dessublimacio da arte e o sublime kantiano. Retornaremos até a Critica da
faculdade de juizo para caracterizar brevemente o que o Kant compreende por
sublime. Em seguida, analisaremos fragmentos de Marcuse dos quais é ~ possivel
extrair sua concepgdao de dessublima¢ao da arte. Feito isso, a investigagdo se
concentrara em responder as seguintes perguntas: a que, exatamente, Marcuse se

opoe e do que, exatamente, ele se apropria em relacdo ao sublime kantiano?

1. O SUBLIME

Antes de caracterizar propriamente o sublime, Kant, em sua terceira critica, nos
conduz pela analitica do belo. O filésofo explica que, no julgamento que envolve a
beleza, ha uma articulagao entre as faculdades do entendimento e da imagina¢ao no
momento da apreensio do objeto julgado. Este é um movimento reciproco: o

entendimento, responsavel pela produgio dos conceitos, se desvincula da
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necessidade de determinagao conceitual sobre as intui¢oes advindas da imaginagao;
a imaginacao, por sua vez, responsavel por conceber imagens, é dispensada de sua
funcao de unificar suas intuigdes sob um mesmo conceito. Assim, a imaginagao fica

solta para criar inimeras intui¢oes.

Essa relagdo entre entendimento e imaginacao é engendrada por Kant como
um livre jogo. Nele, ambas as faculdades se encontram instigadas, estimuladas. Elas
se comprazem numa atividade que as vivifica pela confluéncia que estabelecem
entre si. Dessa vivificagdo, surge o sentimento de prazer, pois ¢ algo é percebido na
forma do objeto julgado, despertando a vivificacio do livre jogo na estrutura
subjetiva do sujeito. Essa experiéncia do prazer, por conseguinte, ¢ o que permite
o sujeito ajuizar algo como belo, e o que permite a Kant postular que o belo é
justamente aquilo que provoca prazer. Notemos novamente, entretanto, que
diferente das operagdes proprias do entendimento — em que se acopla um objeto a
um conceito —, no livre jogo o conceito se mantém no nivel da indeterminagao.
Nio ha, neste sentido, nenhuma edificacio de conhecimento sobte o objeto

julgado, mas apenas sobre o sentimento de prazer evocado no sujeito.

O que ¢ percebido na forma do objeto e que provoca prazer ¢ seu principio
de conformidade a fins. O conceito é descrito por Kant (2008, p. 64) como
adequado nio s6 a um objeto ou a uma agao, mas também a um estado de animo,
como aquele caracteristico do ajuizamento sobre o belo. No que diz respeito a
conformidade a fins desse estado de animo, o conceito carrega a possibilidade de
que, através dele, nio se presuma obrigatoriamente a representag¢ao de um fim. O
que esta em pauta ¢ um juizo estético, subjetivo, independente de todo o interesse,
e nao um juizo de conhecimento, por sua vez, objetivo e interessado. Trata-se,
portanto, de uma conformidade subjetiva aos fins: ¢ como se a forma do objeto
que causa prazer tivesse uma finalidade, que segue, porém, indeterminada, ndao
conceitual. E importante citar também apoiados em Cassirer que, no tempo de
Kant, a expressao “conforme a fins” tinha uma conota¢ao mais abrangente do que

podemos supor a primeira vista.

A terminologia usual no século XVIII toma a expressdo de “conforme
a fins” em um sentido mais amplo: vé nela a ideia de toda coordenagao
das partes de um todo multiplo para formar uma unidade, quaisquer que
sejam as razoes sobre as quais descansa essa coordena¢iao (CASSIRER,
1948, p. 337, trad. nossa).
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Considerar que algo era conforme a fins tinha, portanto, o sentido de
apontar para a imagem de um todo que, apesar da multiplicidade de suas partes, se
encontrava coordenado, congruente e concordante. Podemos inferir dai que no
ajuizamento sobre a beleza ha, para Kant, a percepcao por parte do sujeito de uma
harmonia entre as partes que compdem o todo, ou se preferirmos, a forma do
objeto. Quando a forma do objeto provoca em nés o senso da conformidade a fins
subjetivos, ela desperta o prazer, vivifica as faculdades e, assim, possibilita o

ajuizamento de gosto.

O ajuizamento do sublime, por sua vez, guarda similaridades bem como
disparidades com o ajuizamento do belo. Ambos concordam no fato de que
aprazem por si proprios, ja que o prazer proporcionado independe de qualquer
interesse do sujeito. Ambos sao um juizo de reflexdao e, portanto, lidam com
conceitos, mas sem os determinar. Em ambos, a faculdade da imaginagao esta em
correlacdo ou com a faculdade do entendimento ou com a faculdade da razao. E
ambos tratam de juizos universalmente validos, pois todos nés terfamos a mesma
capacidade de realiza-los. Trata-se de frisar, contudo, que essa é uma universalidade
subjetiva, prometida. Nos pressupomos que nesses ajuizamentos ha um sentimento
universal de aprovagiao porque eles pertencem a nossa estrutura transcendental
compartilhada. Nesse ponto, inclusive, o juizo estético se assemelha ao juizo l6gico
(ainda que as diferencas entre ambos predominem): nés ajuizamos um objeto
esteticamente como se o belo, por exemplo, fosse uma propriedade essencial do
objeto. Mas como se trata de um ajuizamento estético, ele s6 contém uma relagao
da representagcao do objeto ao sujeito. “Porque ele [o juizo de gosto] contudo,
possui semelhanga com o logico, pode-se pressupor a sua validade para

qualquer um” (KANT, 2008, p. 506, grifo nosso).

Gostarfamos, contudo, de aprofundar-nos no contraste que o sublime
guarda em rela¢do ao belo: sua aparente contrariedade aos fins, o carater conflituoso
e correlato entre as faculdades da imagina¢ao e da razao, bem como o estimulo de

um prazer negativo.

Kant (2008, p. 91) propde que, no que diz respeito a forma, o sentimento

do sublime aparece como contrario a fins para nossa faculdade de juizo. Enquanto

ARTEFILOSOFIA, N°33, JAN-DEZ DE 2023, P. 1-21 HTTPS://PERIODICOS.UFOP.BR/RAF




SUBLIME E DESSUBLIMACAO DA ARTE
GABRIEL DIAS

o belo esta ligado diretamente a apreensio da forma do objeto, o que pressupde
uma concepgdao de finitude e limitagdo dessa forma, o sublime s6 pode ser
identificado em um objeto com um aspecto informe, ja que nele se prolifera um
senso de infinitude, ilimitacdo, totalidade. Trata-se, portanto, de um momento em
que a representagao de um objeto da natureza ou da arte extrapola, por sua
grandeza, a capacidade da imaginacio de assimilar uma unidade intuitiva®. Por mais
que a imaginacdo se esforce em sua fungao figurativa, o aspecto informe do objeto
faz com o que a imaginagao “falhe”, de modo que a razdo precise a socorrer
justamente com as ideias de infinito, ilimitado, totalidade, e assim por diante. E por
isso que Kant caracteriza o sublime como resultado de um sentimento provocado
por “uma momentanea inibi¢io das forcas vitais e pela efusio imediatamente
consecutiva e tanto mais forte das mesmas” (KANT, 2008, p. 90). A imaginagao
tem sua capacidade brevemente inibida, até que a razdo auxilia a imaginagao e revela

a poténcia incomensuravel da prépria razao.

E importante notar que a relacdo de socorro entre razao e imaginagao no
sublime nao é de harmonia, mas resultado do fracasso da imaginagao. E ¢ como
desdobramento desse fracasso que a razdo se depara com sua finalidade
suprassensivel, uma finalidade que demonstra, ao mesmo tempo, seu radical
descolamento das capacidades limitadas da imaginagao. O sublime carrega, assim,
a ideia de uma superagdo da natureza. Pelo fato de que somente a razao é capaz de
amparar a imaginagao com ideias que ultrapassam o mundo sensivel, a faculdade de
apresentacao do sublime diz respeito ao suprassensivel. Limita-se e falha. A razdo,
entdo, ampara-lhe e indica para algo que esta para além do mundo sensivel, para
além dos limites de figuracao existentes. O conflito entre as faculdades da
imaginacdo e da razdo pode ser ainda evidenciado pelas duas diferentes

consideracoes de Kant acerca do sublime: a matematica e a dinamica.

Em primeiro lugar, vale lembrar que a distingdo de Kant entre o sublime

matematico e o dinamico nao diz respeito a uma cisio do sublime em duas espécies

2 F& necessario pontuar que, embora haja uma inclinacio de Kant aos objetos da natureza tanto no
que concerne ao belo quanto ao sublime, a possibilidade de reflexdo sobre os objetos da arte em
ambos os ajuizamentos nao est4 inviabilizada. A visdo das piramides do Egito ou da Basilica de Sao
Pedro, por exemplo, sdo citadas por Kant como objetos do mundo da arte que provocam o
sentimento do sublime (KANT, 2008, p. 98).
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diferentes. Ela significa, antes, a exposi¢ao de duas disposi¢des que coexistem no
ajuizamento do sublime. Com relagdo a disposicio matematica, Kant denomina
sublime aquilo que é absolutamente grande. Essa experiéncia pode ser constatada
quando nos deparamos com algo tio imenso que excede a capacidade de nossa
imaginacdo em apreendé-lo em sua magnitude. A imaginacao se esforca para capta-
lo, para captar sua grandeza, mas nao ¢é capaz. Isso nos gera desconforto. Essa
incapacidade, contudo, nio nos impede de compreender o objeto como
absolutamente grande, ou mesmo como infinito, ilimitado. Mas a compreensao
nao provém da propria imaginacio, e sim da razao. Sao suas ideias que intervém
nesse momento de adversidade. E verdade que nesse momento razao € imaginagao
entram em correlacdo. Porém, a descricao de Kant ¢ a de uma contradicio entre as
duas instancias que resulta no sublime como um sentimento que nos remete a
finalidade suprassensivel da razao. Em suas palavras: fundamentais da natureza

sensivel-racional.

Precisamente pelo fato de que em nossa faculdade da imaginacio
encontra-se uma aspiragao ao progresso até o infinito, e em nossa razao,
porém, uma pretensio a totalidade absoluta como a uma ideia real,
mesmo aquela inadequacio a esta ideia de nossa faculdade de avaliacio
da grandeza das coisas do mundo dos sentidos desperta o sentimento de
uma faculdade suprassensivel em nés (IKANT, 2008, p. 96, grifo nosso.).

Com relagdo a disposi¢ao dinamica, Kant denomina sublime o objeto que
quando ajuizado esteticamente apresenta poder sobre nés, embora um poder que
nao é capaz de nos dominar. Quando nos deparamos por exemplo com fenomenos
da natureza devastadores como vulcGes em erupgao, furacoes ou mesmo com o
oceano revolto, esses fenémenos tornam minima nossa capacidade de resisténcia
frente a seu poder. Porém, desde que se esteja em uma posi¢ao privilegiada e
segura, quanto maior o temor mais o fenémeno nos atrai, propiciando em noés o
sentimento sublime. Diante do cariter incomensurivel da natureza, nos
reconhecemos nossa propria limitagdo e a limitagdo de nossa faculdade da
imaginacao em representar adequadamente a grandeza do poder do objeto. Ao
mesmo tempo, nao obstante, é essa limitacio que faz com que nossa faculdade da
razdo, em que pese seu descolamento da imaginacio, nos dé um padrio de medida
nao sensivel, mais adequado a apreensao desses fendmenos. Assim, o sublime

dinamico provoca a percep¢ao de nossa impoténcia, mas também aflora em nés a
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faculdade que nos permite  ajuizarmos como independentes e superiores a propria
natureza. Nesse caso, a natureza ¢ chamada de sublime apenas na medida em que
ela conduz a imaginagdo a apresentar a condi¢io em que o animo proporciona a

sublimidade prépria de sua destinagao.

Dessa caracterizagao inicial do sublime, seguem-se dois desdobramentos. O
primeiro é que, a partir desse movimento descrito por Kant como inicialmente
“inconveniente” e “violento” (KANT, 2008, p. 91) do sentimento do sublime para
com nossa faculdade de imaginacio, o prazer envolvido no sublime ¢ caracterizado
como um prazer negativo. A rubrica é assim proposta pelo filésofo ja que o
sublime nao comporta uma simples atraciao entre o animo do sujeito e o objeto,
como ocorre no ajuizamento da beleza, mas também um choque entre eles. O que
ha, em verdade, é uma relagao alternada de atragao e repulsao entre o animo do
sujeito e o objeto que faz com o que o prazer surja apenas indiretamente, apos uma

transitoria sensagao de desprazer.

O outro desdobramento ¢ que a concepgao de inadequagiao do sublime a
conformidade a fins é apenas aparente. Como vimos, o sublime envolve o
reconhecimento do poder da razao nos momentos de adversidade da imaginacao.
Além disso, mesmo que as ideias da razdo que socorrem a imaginagio nao
encontrem nenhuma representa¢ao adequada, elas ainda assim sdo avivadas no
interior do sujeito. Nesse avivamento, o sujeito se compraz, sente um prazet
determinado, mesmo nao se tratando daquele prazer usual experimentado no belo.
Acontece que no sentimento do sublime, como visto, nao é possivel captar a forma
sensivel do objeto em sua completude. Por esse motivo, ele estabelece relacio
somente com as ideias da razao, e a conformidade a fins envolvida diz respeito
apenas ao uso possivel de suas intuigdes. Assim, no sublime, ¢ suscitado apenas em
nés o senso de conformidade a fins, nunca no objeto. Nisso ele também se
distingue do belo natural: “do belo da natureza temos que procurar um fundamento
fora de nos; do sublime, porém, simplesmente em nés e na maneira de pensar que

introduz a representagao da primeira sublimidade” (IKANT, 2008, p. 92).

Tendo em vista nossa apresentagio, concebe-se que o sentimento do
sublime comporta uma impossibilidade de figuracao do objeto em sua amplitude.
Ele diz respeito a algo que nio pode ser exibido, ou que nio pode ser

completamente captado pelo sujeito. Isso, pois, quando a imaginacao se da conta
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de sua insuficiéncia, ao perceber que o objeto da natureza excede suas fronteiras,
ela tem sua func¢do de apresentagao interrompida. O que apraz a imaginacao é, nesse
caso, o amparo da razao e de suas ideias. Disso podemos inferir que, para Kant, o
ajuizamento do sublime diz pouco sobre o empirico, o sensfvel, e mais sobre uma

instancia que nossa sensibilidade ndo pode adentrar.

2. ADESSUBLIMACAO DA ARTE.

O conceito de dessublimagao da arte emerge na filosofia de Marcuse na década de
60 e tem seus contornos delimitados até a década de 70. Com ele, o filésofo estava
se referindo principalmente aos movimentos de vanguarda e a musica e literatura
negra, para citar alguns exemplos. A elaboragao do conceito, nos parece coerente
relacionar pelo menos dois “motivos” que aparecem na trajetoria intelectual
marcusiana. O primeiro deles, temporalmente mais préximo de nos, é apresentado
no ensaio “A arte na sociedade unidimensional”. Nele, Marcuse mostra uma espécie
de desespero ao perceber que toda a linguagem prosaica, mas principalmente a
linguagem da arte tradicional, parece ter morrido. Segundo o filésofo, esta
linguagem estaria “incapaz de comunicar o que hoje esta acontecendo, arcaica e
obsoleta em comparac¢ao com algumas das conquistas e com a for¢a da linguagem

artistica e poética, especialmente no contexto da oposi¢do a esta sociedade”

(MARCUSE, 2007, p. 113, trad. nossa.).

Além disso, Marcuse carrega consigo, ao menos desde a publicagdo de
“Sobre o carater afirmativo da cultura”, a concepgao de que, a partir da ascensio
da burguesia, se consolidou a separacdo da cultura do todo social. A arte, a cultura
burguesa e seus valores foram percebidos, assim, como pertencentes a um ambito
a parte do mundo da vida cotidiana. A cultura foi isolada em uma dimensao propria,
de modo a, mesmo apresentando um mundo deveras melhor que o da luta diaria
pela existéncia, ndo permitir que os individuos vislumbrassem que a propria cultura,
quando entrelagada com os valores da dimensio material, poderia indicar uma
transformacao na realidade social. Por essa razao a cultura é denominada afirmativa:
pois ela afirma, corrobora, as condi¢oes sociais (desiguais) estabelecidas no

contexto da ascensao da burguesia.
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Um lugar que, para Marcuse, retrata bem essa separagdo entre cultura e
mundo da vida eram os museus. L4, reproduz-se no individuo, nas palavras do
tilésofo, o “distanciamento dos fatos” (MARCUSE, 1997, p. 129). Nos museus, os
individuos experimentam, através do contato com as obras de arte, algo
sabidamente diverso e melhor do que a experiéncia cotidiana. O problema,
contudo, nao consiste somente no fato de os museus proporcionarem essa sensagao
de elevacdo, mas também que, do lado de fora deles, as coisas continuavam como
eram. A pobreza, a servidio e a infelicidade ainda imperam. A elevacio
transformou-se, assim, num consolo para o mundo da vida. Ademais, os museus
eram também o lugar do tratamento cerimonioso dos classicos. Marcuse critica o
fato de que o status de dignidade de um classico, que tem sua obra exposta no
museu, ja era o bastante para fazer com que qualquer tema explosivo que o
envolvesse fosse inibido. Conforme o filésofo, “o que um autor classico disse ou
fez nunca precisaria ser levado inteiramente a sério: fazia parte de um outro mundo

e nio podia entrar em conflito com o mundo vigente” (MARCUSE, 1997, p. 129).

Nessa conjuntura, a da cultura afirmativa, é possivel conceber entio que,
para Marcuse, a arte e a experiéncia estética foram transformadas em um
instrumento de sublimagdo, tanto no sentido freudiano quanto no kantiano.
Conforme explica Imaculada Kangussu (2019, p. 5), a experiéncia estética
sublimada se atrela ao sentido freudiano ja que desvia impulsos inadequados a
manuten¢do do social para uma forma estética capaz de tornar possivel a
experiéncia do inadequado. O que nos remete a sublimacao freudiana. Por outro
lado, se atrela ao sentido kantiano pois a incompatibilidade do impulso com o
mundo fenoménico esta ligada a grandeza e ao dinamismo do impulso, tido como
além dos limites de figuracdo existentes. O que nos remete a categoria do sublime
kantiano. Desse modo, na compreensao de Marcuse que abarca tanto a nogao
freudiana quanto a kantiana, o sublime carrega sempre a ideia de uma elevagao —
no sentido de uma ascese em relacdo a experiéncia sensfvel — que passou a compor

a experiéncia estética.

O que Marcuse propde, por sua vez, numa ecvidente subversio das
concepcdes de Freud e Kant, ¢ uma dessublimacao da arte. O conceito visa
compreender e instigar experiéncias estéticas que retirem a arte do campo do

sublime/sublimado e que possam ser capazes de ir além do cariter afirmativo e
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ilusionista da arte, introduzindo-a na determinacao dos fenémenos. Deste modo, a
arte é trazida a materialidade, em direcdo a experiéncias concretas. O corpo
encontra lugar na dessublima¢do e o anteriormente sublime se transforma em
fenémeno. A arte dessublimada entrelaga-se com a realidade, sem, porém, sucumbir
a ultima. Assim, ela parece apta a realizar a contra imagem da cultura afirmativa que
Marcuse vislumbrou no texto supracitado®. Em Contrarrevolugio e revolta, o filésofo
descreve o movimento de dessublimac¢ao como:
O retorno a uma arte “imediata” que responda, e ative, nao sé o intelecto
e a sensibilidade refinada, “destilada”, restrita, mas também, e
primariamente, a experiéncia sensfvel “natural”, livre dos
requerimentos de uma sociedade exploradora obsoleta. A busca é por
formas artisticas que expressem a experiéncia do corpo (e a da “alma”),
nao como veiculos do poder do trabalho e da resignacio, mas como
veiculos de libertacio. Esta é a busca de uma cultura sensorial
[sensuous], “sensorial” no modo como ela envolve a transformacio
radical dos sentidos humanos na experiéncia e na receptividade: a

emancipacdo destes de uma produtividade autopropulsora, lucrativa e
mutiladora (MARCUSE, 1972, p. 81-82, trad. nossa).

A arte dessublimada ¢é “imediata”, para Marcuse, porque ela
imediatamente fomenta tanto o intelecto quanto, e principalmente, o corpo dos
seres humanos. Ela ndo eleva como a cultura afirmativa, mas sim privilegia a
experiéncia instantanea, mental e corporea, que se da no contato com determinadas
intervengoes artisticas. Por esse protagonismo do corpo, suscitado pela elaboragao
de novas formas, a dessublimagao da arte parece distante da experiéncia estética
mais tradicional, desligada do mundo cotidiano. Ela esta, assim, mais proxima da
experiéncia imediata dos seres humanos, que ¢ aflorada pela arte. Ademais, fica
igualmente evidente, na passagem supracitada, os contornos politicos da
dessublimagcao: livre dos requisitos da sociedade exploradora, ela é tida como um
veiculo de libertagao. Gostarfamos, no entanto, de explicitar a dimensao politica da

arte dessublimada no decorrer de nossa argumentagao.

3 “Bxiste um conceito de cultura que pode oferecer um instrumento importante para a pesquisa
social porque nele se expressa o entrelagamento do espirito com o processo histérico da sociedade.
Refere-se ao todo da vida social, na medida em que tanto os planos da reproducio ideal (cultura no
sentido estrito, o 'mundo espititual’) quanto também da reproducido material (da 'civilizagdo')
formam uma unidade historicamente distinguivel e apreensivel”. (MARCUSE, 1997, p. 95).
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Ainda em Contrarrevolugio e revolta, Marcuse recorda que, no periodo entre Guerras,
quando havia um notavel empenho dos/as artistas para com a fragmentacao da
forma artistica tradicional, Antonin Artaud formulou seu propésito de acabar com
as obras-primas. Na medida em que a rubrica denota uma separacdo entre arte e
realidade, era preciso que a arte desmoronasse e comegasse seu trajeto novamente.
“En finir avec les chefs-d’oenvres” (ARTAUD apud MARCUSE, 1972, p. 111) relembra
Marcuse, citando as palavras de Artaud. Para o poeta francés, a arte deveria ser um
assunto das massas, das ruas, do corpo e da natureza. Em suma, a arte deveria
reestabelecer sua unidade com a natureza, que foi sendo progressivamente perdida.
Conforme explica Marcuse, a serpente se move ao som da flauta na obra de Artaud,
“nao por causa do ‘conteudo espiritual’ dos sons, mas porque as suas vibragoes se
comunicam através da terra a todo o corpo do réptil” (MARCUSE, 1972, p. 111,
trad. nossa). Ainda que o tedrico critico nio cite diretamente a dessublimac¢ao da
arte nesse ponto do texto, ¢ possivel estabelecer essa ligacio entre ela e o
pensamento de Artaud. Ambas dizem respeito ao corpo, a natureza e a uma negagao

do carater ilusionista das obras de arte tradicionais.

Em outro ensaio, “A sociedade como obra de arte”, no qual Marcuse
também ndo cita diretamente a dessublimag¢do da arte, porém nos permite
novamente a associagao, o filésofo considera que na época todos os esbogos da
imaginacao criativa pareciam estar se transformando em possibilidades técnicas. As
sociedades afluentes, por sua vez, tendo em vista o nivel tecnolégico tio avangado
atingido, poderiam (e deveriam) criar as condigdes para que a verdade da arte fosse
incorporada no processo social. Assim, a arte se materializa na realidade, remetendo
20 movimento da dessublimacio. E notavel, contudo, que pelo nivel de repressao
estabelecido nessas sociedades, a criacio dessas condicoes foi frustrada. Se,
entretanto, uma sociedade liberta tivesse sido vitoriosa, a imaginacao criativa
poderia se converter em uma forga social de transformagao e reconfiguracao da
realidade, bem como o ambiente social se tornar espago e material potenciais para
a arte (Cf. MARCUSE, 2007, p. 128). Na medida em que tende a dessublimagao, a
arte pode indicar o caminho para uma transformacao objetiva do ambiente social.
Ela denota a possibilidade das capacidades produtoras da arte se confundirem com
as capacidades produtoras da prépria sociedade. Nesse sentido, abre-se a
possibilidade de a constru¢ao do mundo real ser analoga a construcao do mundo

da arte.
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Entretanto, a dessublimagao implica mais do que uma transformacao
meramente objetiva, no espago fisico e social. Na medida em que ela atinge as
dimensoes da imaginacdo, da percepgao e da linguagem, capazes de reorientar a
realidade, a dessublimagao da arte opera também uma transformacao subjetiva dos
individuos. Evidenciando tal proposi¢ao, ao final do texto supracitado, Marcuse

afirma:

Hoje isso significa: ndo mais a grande arte do passado, representativa,
reconciliadora, purificadora, que nao é mais parea para a realidade
contemporanea e estd condenada ao museu, mas sim a intransigente
recusa da iluséo, o repudio do pacto com o status quo, a liberagao da
consciéncia, imaginacdo, percepg¢ao e linguagem de sua mutilagio na
ordem prevalecente (MARCUSE, 2007, p. 129, trad. nossa).

Proposta essa de transformagao subjetiva algada também em U ensaio sobre
a libertagdo. Ao citar alguns fenomenos estéticos dessublimados, que apelam aos
impulsos sensiveis, como a pintura nao-figurativa, o fluxo de consciéncia na
literatura, o blues e o jazz; bem como fenomenos estéticos altamente cerebrais, de

formas calculadas, como o abstracionismo e a dodecafonia, Marcuse afirma:

Estes  ndo sdo meramente novos modos de percepcio reorientando
e intensificando os modos antigos; eles antes dissolvem a propria
estrutura de percepcao para criar espago — para qué? O novo objeto
ainda ndo esta “dado”, mas o objeto familiar tornou-se impossivel, falso.
Da ilusio, imita¢ao, harmonia, para a realidade — mas a realidade ainda
nao esta “dada” [..] A realidade tem de ser descoberta e projetada. Os
sentidos precisam aprender a ndo ver mais as coisas por meio dessa lei e
ordem na qual foram formados (MARCUSE, 1969, p. 38-39, trad.

nossa).

E pelo fato de que a arte proporciona uma experiéncia de liberdade, ainda
que privada e artificial, que ela pode também incidir sobre a subjetividade humana.
A arte é capaz niao somente de se dessublimar, como também operar uma
dessublimacao dos valores, normas e necessidades que compdem a consciéncia
dominante. O fio condutor dessa alteracio na subjetividade dos individuos,
Marcuse nos revela, é a forma artistica. Mesmo na arte dessublimada, da qual
fragmentacao e despedagamento da forma sao muitas vezes partes constituintes,

ainda ha um comprometimento do/a artista para com a forma. A “inteira de-
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formacio é Forma” (MARCUSE, 1969, p. 42, trad. nossa), ressalta Marcuse ainda
no Ensaio. Essa deformagao, a busca por uma antiarte, continua sendo oferecida

e contemplada como arte.

O compromisso do/a artista para com a forma nio é, contudo, o da
construcao de uma forma que remeta a um plano suprassensivel, como ocorre na
cultura afirmativa, mas sim o da edificacio da forma como parte da propria
realidade. A forma artistica representa a conquista da percepgao atinente a arte. Ela
requer e sugere essa percepcdo. Hsse é um tipo de percep¢do que destrdi o
automatismo instaurado socialmente e revela aquilo que estava obnubilado na
realidade: o que as coisas ainda podem ser. Essa é a experiéncia de liberdade
engendrada pela arte. Por meio da forma e de suas “exigéncias”, e pelo fato de que
esta forma esta alienada da alienagao que as sociedades produzem, os individuos se
percebem livres, mesmo que por um breve momento. E essa percepgio, na
concepcao de Marcuse, pode muito bem ser o estopim para uma transformagao

no estado de coisas convencionado.

3. FIGURAR O INFIGURAVEL.

Depois dessa breve explanacao acerca de alguns aspectos do conceito marcusiano,
nos voltemos novamente ao seu parentesco com o sublime kantiano. Podemos nos
perguntar a essa altura: ao que exatamente Marcuse se opde no conceito de Kant

através de sua concepeao de dessublimacao da arte?

Em primeiro lugar, a dessublimagao permite tornar figuravel aquilo que, no
sublime, ndo encontra uma figuracdo adequada. Vimos que o sublime kantiano
comporta em si uma impossibilidade de figuracao do objeto em sua amplitude, ja
que a imaginacao nao é capaz de assimilar o excesso que determinada apresentagao
da natureza provoca nela. Dessa maneira, quando a razao socottre a imaginacao com
ideias que nao compoem o mundo sensivel, torna-se evidente a correspondéncia
entre o sublime e o suprassensivel. A dessublima¢do da arte, por sua vez, visa
transformar o sublime em fenomeno. Marcuse usa o conceito para descrever

intervengoes que, mesmo distintas do mundo real — j4 que sio formadas
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esteticamente —, estdo entrelacadas com ele. E neste entrelacamento entre a

b
realidade e a arte, o proprio ambiente social comum se torna  um local frutifero
para a criagdo e a fruigdo artisticas. Nesse sentido, enquanto o sublime kantiano esta
completamente alienado da dimensdo material, a arte dessublimada resguarda sua

correlagdo com o mundo da vida e as afec¢Oes sensiveis e corporeas advindas dele.

Essa figuragao do infiguravel, no entanto, possui contornos mais amplos.
Podemos inferir deste movimento, que a dessublimacdo da arte acarreta toda uma
esfera ligada a realizagdao dos desejos dos individuos, desejos que ndo tém lugar no
mundo administrado. Assim, a dessublimacao da arte é também terra da realizagao
da utopia. Ela lida com valores ligados ao sublime, porém, os dessublima: da a
possibilidade de sua concretizag¢ao. A dessublima¢io representa, nesse sentido, a
possibilidade do que antes era infiguravel, impossivel, informe, tomar forma no

mundo.

Tomemos como exemplo uma das expressoes mais citadas por Marcuse no
ambito da dessublimag¢ao: a musica dos guetos norte-americanos. O tedrico critico
reconhece que a musica negra, sobretudo o blues e o jazz, ¢ a base mais auténtica
do movimento denominado como “musica viva”. Ambas as expressoes dao voz ao
“grito e canto dos escravos e dos guetos”. Nelas, “a vida e a morte de homens e
mulheres negras sao vividas novamente: a musica é corpo; a forma estética é o gesto
de dot, sofrimento, denuncia” (MARCUSE, 1972, p. 114, trad. nossa). Nesta
caracterizagao, presente em Contrarrevolugao e revolta, Marcuse dedica ainda uma nota
de rodapé a Pierre Lere, em seu ensaio “Free jagz: evolution ou révolution”. Na passagem
escolhida por Marcuse, Lere considera que a liberdade das formas musicais que o
jazz apresenta é o reflexo estético da vontade de se libertar das amarras sociais. Por
meio da traducdo dessa vontade em forma, negros e negras se percebem, entio,
livres para expressar uma nova ordem em que eles e elas nao estdo mais sujeitos ao
racismo, a violéncia e a opressao. Nas palavras de Lere, “transcendendo a estrutura
tonal do tema, o musico encontra-se em posicao de liberdade. A busca de liberdade
¢ traduzida em musicalidade atonal; ela define um clima modal em que o Negro

expressa uma nova ordem” (LERE, 1970, p. 320, trad. nossa).

Em “Discurso de formatura ao conservatério de musica da Nova
Inglaterra”, Marcuse considera ainda a musica negra como a expressao de toda uma

vida, a expressao de uma experiéncia que se encontra fora e abaixo da tradi¢ao da
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arte. Pelas condi¢Oes desiguais a que historicamente foram submetidas, as pessoas
negras nao podiam levar a sério a chamada “musica séria”. A saida foi uma arte
dessublimada, ndo contemplativa por exceléncia, em que o gap entre a criagdo e a
recepgao foi superado. Isso porque, o blues e o jazz, por sua poténcia de afecgao
sensivel suscitada pela forma, conduzem quase que automaticamente a agao
espontanea do corpo. A musica dessublimada “traduz diretamente o movimento
dos sons no movimento dos corpos” (MARCUSE, 2007, p. 137, trad. nossa),
aponta o tedrico critico. Neste sentido, o resultado da experiéncia e da percepgao
levadas a cabo pela musica negra ¢ apresentado por Marcuse como uma espécie de
dialética. Esse resultado representa “a exuberancia da repressdo descartada; mas
também a consciéncia de opressao e degradagao, explodindo, imediatamente e sem
as restricdes artisticas impostas pela forma tradicional de beleza e ordem”

(MARCUSE, 2007, p. 137, trad. nossa).

Mais tarde, a poténcia de expressao do blues foi percebida também por
Angela Davis, em O Jegado do blues e o fenzinismo negro: Gertrude “Ma” Rainey, Bessie Smith
and Billie Holiday. A autora demonstra como essa musica, reconhecidamente
detentora de uma forma estética, auxiliou na afirmagao da independéncia das
mulheres negras. Isso tendo em vista que, por meio do blues, as mulheres
experimentavam conjunturas que nao lhes eram permitidas em seu cotidiano.
Através da criagdo ou da recep¢ao da forma, elas safam da posi¢ao de subordinagao
a que historicamente foram associadas. Os problemas individuais isolados eram
reelaborados como problemas compartilhados pela comunidade negra. Assim,
Davis (1998, p. 74) aponta que o blues indicou um estiagio no desenvolvimento
histérico, nao s6 das mulheres negras, mas de todo o povo afro-americano, no qual
elas e eles pareciam aptos a provarem novas possibilidades, aptos a subverterem,
ainda que simbolicamente, sua propria situa¢ao social. Corroborando o diagnostico
de Davis, Nathélia Barroso e Kangussu, em seu artigo “Angela Davis, as mulas do

mundo e a musica: por um novo paradigma”, afirmam que:

As cantoras de blues inauguraram um novo modo de se viver uma
politica cultural que havia sido criada por elas, possibilitaram uma
nova forma de se pensar a mulher, particularmente a mulher
negra. O blues enfrenta matérias emocionais, sexuais e historicas que sio
associadas a realidade historica especifica, muitas das letras apresentam
declaragdes complexas que transcendem as particularidades das cantoras
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e assumem uma forma de dendncia sobre uma condicao comum as

mulheres negras (BARROSO; KANGUSSU, 2020, p. 194).

Na musica negra, portanto, é criada uma situagao que nao estda dada na
realidade existente. Ela faz com que negros e negras se desprendam de seu contexto
de sofrimento e opressio, e superem-no, ainda que por meio do breve momento
proporcionado pela arte. Quando fala que a “musica é corpo”, Marcuse parece
sugerir que a musica negra proporciona uma unido entre forma e corpo. E o que
insinua a dessublimagdo da arte: forma e corpo, ainda que instancias distintas, se
entrelagam na fruicao artistica. Na arte dessublimada, a forma precisa do corpo
tanto quanto o corpo precisa da forma. Evidencia-se, desta maneira, que a
conjuntura figurada pela arte nao encontra relacio com o ambito do infiguravel.
Através dos contornos da forma e mesmo da de-formacio, a dessublimacio da arte
permite a figuracdo desta experiéncia de liberdade. A dessublimacido realiza os
sonhos. Ela apresenta a possibilidade de desejos e valores humanos, antes

colocados na esfera do sublime, serem experimentados materialmente.

4. MANTER O SUBLIME NO NOME

Como sugerimos no titulo de nosso ensaio, a apropriagao de Marcuse do sublime
kantiano ¢ dialética. Isso significa que, além de criticar e se opor a certas
configuraces que o conceito apresenta, o tedrico critico também resguarda aquilo
que, no mesmo conceito, pode ser interessante para sua teoria. Afinal, Marcuse
mantém o sublime no nome do conceito de dessublimagio da arte. A pergunta
que se coloca, por conseguinte, é: do que exatamente Marcuse se apropria no
conceito kantiano? A resposta para essa questio, em nossa concepgao, reside no
carater negativo do prazer provocado no sublime kantiano, e que interessa a
Marcuse. Nossa proposta é de que essa relagio de aproximacio entre os conceitos
marcusiano e kantiano se da pelo carater de recusa que a dessublimacao incorpora.
Veremos, no entanto, que se trata de uma recusa artisticamente configurada.
Uma recusa que se traduz em formas que, assim como ocotre no sublime, nao

produzem prazer imediatamente.
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E justamente por seu potencial de transformar tanto a subjetividade quanto
o ambiente social, de liberar a consciéncia e a percepgio, que a dessublimagdo evoca
o carater negativo da arte, de protesto e de recusa. Esse carater parece ter se
acentuado principalmente durante a Primeira Guerra com o dadaismo e,
posteriormente, se espalhado pelo restante das vanguardas e outras intervengdes
modernas e contemporaneas. Em comum, elas representavam a rejeicao das formas
da arte tradicional que, por seu carater mimético e ilusionista, apraziam
imediatamente. No caminho contrario, as vanguardas conduziram a renuncia da
representa¢ao; a fragmentagao de palavras e frases; ao abandono do discurso linear
e da tonalidade tradicional. Em suma, formas que, destoando da tradigdo, nao

produziam prazer de modo imediato.

Nesse contexto, o prazer provocado pela dessublimaciao das vanguardas,
quando este era uma possibilidade, sé poderia se concretizar por meio de
mediag¢Oes. Essa argumentagao corrobora com a no¢ao marcusiana apresentada em
“A arte na sociedade unidimensional”, para a qual a arte parecia estar incorporando
elementos antes alheios a ela propria, elementos que tendiam para a sua dimensio
politica. Nesse processo, a dimensao estética foi perdendo seu simulacro de
neutralidade, tornando questionavel até mesmo a nog¢ao de arte como arte. Deste
modo, segundo Matcuse, o/a artista foi impelido a formular e a comunicar uma
verdade “que parece incompativel com a forma artistica e inacessivel a ela”
(MARCUSE, 2007, p. 116, trad. nossa). A tendéncia de recusa da arte dessublimada
faz com que o prazer provocado por ela surja apenas indiretamente, assim como

no sublime kantiano.

Notemos, entretanto, que, aqui, a verdade da arte apenas parece inadequada
a forma. O modo de apresentacio desta verdade permanece ainda dentro dos
limites da arte. Ele é fruto do préprio desenvolvimento interno da arte, num ponto
em que ela decidiu se voltar contra suas proprias ilusGes. Somente desse modo é
que ela compde a luta contra o estado de coisas estabelecido, um estado de coisas
que domina os individuos tanto fisica quanto mentalmente. Em Arte como forma de
realidade, Marcuse postula: “a Arte, em virtude de sua propria dinamica interna,
torna-se uma forga politica.” Um pouco mais adiante, ele continua.
Hoje, a Arte integra as forcas de rebelido somente enquanto

dessublimada: uma Forma viva que da palavra, imagem e som para o
Inominavel, para a mentira e sua elucidacio, para o horror e a libertagdo
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dele, para o corpo e sua sensibilidade como a fonte e sede de toda
“estética”, como sede da alma e sua cultura, como a primeira
“apercep¢ao” do espirito, Geist (MARCUSE, 2007, p. 145, trad. nossa).

Vemos, assim, que a dessublimagdo nao implica a existéncia de uma arte
imediatamente politica. “O conceito de ‘arte politica’ ¢ monstruoso e a arte por si
nunca poderia cumprir essa transformacao” (MARCUSE, 2007, p. 118, trad. nossa),
considera Marcuse, um autor cauteloso e consciente dos horrores provocados, por
exemplo, pelo realismo socialista.* Pelo contrario, trata-se de perceber a dimensio
politica da arte na medida em que ela, a arte, libera a sensibilidade e a percep¢ao que
a transformacdo social requer. Isto é, a arte dessublimada, mas ndo apenas ela, ¢
considerada politica por sua capacidade interna de liberagao, suscitada pela forma

estética, e ndo por nenhum objetivo politico externo a ela.

O sentido de nossa argumentacdo neste quarto topico, a saber, o de
detectar qual a aproximacao plausivel entre a dessublimagao da arte e o sublime
kantiano, converge, pois, com o movimento de Fernanda Proenca em seu artigo
“Sublime, sublimagdo e expressao: a ressonancia de Kant e Freud na articulagao
adorniana entre arte e sociedade”. Nele, a autora retoma pontos pelos quais Adorno
se opoe a estética de Kant, bem como pontos pelos quais ambos os autores podem
ser aproximados. Em um determinado momento desse movimento, por
conseguinte, Proenca (2020, p. 127) sugere a associagdo entre o conceito de

expressao adorniano e o sublime kantiano.

Assim como para Marcuse no contexto da dessublimacao da arte, para
Adorno, o modelo representativo da mimesis tornou-se inadequado para a arte
moderna, com a qual ele se identifica, de um modo geral. A ruptura artistica com
esse modelo no pensamento de Adorno tem dois desdobramentos principais,
segundo Proenca (2020, p. 1270): de um lado, a exigéncia de uma postura quase
combativa do observador; de outro, a substituicio da sensacio de prazer
desinteressado de Kant por um desprazer denunciador. Esse ¢ um desprazer que

escancara a incompatibilidade das faculdades cognitivas para com a arte e que,

4 Movimento artistico surgido na antiga Unido Soviética, em que os temas das obras eram
explicitamente determinados pelos interesses politicos do regime.
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portanto, nos remete a categoria do sublime. Diferente do belo, no qual a
conformidade a fins da a percep¢ao de uma reconciliaciao entre sujeito e natureza,
no sublime, a aparente inconformidade a fins provoca um conflito no sujeito que,
por fim, reconhece sua incapacidade em apreender o fenémeno em sua totalidade.
Este conflito ¢ valioso a Adorno e pode ser transposto para arte. O conceito de
expressao permite essa transposicao. Na medida em que ele, o conceito, privilegia
a alteridade do objeto estético até o ponto em que o objeto estimule a imaginagao
a confrontar-se com si mesma, projetando possibilidades emancipatérias, a

expressao encontra eco no sublime kantiano.

Notemos, entretanto, que a correspondéncia entre Adorno e Marcuse
diante do sublime kantiano é ambigua. Por uma via, ha uma profunda distingao
entre as apropriagoes de ambos. Adorno permanece no sublime como expressao
de recusa, Marcuse dessublima para viabiliza-la. Por outra, é notavel a preocupagao
de Marcuse, assim como a de Adorno, de resguardar aquilo que no sublime lhe

parece apropriado para a elabora¢do de sua propria teoria estética.

Chegamos, assim, ao fim de nossa investigagao. Nosso objetivo foi que a
apropriacao de Marcuse do sublime kantiano ¢ dialética. Se, por um lado, a arte
dessublimada permite a figuracio do infiguravel, destoando da categoria do
sublime, por outro, ela mantém o surgimento indireto do prazer, uma outra espécie
de prazer negativo. Ademais, esperamos ter evidenciado que a dessublimac¢ao da
arte ¢ um conceito frutifero para se pensar a dimensao politica da arte. Em seu
entrelacamento com o real, ela incorpora elementos politicos. Porém, isso acontece
ainda dentro do desenvolvimento interno da arte. F apenas deste modo que ela
constitui “um elemento essencial das politicas radicais: das forgas subversivas em
transicao” (MARCUSE, 1969, p. 48). A arte dessublimada antecipa um estagio
utépico da sociedade. Mas é pela propria experiéncia que proporciona, que ela

testemunha que a utopia ¢é realizavel.
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