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DELEUZE E AESTETICA COMO UM PROBLEMA
PARA O PENSAMENTO
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Resumo: O objetivo deste artigo é, a partir da filosofia de Deleuze, discutir em que medida a
Estética surgiu como um problema para a filosofia, fazendo com que o pensamento fosse forcado
a enfrentar a dimensdo da obscuridade. A hipétese a ser seguida é a de que o pensamento foi
desobrigado do compromisso com uma razdo clara e distinta, com uma noc¢do de ideia
exclusivamente racional que sempre deixou o sensivel e os corpos do lado de fora. Elencaremos
um conjunto de teses voltadas para a relagéo entre arte e pensamento, em Deleuze, especialmente
as de Frangois Zourabichvili, Jacques Ranciere, David Lapoujade, Anne Sauvagnargues, conjunto
ao qual pretendo guiar de acordo com a seguinte leitura: dentro da inegavel reviravolta que
Diferenca e repeticdo provocou na tradicdo filosofica em geral, a reunido paradoxal entre
sensibilidade e pensamento é uma das principais contribui¢cdes do pensamento de Deleuze para a
Estética. Dessa maneira, investigaremos 0s principais pontos para a afirmacdo de um debate
proficuo de Deleuze com o cerne do problema da Estética, o qual se faz presente na nogéo de
empirismo transcendental, decisiva para um pensamento sensivel sem as coordenadas sujeito-
objeto préprias do modo tradicional de pensar a arte e a estética.
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Abstract: The aim of this paper is, from Deleuze's philosophy, to discuss the extent to which
Aesthetics emerged as a problem for philosophy, causing thought to be forced to face the
dimension of obscurity. The hypothesis to be followed is that thought was released from the
commitment to a clear and distinct reason, with a notion of an exclusively rational idea that always
left the sensitive and bodies outside. We will list a set of theses focused on the relationship
between art and thought, in Deleuze, especially those by Francois Zourabichvili, Jacques
Ranciére, David Lapoujade, Anne Sauvagnargues a set to which | intend to guide according to
the following reading: within the undeniable turnaround that Difference and Repetition provoked
in the philosophical tradition in general, the paradoxical meeting between sensitivity and thought
is one of the main contributions of Deleuze's thought to Aesthetics. In this way, we will investigate
the main points for the affirmation of a fruitful debate by Deleuze with the core of the problem of
Aesthetics, which is present in the notion of transcendental empiricism, decisive for a sensitive
thought without the subject-object coordinates typical of the traditional way thinking about art
and aesthetics.
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O tema da estética na filosofia é mote de inimeras querelas quanto ao seu nome e
patente, além de ser confundida sem maiores problemas com filosofia da arte, quando
lida com quest@es referentes ao objeto artistico. Qual a melhor maneira de nos referirmos
a estética quando o ambiente conceitual é a filosofia de Deleuze? Talvez seja mais
adequado reportarmo-nos a ela como um problema, embora esse termo ja carregue um
peso conceitual rico e complexo, que remonta a dialética. Se a estética possui, aqui, 0
estatuto de problema, e ndo de conceito?, indagamos: qual a natureza do problema da
estética? Esse questionamento esta de acordo com a exigéncia de Deleuze de que é preciso
“inventar o problema”, em vez de descobri-lo, pois descobrir recai sobre o que ja existe.
Recusar essa pré-existéncia ¢ um ato libertador: “A verdadeira liberdade estd em um
poder de decisdo, de constitui¢do dos proprios problemas: esse poder, ‘semidivino’,
implica tanto o esvaecimento de falsos problemas quanto o surgimento criador de
verdadeiros” (DELEUZE, 2012, p. 11). O problema estético a ser trabalhado ndo diz
respeito a um regime de artes; ndo corresponde a uma investigacdo da estética restrita a
materializacdo da sensacdo no objeto; ndo pretende resolver a tensao entre pensamento e
sensacdo através da arte. Traduzindo a posicao de Ranciere (2000), a de que a estética €
um problema para o pensamento, nos termos de uma configuracdo deleuziana, teriamos

de “criar um problema verdadeiro”.

Neste novo pensamento, a ordenacdo do campo de visibilidade erigida pela acéo
da representacéo € deslocada, uma vez que o fundamento que organizava esse campo foi
abismado. Na representacdo, 0 sujeito ocupava o lugar de fundamento transcendente.
Apdbs os movimentos da diferenca e da repeticdo — abolicdo do fundamento e afirmacéo
de um Eu dissolvido e rachado —, 0 pensamento surge justamente ai, na fenda, na ruptura
com a ordenacdo submetida aos principios reguladores da individualidade e da
pessoalidade e a forma do conceito. Como produzir um pensamento que nao recorre a
subjetividade e as suas formas a priori, que ndo € um acumulo de experiéncias e, além
disso, ocorre no limite tenso entre o campo da empiria e do transcendental? Como foram
postas de lado, tanto as formas a priori do tempo e do espaco, quanto a subjetividade que

as sustentava, compreende-se que a Estética, tal como Kant a dispusera na primeira parte

2 “Todo conceito remete a um problema, a problemas sem os quais nio teria sentido, e que s6 podem ser
isolados ou compreendidos na medida de sua solucdo [...] Deixamos de lado a questdo de saber que
diferenca ha entre um problema na ciéncia e na filosofia. Mas, mesmo na filosofia, néo se cria conceitos, a
ndo ser em funcdo dos problemas que se consideram mal vistos ou mal colocados [pedagogia do conceito]”
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 27-28).
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da Critica da Razéo Pura, ¢ virada de ponta-cabeca e transformada num novo problema

para o pensamento.

Por si s, a estética ndo seria capaz de dizer muita coisa se permanecesse vinculada
exclusivamente ao empirico e ao tempo do presente. Por outro lado, submeter a estética
a dialética ou a logica, isto ¢, a dominios supostamente “superiores”, redundaria num
retorno ao universo baumgartiano. Embora reconhecendo a possibilidade de certo
conhecimento especificamente sensivel ou “estético” e sem poder aqui nos aprofundar
sobre as contribuicdes de Baumgarten (1993) a Estética, na verdade, nela a velha
hierarquia dogmatica e metafisica pouco se mexeu: o que era sensivel continuou inferior
e o inteligivel, superior; a Estética permaneceu concebida como uma “filosofia [inferior]
da faculdade de sentir”, enquanto a légica continuou sendo designada como o dominio
“superior” da “faculdade de pensar”. O que Deleuze propGe € uma radical reunido entre
pensamento e sensacdo: um ndo vive sem o outro. Se pensar é ter uma ldeia, esta so existe
encarnada nos corpos. Deleuze discute o conceito de corpo tendo em vista 0s estoicos,

mas com Espinosa em mente.

A sua referéncia é a obra A teoria dos incorporais no estoicismo antigo (1965) de
Emile Bréhier, para pensar o problema dos incorporais e dos corpos. Como se vé em
Ldgica do sentido, Deleuze manteve a relacdo direta entre estética e dialética, ampliando
0 escopo do problema a dimensdo corporal. Nessa proposta, a linguagem possui uma
relagdo indissocidvel com o corpo, renovando a visdo acerca do proprio pensamento. Mais
do que um exame critico do conceito de intensidade, Deleuze estava voltado a uma
elaboracdo conceitual que fosse ela mesma intensiva. Uma proposta que ndo poderia ter
éxito sem uma nova concepcdo de linguagem. A articulacao entre as palavras e as coisas
(corpos) ndo é acdo de uma consciéncia, mas esta entre elas, é uma fissura pela qual as
operacOes do sem-fundo atravessam a superficie dos corpos. O recurso aos estoicos foi
decisivo, pois foi o Estoicismo que conferiu legitimidade ao paradoxo na filosofia como
um componente necessario ao pensamento, permitindo a reunido de dois heterogéneos,
como o corpo e a linguagem, além de explorar os efeitos dos incorporais sobre outros

corpos.

Para o0s estoicos, 0s corpos sdo definidos pelas misturas, acdes e paixodes, e o limite
destes abriga os efeitos de superficie, dando surgimento a uma légica dos incorporais que

corresponde aos acontecimentos e as agdes desses efeitos entre os corpos. Os efeitos sobre
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esses corpos sao tratados como atributo l6gico, e ndo como uma propriedade fisica. “Nao
sdo substantivos ou adjetivos, mas verbos” (DELEUZE, 2007, p. 6). E o acontecimento
que esta no tempo do presente vivo e ilimitado, assim, s6 ha existéncia de corpos no
espaco, e sO 0 presente existe no tempo, gerando uma distingdo entre a espessura dos
corpos e 0s acontecimentos incorporais (idem). As misturas habitam os corpos e definem
os estados de coisas deles, por exemplo, o verde ou as dimensdes de uma planta. A
atribuicao da palavra a coisa ocorre por um verbo no infinitivo, “verdejar”, “crescer”,
correspondendo aos “acontecimentos incorporais na superficie, que resultam destas
misturas” (idem). Os efeitos incorporais correspondem a uma “quase-causa” de acordo
com leis que exprimem “a unidade relativa ou a mistura dos corpos de que dependem
como de suas causas reais” (idem). Sem hierarquia entre os estados de coisa e a substancia
dos corpos, a qualidade e a quantidade também participam da substancia, fazendo com
que o incorporal seja uma entidade existente do ponto de vista da exterioridade do ser.
Dessa maneira, a questao que nos mobiliza é esta: por meio dessa reunido, em que medida
Deleuze confere a estética o lugar legitimo de um problema para o pensamento e, ao

mesmo tempo, situa na sensacao a condicao indefectivel do pensamento?

1. CONFUSAO SENSIVEL COMO CONDICAO PARA O PENSAMENTO

Zourabichvili encara o surgimento da estética na modernidade com Baumgarten,
em suas Meditacdes filosoficas sobre a esséncia do poema (1735) como uma “reviravolta
estética da filosofia” (ZOURABICHVILI, 2011, p. 235)%. Deleuze esta inscrito nesse

% Nas meditagGes, Baumgarten pensa a Estética, como uma ciéncia [epistemé aisthetiké] que deve se ocupar
do conhecimento das coisas sensiveis, enquanto as coisas inteligiveis devem ser conhecidas por uma
“faculdade de conhecimento superior”, que € objeto da Légica, “Existindo a definigdo, podemos facilmente
descobrir o termo assim definido. J& os filésofos gregos e os padres da Igreja sempre distinguiram
cuidadosamente as coisas sensiveis [aisthéta] das coisas inteligiveis [noéta]. E evidente o bastante que as
coisas sensiveis ndo equivalem somente aos objetos das sensagdes, uma vez que também honramos com
este nome as representacdes sensiveis de objetos ausentes [logo, os objetos da imaginacdo]”
(BAUMGARTEN, 1993, § 116, p. 53). Nesse sentido, Baumgarten inova ao criar um novo campo de saber,
a Estética. Segundo Tolle, a pretenséo de Baumgarten era dirimir as contradi¢fes proprias do conhecimento
obtido pela sensibilidade a medida que esses eram questionados por pretensdes do ambito racional, e
somente apos o éxito dessa tarefa é que os principios do conhecimento sensivel podem se voltar a uma
teoria da arte (TOLLE, 2015, p. 16). Para melhor elucidar o contexto da afirmacéo de Tolle, reproduzo suas
palavras: “E salutar a concepgdo historiografica de que uma filosofia se mede antes de tudo pelos objetivos
por ela mesma estipulados. Pela sua adesdo a tese da harmonia preestabelecida, a inten¢do do nosso autor
foi identificada preferencialmente como representante tardia daquele mesmo tipo de racionalismo
responsavel por tolher a expressdo da sensibilidade com base numa pretensa superioridade da investigagao
intelectual sobre as demais areas do saber. Nao resulta, todavia, contraditorio que o estabelecimento de
condicBes universais para o conhecimento da totalidade do mundo abrigue no seu interior também a
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debate ao dar uma consisténcia préopria a esse advento, que foi além da cunhagem de um
termo, ao explorar a relacdo do pensamento com o sensivel como algo necessario para o
surgimento do proprio pensar. Isso se constata no enfrentamento do traco distintivo dessa
virada, qual seja, a relagdo do pensamento com o confuso, nesse caso a arte. Todavia, 0
“giro da estética” esta situado em um ponto especial. Se o fundamento passou sem escalas
da metafisica platdnica ao transcendental kantiano, a Estética foi a reboque desse

movimento.

Pensando essa questdo com Deleuze, a estética é fruto do fundamento no dominio
do conhecimento, e seu estatuto reproduz e aprofunda a dualidade metafisica ao definir
com rigor os dominios especificos da razdo e da sensibilidade com os objetos proprios a
cada um. Apesar disso, a estética revela um ponto de virada que modifica o estatuto da
propria filosofia, ndo sendo somente uma disciplina ou um tema a parte, mas sim, o
cenario, no qual o conceito e a sensacdo confrontam-se. Zourabichvili resume a questao

gue Baumgarten levanta para a filosofia, assim:

1° Se a filosofia deseja pensar inteiramente a sua propria condicao, logo pensar
integralmente a si mesma, ela deve afrontar o que a mais resiste, a confuséo
sensivel. Ou 2° ela ndo o pode fazer diretamente, a menos que negue a si mesma
OU 0 seu proprio objeto (pois como a sua vocacdo é pensar distintamente, ela
ndo conseguiria tomar como objeto o sensivel sem reduzi-lo a confuséo, que é
a sua légica prépria). A filosofia deve passar por uma meditagdo. Ou 3° ela se
encontra em um certo modo de pensamento que assume a apresentacdo da
confusdo sensivel como tal, quer dizer, a eleva a sua propria perfeicdo — a arte
(como diz Baumgarten, em seu vocabulario aristotélico, o “poema’). 4° Entdo
a filosofia pensara o sensivel sem reduzi-lo, e assim pensara inteiramente sua
prépria condicdo, se ela pensa a arte (idem., p. 237).

Segundo Zourabichvili, Baumgarten descobriu a confusdo sensivel como a
prépria condicdo da filosofia, pois passou a buscar a sua defini¢do justamente naquilo que
a ameacava. Ao longo da sua histéria, em vez de se relacionar positivamente com o
confuso, a filosofia promoveu uma transformacdo deste Gltimo convertendo-o em
distinto. O que é proprio da experiéncia, o seu dado, é a confusdo sensivel, e 0 pensamento
SO conseguira exercer-se, alcangando a representagdo “distinta e intelectual”, isto €, ao

negar a representagdo confusa e sensivel. De Platdo em diante, “todos os filosofos

possibilidade de um desenvolvimento do sujeito cognoscente para além da malha rigida de pressupostos
criada pela razéo l6gica. A novidade, se podemos dizer assim, da ciéncia baumgartiana consiste justamente
em definir rigorosamente os campos de atuacdo da razdo e da sensibilidade, ja que vé na confusdo entre
eles a causa da maioria das dificuldades que sdo enfrentadas quando se aborda diretamente a experiéncia
do mundo e a sua infinita variedade” (TOLLE, 2015, p. 15).
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reconheceram que a filosofia comeca obviamente pelo sensivel e que esta até certo ponto
condenada a se restringir ao sensivel, sempre presente e ameagador” (ZOURABICHVILI,
op. cit., p. 97)*. Portanto, a filosofia e a ciéncia buscaram suas defini¢es de acordo com
“uma esfera idealmente separada do sensivel, na qual o pensamento se subtrai a sua
limitagdo” (idem). A modernidade marca uma virada nessa relacéo quando se da conta da
necessidade de redefinir a filosofia, acolhendo a sua propria condicéo sensivel, ao invés
de recusa-la. Baumgarten cooperou para essa virada, na medida em que afirmou o sensivel

lidando com o confuso positivamente.

Embora importantissimo para o pensamento filosofico, esse gesto ndo significou
uma reabilitacdo definitiva do sensivel. O pensamento passa a lidar com a confusao
sensivel ndo a encarando como uma “necessidade de fato”, mas como uma “configuracao
de direito” (idem., p. 98). A consequéncia dessa atitude é a de a filosofia conferir ao
distinto a posi¢édo ocupada antes pelo confuso e ao intelecto, o posto no qual se encontrava
0 sensivel, vendo-se agora distante de si mesma e permitindo o escape do “conjunto de
sua condi¢do”. A rela¢do da filosofia com o sensivel deixa de ser acidental para ser
estrutural, pois quando Baumgarten postula uma ciéncia do conhecimento sensivel, o
sensivel deixa de ser uma negacdo, e a filosofia vé-se obrigada a pensar “a consisténcia
do sensivel, isto €, a pensar aquilo que Ihe resiste, visto que a propria filosofia se define
pela produgdo de representagdes distintas e, por conseguinte, pela extensdo da confusao”
(idem). Na modernidade, a filosofia encontrou-se na dificil posi¢do de ter de relacionar-
se com o confuso-sensivel, poupando-se de mergulhar nele. A elaboracdo do conceito de
distinto é uma maneira de encarar a confusdo sensivel, mas isso atesta que, embora
excluida, a confusdo ¢ reconhecida como existente. Nas palavras do autor, “o confuso se
insere na filosofia como sendo aquilo que dela sempre se furta” (idem). Mesmo que 0
confuso tenha se tornado uma “consisténcia positiva do sensivel”, e por isso, a filosofia
tenha sido impedida de referir-se ao sensivel como pura negatividade, ela sempre teve

dificuldades de estabelecer uma comunicacdo direta com o sensivel.

Esse quadro mostra o quanto a relagédo entre filosofia e arte se tornou necessaria,
a medida que esta tltima ofereceu uma via, pela qual a filosofia p6de estabelecer uma

relacdo enuncidvel com o confuso, apesar de esse acesso ter sido sempre obstruido pela

4 Esse texto compde a obra La littéralité et autres essais sur [’art (Cf., p. 93-106), mas faremos referéncia
a traducéo publicada no Brasil.
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propria filosofia ao ter empurrado o sensivel para o lugar do obscuro. Entéo, num dialogo
estrito com a arte, pode-se ir do confuso ao confuso, em vez do confuso ao distinto. A
partir desse caminho, torna-se possivel o surgimento de outra clareza que nao recorre a
esfera racional, como almejou Baumgarten, com a sua “Estética” enquanto conhecimento
sensivel perfeito. Isso tudo levou a discussdo da filosofia a seguinte alternativa: se
afirmasse o confuso em si mesmo, negaria a si propria; se afirmasse a si mesma, teria de
negar o confuso. A arte apresentou-se como uma terceira via, saida para afirmar o sensivel
sem negar-se a si mesma, exigindo até uma redefinicdo. Tomando a arte como meio e
fazendo as pazes com a confusdo sensivel, a filosofia pode vislumbrar uma “nova

consciéncia de si mesma ou de sua condigdo” (idem).

O primeiro momento da relacdo entre a filosofia e o confuso é o da resisténcia da
confusdo sensivel a qualquer tentativa de ordenacdo do conceito, aparecem, entdo, “os
conceitos especiais que somente a arte produz, [como o] conceito do individual
complicado” (idem., p. 99). No segundo momento, ocorre uma superacdo pela filosofia
dessa resisténcia, s6 que de maneira indireta, ao produzir “conceitos daquilo que a arte
faz (e ndo os que a arte produz)” (idem., p. 98). Esses conceitos sdo, portanto, “conceitos
dos conceitos de arte”. Para Zourabichvili, a estética surge tentando relacionar-se com a
confusdo sensivel, mas de maneira insuficiente, pois ela s6 consegue elaborar conceitos
sobre 0 modo de pensar que lida diretamente com o confuso, isto é, a arte. A estética é
“um acontecimento que ocorre a filosofia”, em vez de um “regime de identificacdo da

arte” (idem).

Essa definicdo situa a Estética numa posicao, na historia da filosofia, anterior ao
discurso filoso6fico sobre a arte do século XIX. A filosofia é marcada pela “reviravolta
estética”, pois deixa de estar relacionada somente com a ciéncia e passa a abrir-Se para a
arte, assumindo-a como necessdria ao pensamento. Zourabichvili atesta uma
ultrapassagem da filosofia do que era antes o seu limite, a confuséo sensivel, passando a
adotar essa condicdo como seu “proprio recurso”. Voltada para o sensivel, sem ancorar-
se na doxa, a Estética é um “acontecimento proprio a filosofia”, que afetou alguns
pensadores, os quais instituiram uma “relacdo efetiva com a arte”. As condigdes dessa
relacdo sdo as de que a diferenca do sensivel configure-se como problema e resista ao
pensamento, ndo sem antes 0 pensamento e a propria arte resistirem a partilha da
sensibilidade e a suspensdo da oposicdo, pois esta mantém inalterado o principio de

determinacéo que eleva a doxa a um estagio superior.
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Deleuze estd certamente inscrito nessa discussdo acerca da estética, o que se
apresenta como um problema para o seu pensamento. Ultrapassando a carga politica que
a palavra resisténcia suscita em nossos dias, porém sem desconsidera-la, o autor
compreende que a palavra “resistir”, em Deleuze, ocorre sempre quando “se trata do
proprio elo entre a filosofia e a arte” (idem., p. 96). Essa “resisténcia” se duplica ¢ até se
triplica, quando entra no jogo a “necessidade para a filosofia de se remeter a arte ¢ da
implicagdo de uma relagdo com a arte na propria defini¢do de filosofia” (idem). Essa
posicdo é reforcada pela compreensdo da Estética ndo como uma disciplina a parte da
filosofia, mas como “um acontecimento tao intimo a filosofia que chega a ser o nome de
uma problematica coextensiva a toda filosofia” (idem., p. 102), cabendo a cada fil6sofo
dar um sentido e uma modalidade a esse “gesto problemdtico”, compreendido pelo nome
de estética. Se antes a filosofia descobrira um principio que a ela resistia, agora é a vez
de ela encontrar na resisténcia, um principio. Da arte, emana um principio de resisténcia,
0 jogo. Por meio dele, o que resiste a filosofa ndo é mais a representacao confusa ante o
conhecimento, e sim com Schiller, o préprio pensamento agora insubmisso a qualquer

forma determinada (idem., p. 100).

A filosofia descobre o “principio de resisténcia”, porém, alerta Zourabichvili, é
preciso passar de uma determinacéo passiva a uma determinacado ativa — nogoes que sao
recuperadas do espinosismo —, na qual o homem confere uma forma a sua prépria
existéncia, até alcancar um estado de indetermina¢ao. Nesse estado ndo se trata da “bela
alma”, ou seja, a existéncia em potencial, um estado puro, mas “a capacidade de jogar
com as determinacbes; em suma, de interromper seu encadeamento para comp®-las
livremente” (idem., p. 101). Dai, a desobrigagdo da arte de proporcionar um contetdo
cognitivo ou passional. Ndo é esvaziando-se de contetido que a arte pode resistir a ela
mesma. A arte é resisténcia a medida que resiste “a essa capacidade do despertar que lhe
€ necessaria para por em jogo 0s nossos estados e mobilizar as nossas determinacfes
cognitivas ou afetivas, mas que a qualquer momento pode paralisar o jogo e absorver a

interrupgao ou a suspensao” (idem).

Deleuze fortalece esse debate a medida que a sua concepcgéo do pensar vincula o
signo sensivel e o conceito. Por isso, a importancia de uma ldgica do pensamento
paradoxal, na qual o sensivel é heterogéneo e elevado a uma instancia superior, ou seja,
transcendental, enquanto, ao mesmo tempo, a ideia encontra na imanéncia a sua
condigdo. E a obra de arte que abriga este novo tipo de pensamento insubmisso as

8
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coordenadas sujeito e objeto, que balizam o modo de pensar representativo. Estamos de
acordo com Zourabichvili (idem., p. 237) que inscreve o programa de Deleuze de uma
“logica da sensagdo” no “horizonte de questionamento [...] das verdades ‘estético-
logicas’”, bem como o remete ao capitulo sobre a arte em O que € a filosofia?. Para
Deleuze e Guattari, “A obra de arte é um ser de sensa¢do, e nada mais: ela existe em si”
(DELEUZE; GUATTARI, 1997, p. 213-214). O papel do artista € unicamente criar
“blocos de perceptos e de afetos’ para que esse composto, a obra, mantenha-se de pé por

ela mesma.

O raciocinio de Zourabichvili estd baseado na leitura de Ranciére, que aborda o
tema da estética em Deleuze a partir de uma pergunta fundamental: “Existe uma estética
deleuziana?”. O ponto de partida ¢ uma ressignificagdo da palavra estética, para além de
uma disciplina filoséfica, definida como uma “ideia do pensamento”. Ou seja, a estética
ndo é um saber acerca da obra de arte, mas um modo de pensamento que se desenvolve
sobre as obras de arte tomando-as “como testemunho de uma questdo: uma questdo que
se refere ao sensivel e a poténcia de pensamento que o habita antes do pensamento, sem
o conhecimento do pensamento” (RANCIERE, 2000, p. 505). Ranciére discute com o
pensamento de Deleuze, mas concorda com o principal, que é a sua defini¢do de estética:

“essa palavra, ja bicentenaria e tdo obscura” (idem).

2. AESTETICA COMO UMA POTENCIA DE PENSAMENTO

Estendendo-nos um pouco sobre as “teses” de Ranciére acerca da Estética, ecle
atribui a sua génese, no fim do século XVIIl/inicio do XI1X, a derrocada da poética. Era a
Poética que orientava as obras de arte no mundo da representacéo, de acordo com um
duplo procedimento da mimese, que faz a obra produzir uma semelhanca e a0 mesmo
tempo concebe a propria obra como uma semelhanga “na medida em que constitui um
organismo, um logos, um ‘belo vivo’” (idem., p. 511). Aristételes oferece a téchne da
obra a capacidade de estender a physis, nessa acdo Ranciére destaca que a natureza é o

movimento que realiza a vida em organismo. A obra deve ser obediente as normas de

5 “Os perceptos ndo mais sido percepcdes, sio independentes do estado daqueles que os experimentam; os
afectos ndo sdo mais sentimentos ou afec¢des, transbordam a forca daqueles que sdo atravessados por eles.
As sensac0es, perceptos e afectos, sao seres que valem por si mesmos e excedem qualquer vivido. Existem
na auséncia do homem, podemaos dizer, porque o0 homem, tal como ele e fixado na pedra, sobre a tela ou ao
longo das palavras, € ele proprio um composto de perceptos e de afectos” (DELEUZE; GUATTARI, 1992,
pp. 213).
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producdo da physis, isto é, seguir as regras da poténcia que retine vida, organismo e obra.
A viragem da Estética na modernidade é voltar-se ndo mais a obra, e sim ao aistheton.
Portanto, a Estética contém um paradoxo: na sua origem, ela rompeu com as normas da
representacdo abrindo-se a poténcia da obra, em seguida — tera sido por causa do peso do
seu nome? —, “afunda a obra em um pensamento do sensivel, privilegia o afeto, e um afeto

que ¢ o do receptor ou do espectador” (idem., p. 512).

Sob esse angulo, a Estética é a mudanca de perspectiva: abandonou-se a reflexéo,
que a Poética fazia, acerca das regras de producao da obra de arte, em favor da “ideia de
um sensivel particular, [d]a presenca no sensivel de uma poténcia que excede seu regime
normal, que € e ndo é do pensamento, que é do pensamento que se tornou diferente de si
mesmo (...)” (idem). A Estética transforma a obra na expressdo localizada de uma
“poténcia de espirito contraditéria”, como o fez de modo exemplar a teoria kantiana do
génio, que sustentava ser o talento do artista uma doagdo da natureza, cujas regras
permaneciam ocultas até para o proprio génio. A Estética tratou a obra de arte como uma
poténcia enigmatica, incapaz de explicar aquilo que ela mesma produz. Ranciere ancora
seu argumento nas defini¢des deleuzianas tanto da obra de arte como um ser de sensagoes
que existe por si, cabendo ao artista manté-la de pé; quanto da histerizacdo da pintura,
que consiste na ruptura com a nocdo tradicional de obra de arte como organismo. Mas,

atenco, Deleuze n3o se refere a uma histeria do pintor, e sim, da pintura®!

Esses dois raciocinios sdo caros a Ranciére (2000, p. 515) e a nés também. Ao
analisar os desdobramentos conceituais deleuzianos acerca da arte, importa-nos destacar
amudanca na abordagem da Estética, agora compreendida como um modo de pensamento
liberado da representacéo ou, simplesmente da doxa. E possivel aproximar a leitura de
Ranciere que reforca a perspectiva da Estética como problema para o pensamento e as

duas “frentes”, digamos assim, nas quais Zourabichvili combate: 1) a relacdo conflituosa

® “Nao € uma histeria do pintor, ¢ uma histeria da pintura. Com a pintura, a histeria se torna arte. Ou melhor,
com pintor, a histeria se torna pintura. O que o histérico € incapaz de fazer, um pouco de arte, a pintura faz”
(DELEUZE, 2007, p. 39). Inspirado por Francis Bacon, Légica da sensagdo, Ranciére também critica a
representacdo, destacando a ruptura com a semelhanca e com a figurag&o, ou seja, com os dois modos de a
pintura transformar-se num personagem de uma histdria. O desvio da narragdo corresponde a uma critica
do modelo representativo na arte, referido nesse caso especialmente & Poética de Aristoteles. Ranciére ndo
nos deixa perder de vista a definicdo de representar como imitar uma agdo, ou seja, produzir uma
semelhanga e encontrar identificacdo fora dessa acdo. Isso leva a uma segunda definicao de representacéo,
agora ancorada na prépria obra como a agdo do préprio representar. A saida de Deleuze é desfazer a
organicidade da obra, ou seja, confrontar a organicidade da obra com a sujei¢do mimética da qual ela sempre
foi tributéria. Assim, o gesto definido por Deleuze como histerizacdo nada mais é do que a ruptura dessa
“organicidade latente na propria defini¢ao da ‘autonomia’ da obra” (SILVA, 2014).
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entre o dominio do pensamento e 0 campo da sensacao; 2) o confronto com as investidas

da representacao no pensamento na arte e na filosofia.

Notoriamente em Diferenca e repeticdo, Deleuze empreende tanto uma batalha
dura e permanente contra a doxa e o0 seu modelo elevado a universalidade quanto assume
a tarefa de conceber uma nova defini¢do do pensamento fora dos limites da representagao.
Ranciére alia-se a Deleuze e interpreta seu gesto como uma maneira de resgatar ou de
“fazer justi¢a” ao sensivel que, desde o livro VII da Republica, tinha sido derrotado, no
combate que Platdo também empreendeu contra a doxa. Mas, como se sabe, no combate
platénico, quem saiu vitoriosa foi a ideia como a verdadeira e Unica medida, e o resultado
disso foi o afastamento e até a possibilidade de desaparecimento do proprio sensivel desse
lugar do pensamento. Um combate precisamente oposto é feito por Deleuze, ao pensar
com a pintura de Bacon, “fazendo justica”, como escreve Ranciére, ao sensivel contra a
doxa. E ela mesma que produz os “dados figurativos” e os clichés que organizam o mundo
sensorio-motor e fazem com que a figura corresponda a uma ordem preexistente.
Acrescenta Ranciere: “Os ‘dados figurativos’ sdo também o recorte do visivel, do
significante, do credivel tal como organizados pelos impérios, enquanto atualizacfes

coletivas desse imperialismo do sujeito” (idem., p. 509-510).

Cabe a arte dissolver o mundo figurativo, o mundo da doxa, e instituir um deserto,
deserto no sentido de que ndo ha nada dado previamente a tela. Repetindo: é necessario
desfazer os “dados figurativos” para “fazer justica” a “verdade do sensivel”, que ndo é a
Ideia. Trata-se aqui do “sensivel puro, [d]o sensivel incondicionado que se opde as
‘ideias’ da doxa. O sensivel incondicionado é o que se denomina justiga ou deserto”.
(idem., p. 510). Quando o artista alcanca esse ponto, ele experimenta uma visao excessiva
e ndo mais se reconcilia com o mundo da representacéo, desabilitando os dados sensiveis

e partindo em direcdo ao sensivel puro, que é a diferenca de intensidade.

Para Ranciére, como ja foi dito aqui, Deleuze confere a Estética o status de “modo
de pensamento”. E o que isso significa? Significa surpreender no sensivel heterogéneo a
presenca de outra poténcia, que atua de maneira indefinida sobre o sensivel. Essa poténcia
aparece na filosofia deleuziana sob o nome de “espiritual”. Significa ainda que a questdo
da estética, ao modificar o pensamento, torna-o imanente ao campo do sensivel,
classificado e avaliado a partir da atividade de uma “poténcia heterogénea que modifica

o regime de tal zona, que faz com que o sensivel seja mais do que o sensivel, que é do
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pensamento, mas do pensamento em um regime singular (...)” (RANCIERE, op. cit., p.
512). Isso ndo implica em ignorar a heterogeneidade da sensibilidade e do pensamento.
O pensamento ndo é idéntico a si, ele é constantemente confrontado pelo impensado,
assim como o sensivel, pelo insensivel. Foi a valorizagdo do sensivel pela Estética que
abriu o caminho para uma nova relagdo do pensamento com a sensibilidade, talvez mais
do que isso, de novas possibilidades dentro desses dominios, quer dizer, com relacdo a
eles proprios. “A estética ¢ o pensamento que submete a consideragdao das obras a ideia
dessa poténcia heterogénea, poténcia do espirito como chama que igualmente ilumina ou

queima” (idem., p. 513).

Por meio dessa poténcia sensivel, 0 pensamento se encarna, ele “se deixa ler no
sensivel”. O pensamento “enfatiza a imanéncia do logos no pathos”, indo das coisas ao
espirito, como fizeram alguns romanticos, notadamente Hélderlin. Em outro movimento,
agora na imanéncia do pensamento que vai do pathos ao logos, a énfase esta sobre aquilo
que ndo pensa “‘a coisa em si’ schopenhaueriana, o sem-fundo, o indiferenciado ou o
obscuro da vida pré-individual” (idem). Deleuze realiza uma inversdo do programa
“estético da arte” ao abolir a hierarquia entre a poténcia da obra e um sensivel puro, para

alcangar um “sensivel a-significante”.

Por meio dessa reciprocidade, o artista evidencia a matéria de expressao com a
qual a criacdo ird ser engendrada. Para que isso ocorra, é preciso criar o tempo da
imanéncia, que ficard a cargo do ritornelo, que é antes de tudo territorial, e a arte, enquanto
uma linguagem das sensacdes se iniciara justamente com o territorio. Os personagens sdo
figuras sensiveis, ritmos, em vez de individuos. Os personagens ritmicos nao
correspondem a um ritmo associado a um sujeito que alterna os tempos regulares, mas
sdo forgas internas que se desarraigam das funcdes biolégicas e se combinam em uma
atividade expressiva autdbnoma. O ritornelo ird captar a intensificacdo das forcas
compositoras desse jogo expressivo, forcas estas competentes para provocar um

automovimento’. Assim, o tempo € pensado como uma questdo de imanéncia, em vez de

" José Gil exemplifica como sdo formados movimentos autdbnomos expressivos por “contraponto aos
estimulos exteriores”. “Criam-se pontos territoriais que respondem a esses estimulos e que entram em
conexdo com as impulsGes internas. Ora, isso pode acontecer na auséncia de circunstancias e estimulos
exteriores, perigos, mudanca de tempo climatico etc. Formam-se, assim, contrapontos territoriais ou
paisagens melddicas, também ndo motivadas, ndo pulsadas, jogando um jogo expressivo autonomizado,
em movimento. S0 como mapas internos aos territérios, com pontos expressivos intensivos, em que se
concentram e consolidam forgas. E, como para as personagens ritmicas, as paisagens melddicas também
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transcendéncia, como o tempo de algo que nos escapa. Esse tempo é o tempo vazio, o
tempo da criacdo. Por meio da relacdo entre tempo e imanéncia, Deleuze redefine as

noc¢Oes de criacdo artistica, de artista e de obra.

3. A RELACAO PARADOXAL ENTRE AS FACULDADES: SENSIBILIDADE
E PENSAMENTO

Concordamos e fazemos coro com as leituras de Zourabichvili e de Ranciére,
porém consideramos que Deleuze ja havia fornecido elementos suficientes para que o
pensamento estabelecesse relacdes de funcionamento com elementos exteriores a
filosofia, desde sua definicdo de empirismo transcendental, em Diferenca e repeticdo. O
ponto de partida é o divorcio do pensamento da representacdo, a fim de tornar a arte uma
“experiéncia”. Esse ¢ um passo essencial em dire¢do ao “empirismo transcendental” ou o

que Deleuze também chama de “ciéncia do sensivel” (DELEUZE, 2018a, p. 87).

Usando e abusando da terminologia kantiana, o projeto de um empirismo
transcendental pretende ndo s6 atribuir uma nova natureza as faculdades, como também
um novo uso delas, alternando de maneira inédita a relacdo entre arte e filosofia, sensacdo
e pensamento; na verdade, unindo-as. Como nos ensinou Sauvagnargues (2009, p. 17), a
critica do sujeito acompanha o itinerario filosofico deleuziano de Empirismo e
subjetividade até Diferenca e repeticdo. Um dos procedimentos dessa operacdo critica do
sujeito consiste em confrontar o transcendental kantiano “com um empirismo Superior
que ndo pode ser deduzido das formas empiricas ordinarias, tais como aparecem no senso
comum” (SAUVAGNARGUES, 2009, p. 21-22). Sauvagnargues fala até de “uma tor¢ao
monstruosa” que Deleuze imprime na Filosofia critica de Kant: ao “definir esse
empirismo transcendental”, Deleuze “retoma os termos da critica kantiana, mas a
transforma em si mesmo imprimindo nela a tor¢cdo monstruosa e fecunda de uma critica
do sujeito”. (idem., p. 17). A consequéncia inevitdvel é o enfrentamento do estatuto

subjetivo da estética, propondo uma transformacéo radical.

deixam de ser apenas melodias que acompanham o percurso de um mapa territorial para se tornarem elas
préprias paisagens sonoras: a melodia entrou em devir-paisagem [...] Nesse estadio de complexificacdo
[‘reorganizacdo das fungdes e reagrupamento de forgas’], o ritornelo tende a desligar-se desse mesmo
territdrio que lhe permitiu tornar-se expressivo. Tende a desterritorializar-se, a adquirir uma dindmica
independente, a concentrar-se com as forgas cosmicas do exterior” (GIL apud DELEUZE & GUATTARI,
2008, p. 130).
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A Estética ndo se trata mais de uma ciéncia do sensivel tal como ocorrera em sua
fundacdo: seja como ciéncia do conhecimento sensivel perfeito, proposta por
Baumgarten, seja como a Estética kantiana fundada no juizo subjetivo. Essa nova maneira
de pensar se realiza por meio de forgas vitais, se efetua empiricamente, e se recusa
terminantemente & recognicéo e ao transcendente. E facil compreender porque a Estética
inscreve-se no “programa” do pensamento deleuziano. Em primeiro lugar porque é nela
que o problema do sensivel ou da faculdade da sensibilidade adquire relevancia
(transcendental) filos6fica; em seguida, porque, ainda que desfeita a tradicional hierarquia
da metafisica, o sensivel mantendo sua heterogeneidade ou até mesmo sua exterioridade,
com relacdo ao chamado “inteligivel”, o que muda, e ¢ essa a novidade que Deleuze nos
traz, € que 0 pensamento acontece necessariamente a partir do seu encontro violento com
a exterioridade. A chave para engendrar esse novo pensamento, que néo se reduz a uma
representacdo subjetiva, esta no ser do sensivel, isto é, na diferenca de intensidade que

aparece, pela primeira vez, como o limite da sensibilidade:

E estranho que se tenha podido fundar a estética (como ciéncia do sensivel) no
que pode ser representado no sensivel. E verdade que nio é melhor o
procedimento inverso, que subtrai da representacdo o puro sensivel e tenta
determind-lo como aquilo que resta, uma vez eliminada a representagdo (um
fluxo contraditério, por exemplo, uma rapsddia de sensacdes). Na verdade, o
empirismo se torna transcendental e a estética se torna uma disciplina apoditica
quando apreendemos diretamente no sensivel o que s6 pode ser sentido, o
préprio ser do sensivel (DELEUZE, 2018a, p. 87).

Todavia, a diferenca de intensidade s6 é encontrada e sua atuacao legitimada, se
houver uma profunda reconfiguracdo do transcendental enquanto condicdo de
possibilidade para o pensamento, assim como romper com o seu fundamento, apresentado
como uma imagem da representacdo. Deleuze situa o pensamento fora de uma imagem
representativa e, assim, concebe-o de maneira inédita para a filosofia, numa estreita

relagdo com a arte.

A critica de Deleuze ao pensamento representativo esta centrada na critica da
imagem do pensamento. Retomando esse tema na questdo com a arte, Sauvagnargues
ressalta a importancia de Proust para Deleuze. O romance da uma solucdo para o
pensamento sair do dominio da representacéo e tornar-se experiéncia, fora da imagem.
N&o se trata de uma realizagdo que a filosofia ndo alcanca por si s, mas a filosofia que

forja conceitos sobre a arte ¢ capaz de levar em conta “a vida do pensamento, que seu
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préprio modo ideacional recobre na maior parte do tempo: ilusdo objetiva do pensamento,
que o recurso a arte dissipa” (SAUVAGNARGUES, 2009, p. 302). Desempenhando um
papel crucial, a arte produz as condic¢des da experiéncia real reunindo os dois sentidos de
estética por meio do ser do sensivel. A arte € uma criacdo de sentido, por isso ela pode
ser considerada como uma experimentacdo sensivel no sensivel capaz de forgar o

pensamento.

A autora destaca o modo como Deleuze 1€ Proust “kantianamente” ao aplicar o
esquema do uso transcendente das faculdades & Recherche. Mas é necessario explicar a
ironia de Sauvagnargues ao qualificar a leitura deleuziana de Proust como “kantiana”.
Como é sabido, para Kant, o unico uso legitimo (quer dizer, critico) das faculdades é o
uso imanente; o uso transcendente da faculdade é totalmente condenado por Kant. Como
sempre, Deleuze inverte o sinal e torna positivo 0 uso transcendente, designando-o
mesmo como um uso “superior, sob a agdo do signo” (idem., p. 71). Além disso, Deleuze
valoriza o “modo involuntario” (idem), sob o qual isso acontece, o que nao deixa de ser
outra heresia contra Kant, uma vez que a representacdo (que resulta do “uso imanente”
das faculdades) é sempre uma operacdo consciente da parte do sujeito. Em Proust e 0s
signos, nos é apresentada a distingdo entre os termos ‘transcendental’ e ‘transcendente’,
de acordo com a arquiteténica que o proprio Deleuze ja defendera em seu livro, A filosofia
critica de Kant, a qual ndo corresponde exatamente aquela sustentada por Kant em sua
filosofia critica. Entdo: ‘transcendental’ diz respeito a forma da faculdade e
‘transcendente’, ao uso superior de cada faculdade.

Uma faculdade nasce a partir do seu exercicio transcendente desconforme ao uso
da faculdade legitimado pelo senso comum e liberada de todos os limites e de todas as
determinagdes normal e “kantianamente” impostos a ela. O exercicio transcendente nao
é decalcado do exercicio empirico, pelo fato de ele apreender somente o que lhe é proprio
e, portanto, o que normalmente fica inacessivel ao senso comum. Por isso 0 empirismo,
ao qual o transcendental, ¢ chamado de “superior”, e o uso transcendente da faculdade ¢
a sua pratica. A colagem entre Kant e Proust nos permite comparar a oposi¢éo proustiana
entre o voluntario e o involuntario, a ponto de talvez substitui-la pela distin¢do kantiana
entre o empirico e o transcendental. O éxito da operacdo se deve a distincdo entre o0s
signos da arte e 0s signos vitais. Essa distingdo depende da faculdade que é levada ao seu
exercicio transcendente e de qual acordo entre as faculdades o exercicio superior exigira
(idem).
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Mais do que um modo de funcionamento, Deleuze busca a natureza das exigéncias
das faculdades, insistindo na ruptura com o decalque do transcendental do empirico, por
meio da relacdo conflituosa. Cada faculdade forcada ao limite maximo de sua poténcia
desregula-se, passa a desobedecer a suas regras e constitui um acordo discordante,
revelado por Kant na “Analitica do sublime” (parte da Critica da Faculdade de Julgar).
O que faz Deleuze? Transforma o acordo-discordante do sublime em paradigma ou
génese dos demais acordos, numa leitura que nenhum intérprete de Kant aceitaria. E mais
do que isso, apela para a formula de Rimbaud (“Eu ¢ um outro”) para definir o Cogito
kantiano e finalmente, ndo hesita em fazer um retrato de um Kant rimbaudiano, ao definir
a poesia do futuro como um “desregramento de todos os sentidos” (DELEUZE, 2008, p.
44). Sem se acomodar numa boa natureza e seguir um caminho reto, as faculdades sdo
usadas de modo involuntério, pois o voluntario pertence ao empirico. A relacdo entre as
faculdades é caracterizada por uma violéncia reciproca, violéncia essa que pde a
faculdade diante do seu objeto préprio. Cada faculdade comunica a outra, a violéncia que
ela sofreu, aniquilando por si mesma o eixo que se “mantinha no elemento empirico da
doxa, para atingir a sua enésima poténcia, como ao elemento do paradoxo no exercicio
transcendente” (DELEUZE, 2018a, p. 193). As faculdades deixam de convergir num
esforco cooperativo para o reconhecimento de um objeto, passando a promover um
“esforco divergente”. A partir desse processo, estardo dadas condi¢gdes necessarias para
lidar com o que se passa entre 0 empirico e o transcendental e, assim, reunir pensamento

e sensacao.

Contra a disposicdo de um unico objeto para todas as faculdades, convergindo no
sujeito, Deleuze propde que exista um objeto para cada faculdade, e que cada uma o
apreenda por meio de uma relacdo diferencial e autbnoma junto aos seus objetos e as
outras faculdades. Além disso, o tempo interiorizado pde em conflito a sensibilidade e o
pensamento, fazendo com que a diferenca seja a condi¢cdo para este ultimo. Assim, o
acordo é sempre discordante, e a condicdo da relagdo discordante entre as faculdades é
ser produzida a partir de uma violéncia que coloca uma faculdade diante da diferenca e
do conflito com as outras. As faculdades irdo revelar uma triplice violéncia ou limite: 1)
“violéncia daquilo que forca a exercer-se”; 2) violéncia “daquilo que ela ¢ forcada a
apreender”; 3) violéncia “daquilo que s6 ela tem o poder de apreender, todavia também o

inapreensivel (do ponto de vista do exercicio empirico)” (idem., p. 196).
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A sensibilidade tem origem na diferenca de intensidade. A diferenca de
intensidade € o dado irredutivel da sensibilidade, ndo ha mais nada além desse estagio.
Mas, de onde vem o pensamento? Ele é originado de um encontro com o que forga a
pensar, sendo o pensar um ato de extrema necessidade e paixd. O encontro é
proporcionado pela sensibilidade com um signo (aistheton) composto por forgas e situado
no mundo. O signo ndo se localiza na interioridade do sujeito pensante. O que nos faz
pensar nao surge de um exame ou rastreamento de si mesmo, movimento voluntario de
um sujeito isolado do mundo, como o Cogito cartesiano; também ndo é o jogo ou
harmonia das faculdades com os seus objetos. O que nos faz pensar é algo contingente
que irrompe no mundo, de modo violento, imprevisto e que nos obriga, num comando,
espécie de imperativo, ao pensamento. Do ponto de vista da sensibilidade, o signo € o que
sO pode ser sentido e, ao mesmo tempo, do ponto de vista da recognicéo, é o insensivel.
Porém, o sensivel pode ser alvo de outras faculdades, estabelecendo uma relagdo com
outros objetos que podem ser lembrados, imaginados, concebidos. Ao invés de um ser
sensivel, 0 encontro com o signo possibilita 0 acesso da sensibilidade ao ser do sensivel,

isto €, a condicdo do que é dado.

A sensibilidade possui a intensidade como seu objeto proprio e a Diferenca
(diferenca de intensidade) como condi¢do de aparicdo de todos os fendbmenos. Nao se
confundindo com a oposi¢ao qualitativa no sensivel, a Diferenga “cria, a0 mesmo tempo
a qualidade no sensivel e o exercicio transcendente na sensibilidade” (idem), ou seja, 0
principio transcendental. A Diferenga é, portanto, “a razdo do diverso qualitativo”, sendo
nela que o fendmeno vem a luz como um signo: “O mundo intenso das diferengas, no
qual as qualidades encontram sua razdo e o sensivel encontra seu ser, é precisamente 0
objeto de um empirismo superior” (idem., p. 87). O objeto da sensibilidade, a intensidade
em estado puro, é recoberto por qualidades extensas, permitindo assim que outras
faculdades o apreendam. Isso explica o motivo pelo qual, sem ser sentida do ponto de
vista empirico, a intensidade sé é sentida do ponto de vista da sensibilidade transcendente,
que a “apreende imediatamente no encontro” (idem., p. 197). Destarte, a sensibilidade
ultrapassa o exercicio empirico rumo a um exercicio transcendente, por ter encontrado o
seu limite na intensidade, liberando-se das restri¢des do senso comum, que exigiam dela
um exercicio cooperativo com as outras faculdades. Cabe, ainda, recuperar a
caracteristica da sensibilidade como abrigo da distin¢cdo entre os dois principios: o
transcendental e o empirico. O principio transcendental da sensibilidade € Diferenca,
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enquanto os principios empiricos sdo a qualidade e o extenso; entre esses dois principios,
h& uma diferenca de nivel. A intensidade como principio transcendental assume a forma

da diferenca por meio de uma profundidade original do espaco como intuicdo pura.

Apesar de cada faculdade lide com o seu limite, elas ndo se desintegram. Ainda
que ndo concordantes, insubmissas as regras do bom senso ou do senso comum, aquelas
mesmas que logo distribuem de modo previamente determinado: sujeito de um lado,
objeto, de outro, as faculdades se relacionam, de maneira conflituosa, tensa ou paradoxal.
Esse elemento incapturdvel, que ndo se deixa totalizar, € a intensidade que fica na base
da relacdo paradoxal, impedindo o acordo, desabilitando as agdes do senso comum e do
bom senso. Por mais que a intensidade seja préopria da sensibilidade, ela transita pelas
outras faculdades, memoria e imaginacao, fazendo com que cada uma comunigue a outra

a violéncia que a arrasta ao seu limite proprio, atingindo o pensamento.

O pensamento, por sua vez, também é uma faculdade que atinge o seu limite,
através de um processo igualmente violento, iniciado nos limites da sensibilidade. Para
Deleuze, o pensamento ¢ uma faculdade, pois possui uma forma transcendental, um
exercicio transcendente e um objeto diferencial, mas ele recebeu um solo do fundamento
e aceitou a determinacdo do juizo para distribuir e se distribuir nesse solo. Esse foi o
decalque do transcendental sobre o empirico promovido pela filosofia dogmatica que
erigiu uma Imagem do pensamento. Em Nietzsche e a filosofia (2018b, p. 133), Deleuze
ja havia denunciado as teses que asseguram a Imagem do pensamento: a veracidade do
pensador; a exterioridade do erro; 0 método que evita o erro isentando o pensamento de
relacBes concretas com o que ele pensa. O que chama a atencdo na Imagem do
pensamento ¢ ela conceber o verdadeiro como um “universal abstrato” e nunca se referir
as “forgas reais que criam o0 pensamento”. Ao contrario da filosofia dogmatica, em que o
pensamento ja possui a forma da verdade e o pensador é dotado de uma boa vontade,
desejando materializar essa verdade, Deleuze defende o pensar como algo criador, em

vez de rememorativo ou reflexivo.

A proporcdo que o pensamento entra em relagdo com as outras faculdades
(imaginagdo, memoria, linguagem, etc.) abdicando da forma do senso comum, a
sensibilidade possui um privilégio no processo do comego do pensar. Além de ser forcada
pelo encontro com o signo a sentir o ser do sensivel, a sensibilidade forga o pensamento

a apreender o ser do inteligivel (cogitandum, noeton). Em vez de ser no senso comum ou
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nele mesmo, como na recogni¢do, o caminho para 0 que € pensado € tracado a partir da
sensibilidade, possuindo sua génese na intensidade. Na sensibilidade, o signo e o ser do
sensivel sdo sindnimos, “o intensivo, a diferenga na intensidade ¢ ao mesmo tempo o
objeto do encontro e 0 objeto a que o encontro eleva a sensibilidade” (DELEUZE, 2018a,
p. 198). Apenas na sensibilidade ocorre essa sinonimia entre o objeto do encontro e o ser
dessa faculdade, mas a intensidade ndo se restringe a faculdade da qual ela é ser, donde a
relacdo disjunta entre as faculdades. Deleuze conecta diretamente sensibilidade e
pensamento, apresentando uma perspectiva inovadora para a relacdo entre o empirico e o

transcendental:

E sempre a partir de um sinal, isto ¢, de uma intensidade primeira, que o
pensamento se designa. Através da cadeia quebrada ou do anel tortuoso, somos
violentamente conduzidos do limite dos sentidos ao limite do pensamento,
daquilo que s6 pode ser sentido aquilo que s6 pode ser pensado (idem., p. 323).

Junto com Nietzsche, Deleuze (2018b, p. 139) duvida que o aprendizado e o
encontro ocorram de acordo com um método. Vem dai a sua tese de que sO se pensa a
partir de forcas exteriores que nos incomodam, mas isso s6 acontece se o sentido do
pensamento estiver em forcas ativas, do contrario ainda ndo pensamos. O pensamento €
uma questdo de tipologia das forcas, remetendo para onde esta o que é pensado.
Abdicando de um modelo, esse procedimento privilegia uma cultura, no sentido grego da
paideia, compreendida por Nietzsche como uma selecdo (DELEUZE, 2018a, p. 222;
DELEUZE, 2018b, pp. 138-141). Com uma forgca e uma cultura, o pensamento pode
combater a despotencializacdo e a sistematizacdo as quais ele foi submetido pelo

fundamento que atribuiu ao pensamento uma imagem.
4. A TESE DAS CONSEQUENCIAS DO EMPIRISMO TRANSCENDENTAL

Ao valorizar a aisthesis como problema para o pensamento, Deleuze vai além dos
objetos costumeiros, seja da estética, compreendida nos limites de uma filosofia da arte;
seja do pensamento, com o ser, a légica, o conceito, todos reunidos numa dialética,
enquanto teoria da ideia. Em vez de valorizar um em detrimento do outro, Deleuze
constitui um pensamento/sensacdo, que reiine paradoxalmente estética e dialética, teoria
da ideia e teoria da sensacdo. Sobre esse tema, seguiremos a tese de Lapoujade, que
interpreta o empirismo transcendental como a doutrina resultante da abolicdo do

fundamento e afirmacdo do a-fundamento como diferenca. Dessa maneira, 0 USO
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transcendente das faculdades, que denuncia o decalque do empirico sobre o
transcendental promovido por Kant, ¢ melhor caracterizado pela “relacdo imediata que
ele estabelece entre estética e dialética, entre o sensivel e a ldeia, o fendbmeno e o
nameno”. (LAPOUJADE, 2015, p. 101). O resultado mais impactante dessa operacao é
a pulverizagdo da analitica, que pertence ao dominio da metafisica. A analitica perde sua
funcdo, pois as coordenadas sujeito/objeto ndo constituem mais a relacdo entre o objeto e
a ideia. A constatacdo do desaparecimento da analitica estd na propria estrutura de
Diferenca e repeticéo, pois os seus dois ultimos capitulos “Sintese ideal da diferenca” e
“Sintese assimétrica do sensivel” correspondem, respectivamente, a dialética e a estética.
A recusa das coordenadas sujeito/objeto, por parte de Deleuze, ocorreu no capitulo
anterior dessa obra: “A imagem do pensamento”, por isso a nossa passagem necessaria

pela relagdo entre as faculdades.

Com frequéncia, Deleuze foi-nos apresentado pelos/as comentadores/as como um
anti-dialético, sob a alegacdo de ele negar todo tipo de mediagdo. Sutilmente diferente
deles/as, Lapoujade nos propde um Deleuze “dialético”, cujo projeto ¢ fazer colapsar as
mediacOes entre o sensivel e a Ideia. Segundo essa tese, a dialética, enquanto teoria da
Ideia (a terceira sintese), confunde-se “com a matéria intensiva do sem-fundo” (idem., p.
100). As relacdes diferenciais compdem a Ideia, habitam o a-fundamento e sdo, ao mesmo
tempo, o principio da realidade sensivel. “N&o ha ideia sendo dessa matéria (materialismo
de Deleuze); inversamente, essa matéria ndo pode ser pensada sendo como ldeia (do
mesmo modo idealismo de Deleuze)” (idem). Ha, portanto, uma “ontologia materialista”
(HARDT, 1996, p. 124), na qual a matéria intensiva sé pode ser sentida. A nosso ver,
esse raciocinio implica em uma individuacdo intensiva, que combate 0 pensamento

idealista.

A obra de arte moderna, tal como Deleuze a define, tem a capacidade de reunir
pensamento e sensacdo, rompendo com a representacdo e esvaziando o mundo da doxa.
Aqui a arte ndo vale mais como um meio para o pensamento se relacionar com o confuso,
como propusera Baumgarten. Essa posicdo eleva a estética ao status de modo de
pensamento, muito além de uma filosofia restrita a formular conceitos de arte ou de uma
teoria do sensivel as voltas com as formas da experiéncia do conhecimento. Lidando com
o sensivel puro, a estética desconstrdi a ordem da doxa e, ao mesmo tempo, faz com que
a obra ndo se oriente por uma Unica logica. A obra deixa de ser uma “totalidade organica”,

como afirma Deleuze referindo-se a obra de Proust. A arte convive sem maiores
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problemas com aquilo que Ihe é estranho e a desloca. Deleuze encontra em Proust a
concepgado do pensamento que nao € guiado por um “eu voluntario” e, sim, por “forcas

involuntarias”, afirmando o que vai além dos individuos e das pessoas:

E preciso também ser capaz de amar o insignificante, de amar o que ultrapassa
as pessoas e os individuos, é preciso também se abrir aos encontros e achar
uma linguagem nas singularidades que excedem os individuos, nas
individuacbes que ultrapassam as pessoas. Sim, uma nova imagem do ato de
pensar, de seu funcionamento, de sua génese no proprio pensamento, é
precisamente isso que buscamos (DELEUZE, 2006, p. 180).

O artista torna-se melhor pensador do que o filésofo amigo do pensamento, na
medida em que ele consegue captar o0 signo, que esta fora do pensamento. O pensador é
afetado por um signo, que o forca a desenvolvé-lo. O pensar nada mais é do que decifracéo
de um signo. Essas ag0es séo definidas como “a forma da criagao pura” (idem., p. 91). Na
arte e nas revelagdes, que surgem da violéncia do encontro com 0s signos, o pensamento
é extrapolado, e as faculdades impelidas ao maximo de suas potencialidades. Se pensar
ndo € reconhecer, a afinidade entre arte e pensamento aumenta, enquanto campo da
criacdo, pois ela possui signos préprios. Os signos artisticos pressionam uma faculdade,
e ela mobiliza o pensamento a pensar a relagcdo entre o signo e o sentido, ou seja, aquilo
que se deve decifrar e a propria decifracdo. O pensador &, portanto, um egiptélogo, um

decifrador de hierdglifos.

Com uma nova defini¢ao d"“o que significa pensar”, a filosofia pde em dia sua
tarefa, tornando-se capaz de criar novos espacos-tempos. A tentativa de liberar o
pensamento das imagens que o0 aprisionam € agraciada com a cria¢do dos dois conceitos
de diferenca e de repeticdo. Se a filosofia tem uma tarefa, essa é a da criacdo de modos
de pensar de acordo com as distintas situacOes, sem necessidade de um fundamento que
a determine ou de um juizo que a regule. Portanto a filosofia “deve fazer por conta propria
as revoluces que se fazem em outros lugares, em outros planos, ou as revolugdes que se

preparam” (idem., p. 178-179).

Como sugere Lapoujade, Deleuze segue um segundo sentido de filosofia critica,
tendo como referéncia Nietzsche, Lucrécio e Espinosa, que se arriscam em prol de um
pensamento sem imagem. Esse segundo sentido de critica se deve ao seu inconformismo
em desvelar os “falsos contetidos”, s isso seria inofensivo. Deleuze quer questionar as

“verdadeiras formas”, do capitalismo ou do imperialismo, revolvendo suas condigoes,
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habitos e exercicios, e ndo se conformando apenas em estampar as suas falhas. A filosofia
critica é experimentativa. O que quer dizer que a experimentacdo é maneira de expressar
0 pensamento sem imagem e que a diferenca e a repeticdo sao irredutiveis a representacao.
Ao abolir as coordenadas sujeito/objeto, da-se a ruptura da representacao, e a afirmacéao
da experimentacdo atinge uma dimensdo sub-representativa, i.e., pré-subjetiva,

conquistada na diferenca de intensidade enquanto razao do sensivel.

Uma das principais consequéncias do empirismo transcendental € alcancar a
experimentacgdo, ao promover uma comunicagdo do diferente pelo diferente e desfazer
esta relacdo tdo primacial quanto é a entre sujeito-objeto. Um dos alvos relevantes dessa
demolicdo da estrutura sujeito-objeto é justamente o sujeito, a quem a tradicdo moderna
inegavelmente concedeu a primazia, como sdo exemplares Descartes e Kant. Eis algumas

exigéncias de Deleuze para a experimentagao:

E preciso que cada ponto de vista seja ele mesmo a coisa ou que a coisa
pertenca ao ponto de vista. E preciso, pois, que a coisa nada seja de idéntico,
mas que seja esquartejada numa diferenca em que desvanece tanto a identidade
do objeto visto quanto a do sujeito que vé (DELEUZE, 2016, p. 225).

Sem as coordenadas sujeito/objeto, a percepgao deixa de ser representacao e passa
a ser uma vidéncia, ndo mais restrita a um adjetivo do olhar de quem vé. A vidéncia é
“uma qualidade possivel da propria imagem”. A arte da a ver ou a ouvir a ldeia entre as
formas, e o artista € o responsavel por apresentar a Ideia em uma matéria expressiva
(DELEUZE, 2008, p. 9;16). A arte independe das coordenadas representativas e se abre
para uma visao que captura o ser do sensivel (LAPOUJADE, 2015, p. 103). Trazer a ldeia
ao nivel da percepcdo significa fazer subir o sem-fundo, o indiferenciado. O empirismo
transcendental pretende instituir um modo novo de pensar, através de outra relacdo entre
as faculdades, desobedientes dos limites e regras que as amarravam aos pressupostos.
Esse novo modo de pensar destitui a relagcdo espectador-obra no &mbito da representacéo.
O que estd em jogo é como elevar-se a uma Vviséo intensa, incapaz de ser produzida no
senso comum dada a sua proliferacdo de clichés. E necessario sair das condicbes da
experiéncia possivel em direcdo a experiéncia real que é promovida pela arte, a qual exige
um uso das faculdades cindido e separado do senso comum, aquele que, como vimos,

ocorre no acordo discordante.

22



ARTEFILOSOFIA
ISSN:2526-7892

Seguindo as pistas de Lapoujade, cabe dizer que Deleuze nunca abdicou dessa
postura, tanto € que em Cinema Il — A imagem-tempo chama atencdo para a personagem
Irene de Europa 51, de Roberto Rossellini. Irene é uma personagem burguesa que passa
a ter a experiéncia dos conjuntos habitacionais, favelas e fabricas. Apds a morte de seu
filho, ela esta diante de uma situacdo limite: “pensei estar vendo condenados”, sdo as suas
palavras. Seus olhos ndo sdo mais os olhos pragmaticos e organizadores de uma dona-de-
casa, percorrendo agora “todos os estados de uma visao interior”. A grande transformagao
¢ que “ela vé, aprendeu a ver”, e esse € cinema “um cinema de vidente, ndo mais de agao”
(DELEUZE, 2013, p. 11). Na arte de vidente, a imagem da a ver o que permanece
bloqueado pela representacdo (idem., p. 32). Essa imagem nao pode ser representada, ela
vai em direcdo ao espiritual puro, antes do préprio homem, o que sé pode ser

experimentado pelo vidente.

Deleuze encara a nossa civilizagdo ndo como uma civilizagdo da imagem, como
muitas vezes nos dizem e, tantas outras, nos obrigam a acreditar, mas como uma
“civilizagdo do cliché€”, cheia de riscos e ameagas, pois “todos os poderes t€ém interesse
em nos encobrir alguma coisa na imagem” (idem). Por outro lado, nem tudo esta solapado
pelos bloqueios dominantes dos clichés. Ao mesmo tempo em que a imagem sofre com a
imposi¢do do cliché, ela resiste tentando “fazer buracos” nele, sair dele. Para alcancar
essa imagem irrepresentavel, ndo cabe fazer progndsticos ou previsdes tentando antecipar
até onde ela é capaz de nos levar. Em vez disso, é preciso “tornar-se vidente” (idem), ver

além do cliché.

A literatura também abriga essa reunido do pensamento com a sensacdo ao
comunicar diretamente o ser do sensivel com o ser do inteligivel, fora do sentido comum.
Em Proust, o narrador busca sair do circulo que o movimenta da decepc¢do do lado do
objeto, causada por uma “tentativa de interpretagdo objetiva”, e procura corrigir essa
situacdo por meio da “interpretacdo subjetiva, em que reconstruimos conjuntos
associativos” (DELEUZE, 2010, p. 34). A linha do aprendizado passa por esses dois
momentos: 0 objetivo e o subjetivo. O signo encontra-se em uma dimensao mais profunda
do que o objeto que o emite, e 0 sujeito ndo tem contato com o signo apenas interpretando-
0 a partir de uma projecdo sobre o objeto. O sentido do signo habita a profundidade
inacessivel as faculdades do sujeito em seu uso ordindrio, no entanto ele “se liga a esse

sujeito, se encarna pela metade em uma série de associagdes subjetivas” (idem). Sem estar
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preso ao objeto desejado nem ao sujeito desejante, 0 pensamento puro passa a ser puro e

exposto pela visdo que alcanca diretamente a Ideia.

Assim, podemos trazer algumas nog¢BGes de como a estética surge como um
problema que redefine o estatuto da filosofia ao conjugar paradoxalmente pensamento e
sensacdo, elaborando um novo cenario em que o conceito de sujeito é insuficiente para as
novas exigéncias. Deleuze privilegia um pensamento engendrado em relacdo direta com
as sensacoes e, a0 mesmo tempo, ocorrido ndo mais a partir da reproducao das estruturas
empiricas no transcendental. A questdo central consiste em mostrar como o pensamento
é engendrado, dentro e fora da filosofia, sem recorrer a pressupostos objetivos ou

subjetivos, e adotando a arte como decisiva para 0 pensar.

Ao seu modo, Deleuze também buscou fazer “ver”, mas ver uma ideia encarnada
na matéria de um corpo, ndao é uma tarefa qualquer, e ndo se faz sem uma completa
redefini¢do do quadro das faculdades, assim como do “comportamento” delas, destacando
a relacdo de violéncia e ndo a de harmonia. A Estética totalmente reelaborada tem um
papel essencial no pensamento deleuziano, aqui sintetizado pela denominag¢ao Empirismo
transcendental, o qual afirma a possibilidade de um pensamento sensivel, sem a primazia
do sujeito. Reabilitando o caréater sensivel das intuicBes puras de espaco e de tempo da
Estética transcendental, mas avancando além das “formas a priori” kantianas, o
empirismo transcendental alcanca as matérias, como esta exposto nas primeiras sinteses
do tempo e do inconsciente, no segundo capitulo de Diferenca e repeticdo. Se a
experiéncia era 0 processo de constituicdo ou de producgédo de subjetividade, as ideias

constituidas por multiplicidades transitam pela rachadura do Eu.

Ao seguir a proposta de Deleuze de um pensamento sensivel, a partir da
importante e complexa nocao de “empirismo transcendental”, cujas bases ndo dependem
mais das coordenadas sujeito e objeto; passando pela “teoria diferencial das faculdades”
e suas implicagdes no conceito de sujeito, constata-se que elas séo etapas decisivas para
sustentar a “reviravolta estética”. Essas teses possibilitaram elucidar como o esforco de
Deleuze foi para inscrever a ideia nos proprios corpos, e € esse um modo inedito de
filosofia tratar a Estética, ndo como uma reflexdo conceitual sobre a arte, e, sim, como
problema para o pensamento, o qual s6 € possivel enquanto pudermos experimentar a

ideia nos corpos.
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