Farrapos de frases,
tracos de movimento

Tarcisio Ramos Homem*

“Uma caricia também pode ser uma danga”. Ao proferir esta frase,
0 dramaturgo Raimund Hoghe — uns dos primeiros dramaturgos a
adentrar o universo da danga, mais especificamente, o universo da cria-
¢do bauschiana no final dos anos 70 — nos dé pistas sobre uma nova e
transformadora maneira de olharmos para 0 movimento dangado. Cer-
tamente, ele vem enfatizar um novo tempo onde néo s6 caricias e ges-
tos do cotidiano se tornariam dangas, mas também a consolidagédo do
nao-espetaculo de danca e, até mesmo, a visdo da arte como “antiarte”.
Um novo tempo que ampliaria discussfes, quebraria e discutiria para-
digmas, propondo assim novas ordens, ou mesmo uma “desordenaco”
na composicdo da cena que danga na contemporaneidade, apresentan-
do caracteristicas como a multiplicidade de informages, uma “nova”
percepcdo da realidade, a fragmentacdo e justaposicdo das imagens, a
possibilidade de a danca acontecer em um corpo muitas vezes ndo
educado por esta e a relagdo com novas midias.

A busca do “ndo ao espetdculo de danga” e até mesmo do
“ndo ao fato de alguém se mover ou se fazer mover” (RAINER
apud Gil, 2002, p. 151), faz com que a danca se estabele¢a néo so-
mente como uma nova forma de arte, mas, de acordo com Garaudy,
como “uma nova maneira de existir” (1973, p. 147), permitindo a
arte, dessa forma, refletir e integrar o mundo que a cerca. A danca
passa a privilegiar a heterogeneidade, a energia do movimento (da
acdo), a combinacdo de diferentes vocabulérios (interdisciplinarida-
de), a desconstrucdo da narrativa, a exposi¢do do real dos corpos, do
tempo, do espaco. Com a presenca de um pensamento/movimento
de danga ampliado, nasce, também, a necessidade de ampliagdo e
reflexdo sobre a dramaturgia da danca e de seus elementos consti-
tutivos.

Assim, ndo caberia, a priori, apresentar um conceito fechado
de dramaturgia na danca contemporanea, a hdo ser que, COMOo NOs
afirma Adolphe, esta fosse “um exercicio de circulacdo” (1997). Cir-
culagdo que, para ser promovida, convida-nos a ampliar nossa per-
cepcdo diante da pluralidade de elementos norteadores da criacdo
e de opgBes dramatirgicas a serem eleitas. A percepcdo desses ele-
mentos gera novos desdobramentos. Verificamos que, ao reconhe-
cermos a presenca dos elementos dramatdrgicos constitutivos em
uma obra (vale lembrar que cada obra/criagdo genuina ira revelar-
nos elementos genuinos), acabamos também por refletir sobre suas
estratégias, possibilidades de conexdo, conceitos e contextualiza-
cOes. Nesse trajeto deparamo-nos com a capacidade da danca de
criar estados que nos permitem vagar pelo terreno da subjetividade,
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da imponderabilidade, do pulso sempre presente, mas que também
nos levam ao encontro da materialidade do movimento, ainda que
este tenha um carater de devaneio ou de sonho.

O principal elemento dramatdrgico é, portanto, o préprio mo-
vimento dancgado, nos revelando de forma subjacente uma dramatur-
gia do bailarino ou do corpo que danca.

Além da percepcdo da dramaturgia do bailarino — o habitante
de um corpo que nos toca duravelmente (Pickels, 1997) —, e da rela-
¢éo entre danca e recursos teatrais (a criagdo de uma personagem, a
construgdo do subtexto, o desenvolvimento de uma linha continua
de acBes), podemos ainda considerar varios outros aspectos como
norteadores da composicao dramaturgica.

O entre lugar... Conexdes

A danca é uma linguagem perecivel, sempre em transito, plena de qua-
lidades que provocam relagfes que se estabelecem, sempre, num tempo
presente. Uma linguagem que, segundo Abreu?, “s6 se estrutura se en-
trar em contato”. A dramaturgia vem criar esse contato ao promover,
de acordo com Céssia Navas?, “a solidariedade entre os elementos da
cena”, estabelecendo conexdes entre eles e permitindo a circulagdo de
uma estrutura em rede, de uma teia. Essas conexdes, segundo a pesqui-
sadora, fazem-se entre “(...) cena e mundo, entre eu e 0 outro, 0 dentro
e o fora, entre 0 eu e a consciéncia do eu, seria assim, mais ou menos,
uma solidariedade entre p6los ou varios p6los”.

Para Herrmann?, a dramaturgia engloba tudo: “engloba o meu
modo operante de capturar, de fazer conex8es com a vida”. Nessa
operacdo de captura, outras possibilidades se configuram: a conexdo
entre metaforas corporais que produzem outro nivel de comunicacao,
o0 qual possui uma logica prépria, que, segundo Dudude, é uma “logica
inventada e descontinuada”.

A dramaturgia pode ser criada a partir da investigacdo de textu-
ras, volumes, intensidades (dinamicas), textos. Pode, ainda, apoiar-se na
relacdo entre pulso e sensacdo/estados produzidos. A nogao de tempo
(passado, presente e futuro) agencia-se de forma diferenciada na orga-
nizacdo da tessitura dangante, pois a hogdo légica que trafega entre as
imagens cénicas (metaforas) é revelada sempre na pulsacdo do tempo
presente e na sensacdo que ela nos traz. Nas palavras de Luis Alberto
de Abreu:“Tem que se levar em consideracdo na danca esse aspecto da
linguagem, que ela se da no aqui, agora, no pulso, aqui, agora”.

Outro elemento importante para a percepcdo de uma organizagao
dramatdrgica é a relagdo entre o corpo e o0 ambiente, o palco, o lugar
onde determinada danga/corpo vai atuar. Espagos diferenciados trazem
informac0es diferenciadas, permitindo uma outra forma de percepcéo e
comunicacdo. Estados de danga fundem-se com e no espago. O espaco é
visto como terreno fértil onde o movimento inscreve seu traco.

Sobre a relacdo entre palco e audiéncia, Dudude ressalta a neces-
sidade de se criar uma freqliéncia entre ambos. Mesmo que fagamos um
trabalho, como nos sugere Rosa Maria Hércoles*, “que seja descolado
da recepcdo”, o publico deve estar presente na mesma pulsagdo que se



apresenta diante dele e que pode terminar por atravessa-lo e provoca-
lo. Abreu reflete sobre esse momento e afirma que se trata de um mo-
mento sagrado: “Sagrado, porque isso ndo acontece normalmente na
vida, acontece naquele momento e, principalmente na danca. Porque
a danca é silenciosa”.

Cabe a dramaturgia equilibrar o que é feito (o que esta dentro da
obra) e 0 que € visto (0 que esta fora da obra), fazer a mediagéo da per-
cepcdo do olhar, do ato de ver. Assim, podemos evitar que a circulagdo
fique bloqueada e resolva os dualismos constantemente presentes na
encenacdo. Aquela bipolaridade, linha magnética existente entre pal-
coX platéia, para Adolphe, é a responsavel por “(...) resolver a dualidade
entre o intimo e o publico” (ADOLPHE, 2007).

Outras questBes sdo, ainda, relevantes para 0 processo, COMo: 0
que aquele corpo vai vestir, que técnicas ele tem ou estd usando, qual
serd 0 ambiente em que a danga ird acontecer. Além disso, outros ele-
mentos entram em jogo, como o encontro entre movimento e mdsica
e, ainda, o didlogo entre idéia + proposicdes da direcdo + habilidade
dos bailarinos + “as necessidades do momento e de desejos que surgem
para complementar alguns sentidos”, de acordo com Arnaldo Alvaren-
ga’.Alvarenga aponta ainda para uma dramaturgia que acontece “a par-
tir de algo ndo formalizado”, uma dramaturgia que serd permeada por
diversas perguntas referentes a esse algo ao longo do processo criativo,
fomentado, a principio, pela sinestesia. Trata-se do ato de “misturar-
se” com os atuantes na espreita de uma escuta guiada, sobretudo, pelo
sentimento.

Vislumbramos, ainda, uma estreita relacdo entre danca e poesia.
Essa relacdo permite ser considerada como caracteristica a ser obser-
vada na construgdo de uma tessitura.Verificando as semelhancas entre
as duas linguagens e ressaltando os aspectos comuns entre elas, poesia e
danga revelam-se, assim, irmas, parceiras, cimplices.

O carater do movimento dancado (gesto poético) relaciona-se
com a natureza da palavra poética, sua estrutura e construgéo, dando-
nos a possibilidade de evasdo. Essa evasdo se verifica no deslocamento
do individuo do lugar concreto para 0 campo da subjetividade. A sub-
jetividade permeia a poética, habitada pela imponderabilidade trazida
pela danca e *“seus movimentos e sons dos quais ndo se pode mais que
suspeitar sua significacdo” (KERKHOVE, 1997). Assim, a dramaturgia
ndo deve se afastar das raizes da danca, ou seja, da lirica. Como nos
informaValéry:®

A passagem da prosa ao verso, da palavra ao canto, da marcha
a danga. — Este momento, a0 mesmo tempo atos e sonho. A
danc¢a ndo tem como objetivo me levar daqui pra ali, nem
0 verso e 0 canto puros. Mas eles existem para me tornar
mais presente em mim mesmo, mais inteiramente em mim
mesmo, inutilmente consumido frente a mim mesmo, suce-
dendo-me a mim, todas as sensacBes ndo tendo mais outros
valores. Um movimento particular os liberta e, infinitamente
moveis, infinitamente presentes, eles se apressam a servir de
alimento a um fogo (VALERY, s/d, p. 3).
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A grande possibilidade de abstragdo que a danca e a poesia pos-
suem — farrapos de frases, tracos de movimentos — permite que a drama-
turgia da danca possa ser vista e tecida como reguladora de intensidades,
moduladora de estados de diferentes ordens, cabendo ao dramaturgista
ver com as orelhas, escutar com os olhos. Portanto, podemos enfatizar
a forma flexivel da estrutura dramatGrgica na danca, sesmpre a se per-
guntar: como conecto, como entrelago matérias e materiais? Como
trafego entre pulso e estados produzidos? Como transito entre texturas
e intensidades, como convivo com o tempo despreocupado de passado
e futuro?

“Poesia. Sera possivel, com a ajuda do tempo, do esforgo, da suti-
leza e do desejo trabalhar-se com ordem para se chegar a poesia?” (VA-
LERY, 1957, p. 01) *. Poderia a escuta dos entre-lugares nos orientar
na busca dessa organizacdo poética? O entre pede conexdes, fala-nos
da percepcdo daquele espaco entre margens, bordas, palavras-corpos,
frases-movimentos. Espaco a ser percebido, preenchido, “ponte” a ser
construida, fio a ser costurado. Mas como construir essa conexao?

Christine Greiner’ acredita que a dramaturgia da danga organiza-
se em um lugar que ela denomina como entre: “E sempre no entre.
Entéo é entre o corpo do bailarino e 0 ambiente em que ele esta, entre
0 universo de conhecimento daquele bailarino e os outros universos
de conhecimento com o0s quais ele vai se relacionar”.

O ponto de vista apresentando por Greiner situa-nos frente a
um processo de relagfes, ndo sé no interior da danca especificamente,
mas também nas conexdes desta com outras linguagens com que ela
dialoga. Assim, Greiner diz que é ai, nesses encontros, nessas organiza-
¢Bes, que vamos encontrar o que ela chama de “nexos de sentido™ a
serem organizados: “Entdo, eu acho que esse nexo de sentido é sempre
o entre. (...) Esse nexo de sentido se cria imediatamente numa circuns-
tancia, numa empatia”.

O entre-lugar palco X platéia também é, segundo Greiner, uma
das possibilidades de encontrarmos uma organizacio dramaturgica. E
no momento em que se procuram esclarecer os procedimentos de uma
criacdo e suas conexdes que a dramaturgia se faz presente, de forma
sempre flexivel:“(...) Ela é uma pergunta, porque ela esta sempre rela-
cionada a um processo. Ndo pode ser um trogo pronto, uma resposta,
uma definicéo”.

Podemos, entdo, a partir desse esclarecimento, dizer que a dra-
maturgia, tal como é vista por Greiner, estd nha maneira como criamos
conexdes, nexos de sentido. Ela deixa de ser, assim, uma funcéo atribu-
ida somente a0 movimento dangado ou ao espa¢o ou mesmo a relagéo
entre publico e artista ou, ainda, entre o artista e 0s elementos da cena.
Tudo se relaciona, permitindo-nos entender que 0s “nexos de sentido”
(o uso do tempo, dos intervalos, por exemplo) vao estabelecer relagdes
e criar nexos de comunicacéo.

Segundo Greiner, € 0 movimento que cria a conexdo. Sintetizan-
do a questdo, ela nos informa que dramaturgia em danca é;

Como se organizam as conexdes de um espetéaculo na hora
que ele acontece. Ndo é uma coisa ja dada e nem que vai



rolar depois. Porque, claro, ficam os tragos do espetaculo.

Mas é como as conexdes se organizam naquele momento.

E é por isso que a dramaturgia néo é fixa. Porque se apre-
sentou hoje, apresenta-se amanh, entdo as coisas podem ser
muito diferentes (GREINER, 2007).

Assim, podemos afirmar que a dramaturgia em danga diz res-
peito fundamentalmente a um modo de organizar conexdes. Organi-

zar o que ndo se fixa. Conexao nos encontros, dialogos, nas margens.

Segundo Adolphe: “Dramaturgia do movimento como reconheci-
mento de um entre dois* (1997). Dramaturgia que fundamenta e po-
tencializa a energia das e entre palavras e a energia das e entre acoes
humanas a tal ponto que uma caricia também pode ser como uma danca.
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