


Schwarz - Ele ensinava em Brandeis, ao lado de Boston. Fui até 14,
com os amigos. Me preparei para a visita, queria perguntar uma
porgdo de coisas. Quando chegamos 14, a dnica coisa que ele queria
mostrar era um album de colagens que tinha feito em que se viam
vedetes de pernas abertas e foguetes balisticos intercontinentais
entrando nelas. Ele estava mesmo empenhado numa espécie de
surrealismo antiimperialista, ao qual ele dava o maior valor. Quando,
enfim, ele cansou da sessdo de colagens, conversamos bastante. Ele
me mostrou os manuscritos do "Homem Unidimensional - a Ideologia
da Sociedade Industrial", que estava terminando. Ele estava satisfeito
e disse: "Dessa vez eu dei o troco". Eu tinha acabado de ler "Eros e
Civilizagdo", que & anterior, e notei que tinha muita citagdo de Marx
sem aspas. Perguntei a razdo e ele respondeu que escrevera em parte
pelo interesse por Freud e em parte pelo desejo de veicular idéias
marxistas nos Estados Unidos, o que era impossivel se ele citasse o
préprio. Era um expediente para colocar em circulag@o coisas
inteligentes e razodveis que, com as aspas devidas, seriam barradas de
safda, antes de serem consideradas.




It seems that art as cognition and recollection depends to a great extent on
the aesthetic power of silence: the silence of the picture and statue; the silence
that permeates the tragedy; the silence in which the music is heard. Silence




belongs to art as art.

But then the question arises: why has the biological and existential content
of ‘aesthetic’ been sublimated in the unreal, illusory realm of art rather than
in the transformation of reality? Is there perhaps some truth in the vulgar
proposition that art, as a special branch of creative activity, divorced from
material social production, pertains to what Marx called the ‘prehistory’ of
mankind, that is, the history of man prior to his liberation in a free society?
And is this the reason why an entire dimension of reality remained ‘imagin-
ary’, ‘illusion’? And it is tempting to ask a related question: has now perhaps
come the time to free art from its confinement to mere art, to an illusion?
Has the time come for uniting the aesthetic and the political dimension,
preparing the ground in thought and action for making society a work of
art? And is perhaps in this sense the notion of the ‘end of art’ historically
justified? Do not the achievements of technological civilization indicate the
possible transformation of art into technique and technique into art? In
the very complete sense of a controlled experimentation with nature and
society in order to give nature and society their aesthetic Form, that is to say,
the Form of a pacified and harmonious universe?

To be sure, ‘political art’ is a monstrous concept, and art by itself could
never achieve this transformation, but it could free the perception and
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 arte. Procurou denunciar a influéncia do Parti-
tisticas. Rothko e Gottlieb lideraram esses esfor-
omunista no mundo da arte. Tao intensa foi sua
uando a Federacdo aprovou a suspensao das ati-
s dois se demitiram.

expressionista abstrato que continuou a aderir a
foi praticamente ignorado pelo mundo artistico
Isso o deixou numa situagdo perfeita para apon-
1a arte de seus antigos amigos, cujas noitadas de
inham dado lugar a residéncias em Hampton,
ujas fotos grupais como “Os irasciveis” de 1950
matérias na revista Vogue, na qual esses jovens
tores de valores que os classificavam como pin-
n ascensao”, e informavam que o mercado do
ilhava” de atividade. Reinhardt condenou cabal-
por sucumbirem as tentagOes da ambigio e da
e “fauvista de apartamento conjugado da revista
do da Harper’s Bazaar”. Barnett Newman era “o
icional da vanguarda” e “uma mescla de gritalhio
or residente” (comentdario que lhe valeu um pro-
. Reinhardt ndo parou por ai. Declarou que um
e um timulo, nao um escritério de contabilidade
74 Comparou a critica artistica a “baboseiras de
enberg como uma mistura de papa e ditador.
sionista abstrato a participar da passeata de Wa-
ys dos neeros. em acosto de 1963.
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