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Resumo: Neste artigo, analisaremos a posi¢ao de Marcuse num debate que coloca o autor
em algum grau de colisdo com o movimento da Living Art e com a New Left. A partir das
suas formulagdes sobre a funcdo da arte na sociedade unidimensional, destacadas nas
obras A sociedade como obra de arte (1967), Arte na sociedade unidimensional (1967) e
o capitulo Arte e Revolucao, do livro Contra-revolucao e revolta (1972), evidenciaremos
as guestoes relativas ao papel politico da arte, sua relacdo com a sociedade e seu potencial
emancipatorio, sobretudo na defesa que o autor faz da forma estética e da alienacdo
artistica.
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Abstract: In this article, we will analyze Marcuse’s position in a debate that places the
author in some degree of collision with the Living Art movement and the New Left. Based
in his formulations on the function of art in the one-dimensional society, highlighted in
the works Society as a Work of Art (1967), Art in the One-Dimensional Society (1967)
and the chapter Art and revolution, from the Counterrevolution and Revolt (1972), we
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emancipatory potential, especially in the author’s defense of aesthetic form and artistic
alienation.
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“Nao me peca que eu lhe faga uma cangdo como se deve
Correta, branca, suave, muito limpa, muito leve
Sons, palavras, sdo navalhas

E eu ndo posso cantar como convém

Sem querer ferir ninguém

Mas ndo se preocupe, meu amigo,

Com os horrores que eu lhe digo

Isso é somente uma cancao

A vida realmente ¢ diferente

Quer dizer

Ao vivo € muito pior”

Apenas um rapaz latino americano - Belchior

INTRODUCAO

Herbert Marcuse (1898-1979) foi um filésofo alemdo radicado nos EUA
vinculado a Escola de Frankfurt, que se tornou popular nos anos 1960-70, sobretudo no
meio estudantil e em movimentos de contracultura, assim como reconhecido teérico da
New Left!. Suas obras de maior repercussdo nos movimentos contestatdrios desse periodo
sdo Eros e Civilizacdo (1955) e O Homem Unidimensional (1964) que marcam a
relevancia que o autor conquistou neste periodo de efervescéncia politica, num contexto
de Guerra Fria e como filésofo de inspiracdo marxista de destaque atuando nas
universidades norte americanas. As obras abrangem, respectivamente, uma interpretacdo
filoséfica critica da psicanalise que vislumbra a possibilidade histérica de eliminacédo da
mais-repressao e realizacdo de um principio de realidade ndo repressivo; e a critica da
sociedade industrial avancada e de suas formas aprimoradas de controle e dominagéo
social.

Neste artigo, analisaremos a posicdo de Marcuse hum debate que coloca o autor
em algum grau de colisdo com o movimento da Living Art?. A partir das suas formulacdes
sobre a funcgdo da arte na sociedade unidimensional, destacadas nas obras A sociedade
como obra de arte (1967), Arte na sociedade unidimensional (1967) e o capitulo Arte e

1 A New Left (Nova Esquerda) se refere aos movimentos politicos de esquerda surgidos nos anos 60-70 que
renovaram a organizacao tradicional da esquerda marxista focada na questéo de classe e trabalhista, assim
incorporando as lutas pelos direitos civis das camadas oprimidas e novas formas de organizagdo politica,
portanto, a compreensdo da importancia da luta politica pelo reconhecimento dos grupos sociais subalternos
e contra as guerras imperialistas.

2 Esse conceito é utilizado por Marcuse na obra Contra-revolugéo e revolta como um género artistico que
engloba as concepcoes e agbes artisticas que visam a eliminagdo do distanciamento entre a realidade e a
representacdo/aparéncia artistica, uma performance direta, viva.
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Revolugéo, do livro Contra-revolugdo e revolta (1972), evidenciaremos as questfes
relativas ao papel politico da arte, sua relagio com a sociedade e seu potencial

emancipatorio.

Abordaremos, inicialmente, a constituicdo da sociedade unidimensional e as
consequéncias do universo estabelecido do discurso para a critica politica, como destaca
Marcuse no prefacio do ODM?, “a paralisia da critica: uma sociedade sem oposi¢io”. Em
seguida, apresentaremos de forma geral a concepgdo da “arte viva” e seus objetivos
politicos, sobretudo na conscientizacdo através da arte para a apreensdo do horror da
sociedade dividida em classes e da exploracdo capitalista. Para atingir estes objetivos seria
necessaria a abolicao da forma estética, por meio da qual se promove um apaziguamento
social, portanto, a “arte viva” implicaria numa critica a cultura burguesa e¢ sua dominagao.
Por fim, exporemos a critica de Marcuse a esta concep¢ao e sua defesa da autonomia da
arte frente a realidade, da forma estética e da alienacdo estética como potenciais

emancipatorios.

1 O UNIVERSO DO DISCURSO ESTABELECIDO

Marcuse, como bom filésofo da Teoria Critica, desdobra seu pensamento na
perspectiva de expressar a realidade dada nos termos das potencialidades que lhes sdo
imanentes. Dizendo de outra maneira, cabe a analise critica da realidade dizer o que ela é
a partir da perspectiva de como deveria ser, de tal modo que a investigacao da realidade
factual implica reconhecer os instrumentos, meios, formas de contencdo das

potencialidades de transformacéao geradas pela prépria dindmica da realidade.

No ODM, Marcuse analisa a tendéncia totalitaria da sociedade industrial
avancada, na medida dos avancos histéricos da conquista da natureza pela razéo e a
promessa de realizacdo da felicidade humana em decorréncia do progresso técnico-
cientifico, por meio do qual se garante uma crescente produtividade e uma capacidade de
producéo e distribuicdo de bens nunca antes alcancada. Entretanto, essa conquista implica

3 ODM é a sigla para One-Dimensional Man, a edicgéo brasileira que utilizamos foi publicada pela Edipro
como O Homem Unidimensional. A edi¢do brasileira dos anos 70, publicada pela Zahar, traz como titulo A
ideologia da sociedade industrial, que é o subtitulo da obra no original: One-Dimensional Man: Studies in
the ideology of advanced industrial society. A edi¢cdo norte americana que utilizamos para comparagdo,
sobretudo nas citacOes, esta referenciada na bibliografia. Optamos por utilizar a abreviagdo do titulo original
por ser 0 uso mais convencional entre os estudiosos de Herbert Marcuse.
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um maior dominio da sociedade sobre o individuo, da capacidade de desenvolver
mecanismos e aparatos que submergem os individuos aos propdésitos da sociedade
estabelecida pelo processo de dominacdo e exploracdo da natureza e de homens e

mulheres. Vejamos nas palavras de Marcuse:

A analise esta centrada na sociedade industrial avangada, na qual o aparato
técnico de producdo e distribuigdo (com um crescente setor de automacao)
funciona, ndo como a soma total de meros instrumentos que podem ser isolados
de seus efeitos sociais e politicos, mas antes como um sistema que determina
a priori o produto do aparato assim como as operac0es para servi-lo e amplia-
lo. Nessa sociedade, o aparato produtivo tende a se tornar totalitario no sentido
em que ele determina ndo apenas as ocupacdes, habilidades e atitudes
socialmente necessarias, mas também as necessidades e aspiracdes individuais.
(...) A tecnologia serve para instituir novas formas, mais efetivas e prazerosas,
de controle e coesdo social (MARCUSE, 2015, p.36).

Marcuse define o projeto societério do capitalismo avancado como um continuo
historico da dominag&o da natureza externa e interna do homem. A sociedade tecnoldgica
funde e engloba o0 meio cultural, politico e econémico num todo onipresente que rejeita
alternativas, assim busca manter o projeto politico de dominacdo que se efetiva e se
organiza com a conversdo da natureza em objeto de dominacdo. De modo que a
racionalidade tecnoldgica é racionalidade politica, portanto histérica, e que opera na

reproducdo da dominacdo e do progresso na destrutividade.

Para melhor alcancar o objetivo do nosso trabalho, neste tépico, a apresentacao
do pensamento marcuseano em relacdo a sociedade unidimensional se concentrara nas
implicacbes desta na cultura e na linguagem da administracdo total, elementos que

explicam a absorcdo dos anseios da racionalidade tecnoldgica pelos individuos.

Como ja dito anteriormente, da analise de Marcuse em relacdo a sociedade
industrial avancada e sua capacidade histérica de ampla produtividade deriva a critica da
alienacdo na sua configuracdo histérica no progresso técnico-cientifico, que possibilitou
uma producdo industrial e um consumo em massa integrando as camadas populares por
meio da fruicdo de bens, da posse de mercadorias. Na dindmica e organizacdo da
sociedade de consumo, o capitalismo se mostra capaz de alterar as contradigdes que Marx

identificou como a causa de sua propria destruicao®.

4 Com a producdo em massa e um consumo em massa, a concepcdo marxiana de que o desenvolvimento do
capitalismo levaria a contradicdo extrema entre a acumulacgao da riqueza e a extrema pobreza ndo se realiza
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A racionalidade voltada para a administracdo total da vida enquadra as multiplas
dimensGes da realidade externa e interna do homem, de modo que organiza a dindmica
da sociedade para a reproducao das relacdes de exploracdo e promove a coesao social.
Esta que é reforcada por meio dos mecanismos de administracdo das necessidades dos
individuos combinando-as aos produtos da sociedade, que assimilados na condicdo de
mercadorias produzem satisfacdo e integracdo aos anseios desta sociedade. Dita em uma
linguagem néo filosofica, entregamos as palavras de Gessinger:

L]

Corrida pra vender os carros

Pneu, cerveja e gasolina

Cabeca pra usar boné

E professar a fé de quem patrocina

[]

Satisfacéo garantida
Obsolescéncia programada
Eles ganham a corrida
Antes mesmo da largada [...]

(32 do plural — Engenheiros do Hawaii, 2001).

Nessas relacbes de consumo e instrumentos de criacdo e satisfacdo de
necessidades orientadas para a reproducdo do status quo residem o enfraquecimento do
antagonismo entre cultura e realidade social, a invalidacdo dos elementos de oposicédo a
sociedade estabelecida.

Como parte desse processo de integracao do individuo a sociedade, observa-se a
absorcdo dos valores culturais transcendentes (que constituem uma outra dimensdo da
realidade) pela ordem estabelecida, que pela reproducdo massiva, inclusive dos bens
simbolicos, acarreta a eliminagdo do carater bidimensional da cultura®>. Os meios de

comunicacdo de massa convertem o0s Vvalores espirituais em mercadorias, na

nessas condicdes, deslocando as contradi¢cGes mais latentes para outros polos antag6nicos (a luta contra a
guerra, pelos direitos civis e etc.) e o0 surgimento de novos sujeitos histéricos da transformacgéo social (0
que Marcuse considera como elementos catalisadores: 0s estudantes, 0s movimentos de negras e negros,
mulheres e ecologistas poderiam influenciar a classe trabalhadora).

® O carater bidimensional da cultura consiste na distincdo entre a realidade artistica e a realidade social. Os
aspectos dessa separacao eram mais distintivos no periodo pré-tecnolégico, como veremos mais adiante,
sobretudo pelo “estilo” da cultura superior. Esse carater bidimensional da cultura burguesa pode ser
expresso na distingdo entre: cultura material, que consiste nos padrdes e modos de “ganhar a vida”, ou seja,
toda a operacionalidade e moralidade do trabalho; e cultura intelectual, que abrange os valores produzidos
pela intelectualidade cientifica, artistica e religiosa, os valores superiores, pois apartados das exigéncias
imediatas da vida material: “a cultura intelectual, depreciando e mesmo negando essa cultura material, era
preponderantemente idealista; sublimava as forgas repressivas unindo, inexoravelmente, realizagdo e
rendncia, liberdade e submisséo, beleza e ilusdo (Schein).” (MARCUSE, 1973, p. 85)
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harmonizacéo da forga criativa do espirito humano livre a propaganda de margarina, ou
na simbiose de elementos da cultura, da economia e da técnica para suavizar a destrui¢do
e exploragdo da natureza e da forma de vida dos povos tradicionais, como no slogan “o
agro € pop, o agro ¢ tech, o agro ¢ tudo”, na aparéncia harmonizadora surge uma verdade

que nao parece ser inconveniente, “o agro € tudo”, nisso vale lembrar, “o todo ¢ falso”

(MARCUSE, 1960)°.

A racionalidade do status quo tende a anulacdo da oposicao, na integracdo aos
seus principios de toda e qualquer possibilidade de racionalidades alternativas. Essa
incorporacdo € a eliminacdo da cultura bidimensional. Marcuse ressalta a producao
cultural no periodo pré racionalidade tecnoldgica, na qual a oposicdo entre sociedade e
cultura, individuo e sociedade, ideal e realidade, eram expressas na cultura superior’. Os
valores cultivados nessa cultura ainda sdo preservados, embora tenham perdido sua forca
negativa. Os valores como liberdade, igualdade e justica, que assumiam uma forca
emancipatoria nas aspiracdes burguesas frente a sociedade feudal e na esperanca de
constituicdo de uma humanidade emancipada, agora sucumbe a liberdade meramente
econémica na aquisicdo de bens e servicos ou na defesa da liberdade de expressdo em

pautar o debate publico via trending topics do Twitter.

Marcuse assinala o aspecto da negacao contido na cultura superior no estagio pré-
tecnoldgico da sociedade, no periodo feudal, e sua preservacdo na ascensdo burguesa.
Apesar de uma producao e consumo privilegiada, a alta cultura estava alienada da esfera
dos negdcios e da ordem lucrativa, a dimensao da producdo espiritual resguardava relativa
autonomia em relagdo a producdo material: “(...) suas obras auténticas expressam uma
alienacdo consciente e metddica em relacdo a esfera dos negdcios e da industria e de sua
ordem mensuravel e lucrativa” (MARCUSE, 2015, p.87).

A dimensdo estética tende a ser incorporada a realidade da sociedade tecnoldgica,
a 'Grande Recusa'® é recusada na sua absorcéo pela dindmica predominante da realidade,

a producdo artistica circula nos aparatos e mecanismos de sustentagdo da sociedade

® Em 1960, Marcuse adiciona um novo prefacio a obra Razéo e Revolugéo (1941), no qual considera a forca
negativa da dialética na compreensédo da realidade. Nas palavras de Marcuse, em A note on dialectics: “No
method can claim a monopoly of cognition, but no method seems authentic which does not recognize that
these two propositions are meaningful descriptions of our situation: ‘The whole is the truth’, and the whole
is false” (http://new-compass.net/articles/note-dialectics).

7 Vide nota explicativa nimero 5.

8 As formas de dentincia e negacgdo da realidade existente e seus mecanismos de dominagdo, assim como
anunciam a possibilidade de transcender qualitativamente essa realidade.
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vigente: "tudo que a antena captar meu corac¢ao captura”(Titds, 1985). Na harmonizagéo
do pluralismo (tudo junto e misturado) se unifica aparentemente a dimensao artistica e o
mundo dos negdcios, como a linguagem coach da realizacdo dos sonhos e desejos de
quem embarcar no trem azul da TIM®, que na rapida conectividade rompe qualquer
fronteira (inclusive o da realidade artistica e a realidade social); a propaganda deforma o
trem azul do clube da esquina e obnubila a verdade dos versos: “Coisas que a gente se
esquece de dizer / Frases que o vento vem as vezes me lembrar / Coisas que ficaram muito
tempo por dizer / Na can¢ao do vento nao se cansam de voar” (CLUBE DA ESQUINA,
1972).

A tendéncia unidimensional arrefece a caracteristica negativa da dimensao
projetada pela criatividade artistica que transmuta a realidade em uma outra realidade
ilusoria. A cultura superior, embora sempre tenha sido de carater afirmativo, na medida
em que estava dispensada daqueles que a reproduziam da miséria da vida, realizada no
campo dos privilégios sociais e econdmicos historicamente determinados, ndo podia
deixar de reproduzir e representar a cultura que lhe é correspondente (huma perspectiva
de classe), por isso mesmo assumia um carater ideoldgico pacificador. Entretanto, por
essa mesma razao, pelo seu carater ideoldgico, relegado ao campo da cultura, portanto
relativamente desvinculada da sociedade, é que transmitia, preservava, denunciava e
recusava a propria sociedade e suas contradi¢Oes. Esse carater bidimensional, antagénico,
é suprimido na era tecnoldgica pelas razbes ja apresentadas, dado o estreitamento da
distancia entre a sociedade e a cultura, a vida social e os dominios do espirito e a absor¢édo

dos valores artisticos pela industria cultural, sua reducéo a mercadoria.

Toda essa estrutura material e técnica que promove o bem-estar no supérfluo
permeia 0s meios de comunicacdo de massa, que através dos seus agentes e habilidades
moldam um universo comportamental unidimensional, por meio da publicidade e suas

técnicas, padronizam discursos, desejos e atitudes.

Por conseguinte, impera na comunicacdo uma logica operacional, ou seja,
calculada, empirista, de identificacdo dos nomes com as coisas, uma reducdo da diferenca
entre esséncia e aparéncia: “A caracteristica do operacionalismo - tornar 0 conceito

sinénimo do conjunto corresponde de operacdes (...). Neste universo comportamental,

® Referéncia a publicidade da operadora de telefonia privada TIM. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=TIEAhP6zBPw. Acesso em: 29/08/2023.
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palavras e conceitos tendem a coincidir, ou melhor, o conceito tende a ser absorvido pela
palavra” (MARCUSE, 2015, p.109).

Atualmente, isso se torna ainda mais evidente com a popularizacdo da internet e
as redes sociais, pois ja ndo bastasse os discursos convergentes da grande midia sobre
economia, numa restricdo do debate aos quadros técnicos neoliberais, e politica,
preservando a discordancia dentro da polémica para elevar audiéncia e likes ou nos limites
da preservacdo do status quo; agora, ainda por cima, vivenciamos a redugédo do debate e
dos discursos as imagens, um debate politico reduzido a “memes”, bem como a
publicidade invadiu, ha tempos, 0 campo da disputa politica ndo sé na maquiagem e
ornamento das propagandas eleitorais, mas na comunicagdo direta entre eleitores: “Essa
linguagem, que constantemente impde imagens, milita contra o desenvolvimento e a
expressdo de conceitos. Com sua imediatez e seu estilo direto impede o pensamento

conceitual; assim, impede o pensamento” (MARCUSE, 2015, p. 115).

Essa linguagem unificada tende a bloquear a expressao da realidade que distingue
a aparéncia e a esséncia dos fatos, a tensdo entre o que é o que deve ser é prdprio do
pensamento e da definicdo do conceito, portanto, a factualidade, o pensamento positivista

suprime o processo histérico e 0 movimento de determinacdo do conceito.

A consciéncia critica é consciéncia histérica, por isso pode romper o universo do
discurso estabelecido ao evocar a media¢do da memoria, o resgate do tempo que guarda
a esperanca de um futuro diferente do que tem sido o desenvolvimento da histéria até
aqui. Milan Kundera, em O livro do riso e do esquecimento, nos lembra que “a luta do
homem contra o poder ¢ a luta da memoria contra o esquecimento” (1978, n.p.), assim a
funcdo critica da arte como linguagem que rompe a redoma do fechamento do discurso
estabelecido e denuncia a realidade e lanca esperanca sobre o futuro. Ha a possibilidade

de realizar um outro mundo e de comunica-lo através da dimensdo estética.

2 LIVING ART E AANTIARTE

Em um artigo publicado em maio de 1967, na revista Art Directions de Nova
York, com o titulo Arte na sociedade unidimensional, Marcuse inicia com um

esclarecimento sobre o uso do termo “arte”:
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A titulo de introducdo pessoal, gostaria de contar como cheguei a sentir a
necessidade de ocupar-me do fenémeno da arte. Uso o termo “arte” em seu
sentido mais geral, englobando tanto a literatura e a mdsica quanto as artes
figurativas. Do mesmo modo pretendo referir por “linguagem” [da arte, a
linguagem artistica] ndo apenas a da palavra, mas ainda a da pintura, da
escultura e da masica (2000, p. 259)

Essa definicdo se torna importante para nossa avaliagdo, pois revela um tom
otimista de Marcuse guanto a essa caracteristica da arte como uma linguagem, na medida
em que diante da linguagem da administracao total, da unidimensionalidade discursiva e
os falsos consensos do establishment, a arte emerge como uma linguagem alternativa.
Esse sentimento expresso pelo autor esta vinculado a um momento histérico de grande
efervescéncia politica e de manifestacfes de revolta popular contra a Guerra do Vietna e
pelos direitos civis nos EUA. E nesse contexto que se justifica o otimismo “demasiado”
em relacdo a arte, nas palavras do prdprio autor, quando presenciou a rebeldia da

juventude e se auto censurou pelo seu romantismo:

Quando assisti e participei de suas demonstragdes contra a Guerra do Vietnd,
quando os ouvi cantar as can¢des de Bob Dylan, senti de algum modo, € isto €
muito dificil de definir, que esta é na verdade a Unica linguagem revolucionaria
que hoje nos resta. Isso pode soar romantico, e muitas vezes me censuro por
ser talvez demasiado romantico em poder avaliar o poder radical, libertador da
arte (idem).

Essa contextualizagdo poderia tornar essa discussdo datada, entretanto, essa
questdo é subjacente e o problema central, embora permeado pelos conflitos de um tempo
determinado, carrega consigo um lastro histérico que levanta a questdo sobre a
permanéncia da arte na contemporaneidade (na de Marcuse e ainda do nosso tempo,
portanto em qualquer tempo), dada a relagdo da arte com tempos sombrios e de terror, 0
que levou a indagacdo sobre a possibilidade de se produzir poesia apds Auschwitz, ou
quando a tragédia grega era dos herdis e aristocratas, e ndo a dos escravos. Diante disso
e das atrocidades do nosso tempo, a arte parece carregar a culpa de uma convivéncia
harmdnica com o terror, mas Marcuse faz uma ressalva: “[...] a sobrevivéncia da arte pode
vir a ser o unico elo fragil que hoje conecta o presente com a esperanga do futuro” (2000,

p. 260).

Entdo, o problema que se coloca é qual a fungdo que a arte desempenha na sua

relagdo com a realidade. Num outro texto de Marcuse, no mesmo ano de 1967, A
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sociedade como obra de arte, publicado pela primeira vez na revista vienense
NeuesForum (nov/dez. de 1967), o autor ir& refletir sobre a funcdo da arte na sociedade
unidimensional na perspectiva dos programas vanguardistas'® referente a superacéo da

arte na vida.

Nesse ponto, cabe explanar a concepgao dessas vanguardas e a “polémica” critica
de Marcuse sobre a living art, a qual ele, em Contra-revolugdo e revolta, coloca nos

seguintes termos:

[...] As novas formas “abertas”, ou “formas livres”, expressam nao s6 um novo
estilo na sucessao historica, mas, sobretudo, a negagao do préprio universo em
que a arte se movimenta, os esfor¢os para mudar a fungdo historica da arte.
Ser&o esses esforgos, realmente, passos no caminho da libertacdo? Subvertem,
realmente, o que pretendem subverter? (1973, p. 84).

Os movimentos vanguardistas do inicio do século XX e seus herdeiros séo criticos
das formas artisticas tradicionais, na medida em que a arte seria iluséria por estar
divorciada da realidade e, portanto, ndo expressar a verdadeira condi¢do humana numa
realidade degradada; desse modo, a forma estética € um fator de estabilizagdo da
sociedade repressiva e seria necessario uma arte ou uma antiarte, que rompesse a ilusdo

e o carater repressivo da forma estética catartica.

A critica a tradi¢do aparece como uma critica ao carater afirmativo da cultura
burguesa, posto que o carater artificial dessa arte serve para embelezar e justificar a
sociedade estabelecida. No reforco dessa compreensdo, lembramos as palavras que
Augusto Boal pega emprestado de Brecht sobre o carater politico da arte: “estavamos
mais interessados em mostrar ‘como sao as coisas verdadeiras’ do que em ‘revelar como

verdadeiramente sdo as coisas” (1991, p. 199).

A destruicdo de um certo rigor tradicional nas artes era manifesto pela necessidade
de mostrar como as coisas sdo, de uma arte engajada na transformacéo da realidade e ndo
uma imersdo numa representacdo ilusoria, contemplativa da beleza estética e num vagar

metafisico anestesiante, imunizando o expectador do pertencimento ao mundo. Portanto,

10 Ao longo das obras aqui analisadas, Marcuse trata das vanguardas do inicio do século XX, tais como o
teatro épico brechtiano e os surrealistas como as vanguardas dos géneros performaticos dos anos 60-70,
compreendendo as vanguardas como movimentos artisticos que buscam romper com as formas tradicionais
e impor novas formas de arte.
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a funcdo da arte seria também a funcdo politica de transformar o mundo. Nos diz Anatol

Rosenfeld sobre o teatro de Piscator:

As concepcdes cénicas de Piscator decorrem da ideia central do teatro como
instituicdo politico-didatica. Conscientemente, subordinou a esta ideia a da
arte: todos 0s recursos estéticos e técnicos deveriam ser postos a servico da
funcdo politica do teatro. Visando a apresentar e analisar a situacdo do homem
do nosso tempo, para tornd-lo capaz de transforma-la [...], supunha ser
necessario mostrar no palco a vasta trama de fatores condicionantes, derivando
deles o destino individual (ROSENFELD, 2012, p. 30).

A rebelido contra a arte tradicional se constitui na repulsa aos seus elementos
conformistas, pela sua configuracdo afirmativa da cultura repressiva, ou seja, pela
aparéncia que harmoniza e pacifica a existéncia por meio da experiéncia estética, assim

conformando o individuo a realidade dada.

Diante disso, Marcuse questiona se a aproximacdo da arte com a realidade, a
supressao da aparéncia e a subordinagdo da arte a politica preservaria a arte enquanto arte;
assim como, se a negacdo da arte, a supressao da forma estética seriam capazes de
alcancar os objetivos politicos radicais ou seriam frustrados nos seus propdésitos dada a

sociedade unidimensional.

Cabe observar que a critica de Marcuse as vanguardas de ruptura com o
modernismo se da em dois pontos, que demonstra, a nosso ver, uma flexibilidade em
relacdo as manifestacdes dessa vanguarda diante: 1. a compreensdo da autonomia da arte,
na preservacdo do divorcio entre realidade e aparéncia (ilusdo); 2. a arte € politica apenas
enquanto arte, ou seja, como mediadora da consciéncia critica através da alienacéo

artistica, portanto indiretamente.

No nosso entendimento, isso explica porque Marcuse parece nutrir simpatia pela
ideia de uma superacdo da arte no mundo da vida, embora ele tenha deixado sempre
evidente, a0 menos até a publicacdo de Contra-revolucéo e revolta, de que isso SO seria
possivel na realizacdo de uma transformacéo qualitativa da sociedade estabelecida, com
a superacdo da racionalidade tecnologica e efetivacdo de uma racionalidade alternativa,

na primazia de Eros sobre Thanatos.
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3 EM DEFESA DA FORMA E DA ALIENACAO ESTETICA

Os pontos apresentados ao final do topico anterior servirdo, de inicio, como mote
para apresentar as objec6es de Marcuse a antiarte, assim como aquilo que poderia ser uma
flexibilizacdo do autor em relagdo aos principios constitutivos da arte como uma

dimensdo autdnoma e o seu potencial emancipatério, a forma estética.

Marcuse, no artigo Arte na sociedade unidimensional, contextualiza a crise da arte
como “parte da crise geral da oposicdo politica e moral a nossa sociedade, de sua
inabilidade em definir, nomear e comunicar as metas da oposi¢cdo a uma sociedade que,
afinal de contas, entrega suas mercadorias” (2000, p. 260). Ou seja, a linguagem da
administragdo total tende a invalidar as palavras, 0s termos e conceitos que carregavam
valores criticos e de oposicdo a sociedade estabelecida. Assim como, verifica-se a
inibicdo do conflito entre cultura e sociedade, inebriando as consciéncias e ofuscando o
carater ambiguo da cultura, pode-se perceber que a sociedade industrial avancada cria
sistemas compensatorios, realiza satisfagdes de necessidades como comprar um ténis
novo, financiar a casa propria ou portar um aparelho eletrénico com a sele¢do eclética de
musicas a cada gosto. 1sso ndo s6 desenvolve o poder da satisfacdo, como cria as
necessidades e fortalece os valores essenciais a manutencdo do status quo e retracdo da
negacdo. Garante, assim, um prazer calculado, ajustado, sob medida, “socialmente

permissivel e desejavel” (MARCUSE, 2015, p. 100).

A desintegracdo da cultura burguesa e a integracdo da classe trabalhadora aos
anseios da sociedade tecnologica, e dada a retirada da ideologia da superestrutura e
incorporando-se a dindmica da producdo e consumo de massa (a ideologia no proprio
processo de producdo), no sustentaculo da falsa consciéncia feliz (MARCUSE, 1973,
p.87):

[...] As mudangas culturais j& ndo podem ser adequadamente compreendidas
dentro do esquema abstrato de base e superestrutura (ideologia). Na fase atual,
a desintegracdo da ‘cultura burguesa’ afeta os valores operacionais do
capitalismo. Uma nova experiéncia da realidade, novos valores, enfraquecem
a conformidade na populacgdo subjacente. Mais efetivamente do que suas metas
e slogans politicos, esse protesto ‘existencial’, dificil de isolar e dificil de punir,
ameaca a coesdo do sistema social. E é esse protesto que motiva o0s esforgos
para subverter também a cultura ‘superior’ do sistema; a luta por modos
essencialmente diferentes de vida parece depender, em grande parte, da
libertagdo da ‘cultura burguesa’” (idem., p. 84 — grifos do autor).
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Nesse contexto, Marcuse questiona se a revolucao cultural no intento de destruir a cultura
burguesa estaria se ajustando a dindmica capitalista na redefini¢do de cultura; e se nessa
perspectiva ndo estaria traindo seu proprio objetivo de “preparar o terreno para uma
cultura qualitativamente diferente e radicalmente anticapitalista” e nao haveria “uma
contradicdo entre as metas politicas da rebelido e sua teoria e praxis culturais?” (1973, p.
87).

Marcuse responde positivamente, na medida em que os esforcos de ruptura com a
cultura burguesa se abicam na antiarte, numa “arte viva” como rejei¢ao da forma estética.
Como vimos, essa perspectiva visa anular o divorcio entre a realidade e a cultura, entre a
realidade material e intelectual, por entenderem que isso seria expressao do carater de
classe da cultura burguesa, o0 que implica a rejei¢do das obras representativas do periodo

burgués.

Quais sdo, entdo, as objecdes de Marcuse? Ao responder essa questdo, estaremos
evidenciando o aspecto levantado no primeiro ponto que elencamos, a respeito da
autonomia da arte, na preservagdo do divorcio entre realidade e aparéncia (ilusdo).
Marcuse destaca que predominavam nas obras de arte, pelo menos a partir do séc. XIX,
uma atitude anti-burguesa, como expressa pelo romantismo na sua critica cultural da
modernidade capitalista-industrial, considerando que o advento da sociedade burguesa
promoveu a corrosdo dos valores humanos (SAYRE; LOWY, 2021, p. 11). Por mais que
isso pudesse ser motivado pela nostalgia e reacionarismo, na arte, entretanto, assume um
distanciamento da cultura material burguesa e na mediacao da forma estética contradiz a

realidade.

Apesar do carater afirmativo da cultura, ou seja, a resignacéo a realidade, exige a
transcendéncia da factualidade, de tal modo que a felicidade e as aspiragdes de superacdo
da fealdade e limitaces do cotidiano, da realidade material, se refugia na producéo da
cultura superior, nas expressdes ideais e espirituais da humanidade, por meio da
contemplacéo do ideal, da producéo iluséria de uma realidade transfigurada pela forma

estética, nisso também reside o aspecto negativo.

O potencial politico das artes esta na dentncia do estabelecido e no anuncio ou
comunicagdo dos objetivos de libertagdo, uma alternativa ao discurso estabelecido. Esse

potencial da arte estd na sua capacidade transcendente, que reside na forma estética. O
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compromisso da arte é com a forma, que independe do contetdo, pois a forma possui o

contelido em si mesma:

‘Forma estética’ significa o total de qualidades (harmonia, ritmo, contraste)
que faz de uma obra de arte um todo sem si, com uma estrutura e uma ordem
préprias (o estilo). Em virtude dessas qualidades, a obra de arte transforma a
ordem predominante em realidade. Essa transformacdo é “ilusdo”, mas uma
ilusdo que confere ao conteldo representado um significado e uma funcéo
diferentes daqueles que tém no universo predominante de discurso. Palavras,
sons, imagens, de uma outra dimensdo, “enquadram” ¢ invalidam o direito da
realidade estabelecida, em nome de uma reconciliagdo por vir (MARCUSE,
1973, p. 83).

Esse elemento transcendente depende justamente da transformacédo que a forma
estética imprime a realidade: “a transcendéncia ocorre na colisdo com seu mundo da vida,
através de acontecimentos que aparecem no contexto de condi¢des sociais particulares,
enquanto revela ao mesmo tempo forcas ndo atribuiveis a essas condigdes especificas”
(MARCUSE, 2013, p. 30); como a angustia de Edipo ou de Raskdlnikov lanca em
segundo plano a condic¢do histérico e social mutavel, a Grécia antiga ndo condiz com o
império russo do seculo XIX, assim como a fome e a infelicidade de Fabiano (as vidas
secas) ndo se circunscrevem ao nordeste brasileiro em um determinado tempo, mas “o
destino pessoal que da forma — o destino dos protagonistas, ndo como participantes na
luta de classes, mas como amantes, vil3es, tolos, ¢ assim por diante” (idem., p. 32), ou
seja, adimensdo metassocial racionalizada, a catastrofe da confrontacéo entre o individuo
e a realidade, a arte que tem sua propria linguagem e “ilumina a realidade através desta

outra linguagem” (idem., p. 29):

Com isso a arte é salva em sua funcéo dupla, antagonistica. Ela é, como obra
da imaginacdo, aparéncia, mas na aparéncia aparecem a realidade e a verdade
possivel vindoura, e a arte pode romper o sortilégio da falsa realidade existente
(MARCUSE, 2001, n.p.l).

Essa aparéncia, a ilusdo produzida pela imaginagdo materializada na obra de arte
e limitada pelas cores, sons, cenografia, rimas e etc, rompem o contexto familiar da
realidade estilizada. A realidade sujeita a transformacdo por meio da imaginacao
transposta na dimensao estetica se liberta da realidade alienada (reificada) pela alienagéo
artistica, a alienacédo da alienacdo, a realidade transubstanciada numa nova dimenséo sob
as leis da beleza, em aparéncia, ilusdo. A forma estética que ordena o conteudo € a retina

que transfigura o existente, “isto é somente uma cangdo, a vida ¢ diferente..., a0 vivo é
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muito pior” (BELCHIOR, 1976), nas palavras de Marcuse: “A verdade da arte reside no
fato de o mundo, na realidade, ser tal como aparece na obra de arte” (MARCUSE, 2013,
p. 11), ou como expressou Fernando Pessoa, “o poeta ¢ um fingidor, finge tdo

completamente, que chega a fingir que é dor, a dor que deveras sente” ([19--], n.p.).

Marcuse entende, portanto, que a revolucdo cultural que reivindica a abolicdo da
forma estética est4, na verdade, aniquilando o potencial critico da arte, por isso, a antiarte,
a living art, se frustra duplamente, na medida em que a reducdo da distancia entre
aparéncia e realidade na arte € o reforco da realidade reificada, que visam revolucionar;
assim como, ndo ha arte sem forma, a ruptura com a forma tradicional implica em novas
formas. Neste aspecto, as vanguardas cumprem um papel significativo na mediacéo
estética, sobretudo a tese surrealista que “eleva a linguagem poética ao nivel da unica
linguagem que ndo sucumbe a envolvente linguagem falada pelo establishment, uma
metalinguagem de negacdo total” (MARCUSE, 2000. p. 261).

Marcuse compreende a importancia da vanguarda na “ruptura” com a forma
tradicional quando o movimento do real é transfigurado por uma nova forma estética,
possibilitando uma experiéncia estética que reconfigura a realidade mantendo seu
potencial critico. A partir disso, a experiéncia do teatro épico de Brecht e sua peca de
aprendizagem ndo implica a aboli¢do do teatro dramatico, mas uma trans-form-agéo, uma
nova forma de transfigurar o real, de evidenciar a realidade e a representagdo; assim como
os surrealistas que submetem a revolucéo a verdade da fantasia, da imagina¢do, um outro

exemplo de vanguarda e preservacdo da forma.

A arte viva, ao condenar a sublimacdo na arte como conciliagdo, parece nédo
compreender que essa conciliagdo é ilusoria, justamente por isso carrega 0 potencial
denunciativo dos horrores da realidade. Ao propor uma arte dessublimada, portanto, uma
arte direta, que exponha o horror da realidade, as paixdes e as dores desse mundo
irrestritamente, como uma revelacdo da brutalidade do real, ndo compreendem que
anulam a transcendéncia da arte e submergem a proépria realidade, ou seja, tornam o
familiar mais familiar. Marcuse cita Antonin Artaud: “[um teatro] em que as violentas
imagens fisicas esmaguem e hipnotizem a sensibilidade do espectador, arrebatada no
teatro como que por um turbilhdo de forgas superiores” (1973, p. 110). Em seguida,

Marcuse questiona: “E hoje, que linguagem possivel, que imagem possivel serd capaz de

15



ARTEFILOSOFIA
ISSN:2526-7892

esmagar e hipnotizar corpos e mentes que vivem em coexisténcia pacifica e tirando até

lucro do genocidio, da tortura e do envenenamento?” (idem., p. 111).

Com a ideia de abolir a arte e torna-la preocupacédo das massas, leva-la as ruas e
possibilitar as vibracdes dos corpos, uma conexdo que a arte teria rompido, portanto, seria
necessario restabelecer a ligacdo com a natureza como pré requisito para a libertacao
humana. Entretanto, como revela a vibracdo dos corpos com as cenas de tortura do filme
Tropa de Elite, vibracdo entusiasmada pela violéncia policial, pode nos indicar que ao
invés de romper com a familiaridade opressiva, acaba por reproduzir, reforcar a violéncia
familiar, cotidiana. Embora seja necessario ressaltar a grande distancia qualitativa e a

heresia em usar Padilha para criticar Artaud.

Marcuse reconhece o potencial politico e contestador no gesto natural dos corpos
revoltados e a sua expressdo como uma arte viva, pois a base auténtica que naturalmente
move o corpo é a dor da escravizacao e dos guetos. Consequentemente, ha uma laténcia
de vida que se expressa nos gestos, nos movimentos ndo huma mecanizagdo vibratoria
(h& diferenca qualitativa entre 0 movimento do corpo no samba e na rave), mas da alma
gue move 0 COrpo e revive, no gesto e no canto, a dor e o sofrimento como denuncia da
opressdo: “a musica € corpo; a forma estética ¢ o ‘gesto’ de dor, sofrimento, magoa e
dentincia” (idem., p. 113) Mas como tudo que é solido se dissolve no ar, na sociedade

unidimensional, corpo e alma se dissolvem em playlist.

N&o obstante, Marcuse ndo compreende a forma estética na sua rigidez, como
podemos atestar na expressao auténtica dos oprimidos e da cultura popular ndo assimilada
pela industria cultural, 0 movimento dos corpos é forma estética, ndo é experimentalismo
ou performance, mas denincia da opressdo por meio da dor manifesta no canto e no gesto
que carrega a histéria coletiva daqueles e daquelas que foram escravizados e relegados
aos guetos. Nisso reside a diferenca entre a auténtica tensdo entre realidade e arte, da
inverdade do Living Theatre, inspirado no teatro de guerrilha, que busca uma
representacdo direta, ndo sublimada, mas deriva disso a iluséo, j& que a representacao
direta é interpretacéo, representacdo, portanto, ilusdo. Marcuse estabelece uma diferenca
entre a revolugdo interna da forma (a musica negra, por exemplo) e a destrui¢do da forma
(Living Theatre) (idem., p. 112).

Para Marcuse, a arte s6 pode expressar seu potencial radical enquanto arte, na

preservacdo da forma, ou seja, do tensionamento entre realidade e cultura. Embora a
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sociedade unidimensional atrofie a percepcéo da alienacdo artistica, as formas estéticas
continuardo a mudar, a tenséo entre arte e revolucdo parecem irredutiveis. De tal maneira,
que a living art corresponde a crise da passagem de uma sociedade pré-tecnoldgica para
a tecnoldgica, a transformacdo da forma estética depende da capacidade dos sujeitos
transformarem politicamente a sociedade para melhor. As condi¢cbes materiais
possibilitam uma transformacdo qualitativa, 0 que requer uma consciéncia para a

emancipacao:

Falei da “arte como uma forma de realidade” numa sociedade livre. A frase é
ambigua, tinha o prop6sito de indicar um aspecto essencial da libertacéo,
notadamente a transformacéo radical do universo técnico e natural de acordo
com a sensibilidade (e racionalidade) emancipada do homem. Ainda sustento
esse ponto de vista. Mas o objetivo é permanente; quer dizer, seja qual for a
sua forma, a arte nunca podera eliminar a tensdo entre arte e realidade (idem.,
p. 107).

Marcuse resguarda a autonomia da arte frente a realidade, compreende a
necessidade politica de transformacdo, mas cabe a acdo politica e ndo a arte. O que
compete a dimensdo estética é a expressao da linguagem que convida a Grande Recusa:
“o estético ¢ mais do que o mero ‘estético’. Ele é a razdo (Vernunft) da sensibilidade, a
forma da sensibilidade penetrada pelo espirito e, como tal, a forma possivel da existéncia
humana” (2001, n.p.). A arte como forma da sociedade é a construcéo de uma realidade
a partir das leis da beleza ndo como ornamento, mas como liberdade, a partir do poder
cognitivo da arte que exprime e comunica uma experiéncia estética, ou seja, referente a

sensibilidade e ao belo, 0 ordenamento do mundo a partir de uma racionalidade erética.

A dimensdo estética ndo pode transformar a realidade, mas pode gerar a
consciéncia e transformar a experiéncia sensual nos homens e mulheres, que fruindo
novas necessidades e valores emancipados, podem forjar uma nova sociedade. Apenas a
pratica politica pode realizar as promessas anunciadas na dimensdo estética, em um
horizonte historico aberto, o ainda néo realizado, essa forga utopica auténtica, cuja a

fantasia e a utopia convidam a Grande Recusa:

A utopia, que vem a manifestacdo na grande arte, nunca é a simples negacao
do principio de realidade, mas a sua preservacao transcendente (Aufhenbung)
em que o passado e 0 presente projectam a sua sombra na realizacdo. A
auténtica utopia baseia-se na memoria (MARCUSE, 2013, p. 66).
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E se a memodria € indispensavel a transformacao, na superacdo de espago e tempo,
sobretudo sob uma nova sensibilidade, vale ressaltar que a luta contra o tempo € uma luta

contra a dominagao e que “relembrar ndo constitui uma arma verdadeira, a menos que

seja traduzida em acao historica” (MARCUSE, 2009, p.201).

4 CONSIDERACOES FINAIS

Para demonstrar a atualidade e importancia da experiéncia estética no pensamento
politico de Herbert Marcuse e a sua defesa de uma dimensdo estética com relativa
autonomia em relacdo a realidade, inicialmente apresentamos o0 processo de
unidimensionaliza¢do da sociedade industrial avangada. Para Marcuse, quanto mais as
condicBes materiais se desenvolvem com a capacidade de libertar os individuos da penosa
luta pela existéncia, dados os avangos técnico-cientificos e a potencialidade produtiva
material para reproducdo da vida, mais se exige a contra-revolucdo preventiva que

perpetue as relagdes de exploragdo e dominacao.

Assim, quanto mais as potencialidades de liberdade se efetivam historicamente,
mais a l6gica do progresso na dominacao exige a contencédo da realizacdo da emancipacao
humana em sua plenitude. A realidade que possibilitaria a liberacdo do jugo do trabalho
alienado, na sua dindmica, imprime a alienacéo por meio da satisfacdo pelo consumo de
bens e servigos que integram os individuos as aspiracBes e metas da sociedade
estabelecida; essa integracdo mediada pela mercadoria, na sociedade de consumo, aliada
aos mecanismos de fechamento do universo politico e do discurso, que “sufocam” a
critica, configura a tendéncia totalitaria da sociedade industrial avancada e sua

unidimensionalidade.

Entretanto, a partir da analise da tendéncia unidimensional se faz necessaria uma
reinterpretacdo dos sujeitos revolucionarios, ou seja, quais as forgas sociais capazes de
promover uma transformacdo radical da estrutura socioeconémica de exploracdo e
dominacdo da humanidade e da natureza. No contexto da sociedade unidimensional, na
qual a classe trabalhadora introjeta os valores e aspiragdes da sociedade de consumo, de
tal maneira que ndo s6 assume um papel conformista diante dela, mas assume a sua
defesa, Marcuse identifica nos outsiders 0s sujeitos sociais de contestacao do status quo.

Os movimentos de reivindicacdo pelos direitos civis dos negros e negras, de mulheres,
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ecologistas, estudantes, ecologistas, hippies, a contracultura e etc., margeiam a
institucionalidade politica corrompida pela ldgica e dindmica do poder estabelecido,
assim ocupam uma funcéo de negacdo da sociedade tal qual estad, como também das

estruturas e formas de organizacgdes politicas revolucionarias tradicionais.

Esse processo de reorganizacdo da luta politica revolucionéria, que de alguma
forma deslocou a centralidade da luta de classes, exigiu uma resposta as questfes da
organizacdo politica para a revolugdo. Marcuse escreve sobre a tatica da Nova Esquerda
e aponta seus erros'!, entretanto esse seria um debate para ser desenvolvido em outro
artigo, neste focamos na critica marcuseana ao projeto politico e estético da arte viva.
Portanto, situamos essa critica no contexto histérico de arranjo da Nova Esquerda no
campo da luta politica e das vanguardas da época que buscavam aproximar a arte da vida
como forma de luta politica. Nao obstante, apesar de situada no tempo e no espaco (anos
1960-70 nos EUA), buscamos contribuir para a atualidade da critica marcuseana, tendo
em vista o processo de globalizagdo e expanséo das formas de vida moldadas pelo capital
e a mobilizacdo dos desejos, emocdes e satisfacdo na organizagdo, planejamento e

estrutura produtiva-econdmica, na “era do capitalismo artista”*?,

Por isso, num segundo momento, passamos a compreensdo do que € e dos
objetivos da Arte Viva e, em seguida, passamos a critica de Marcuse. Vimos, entdo, que
a Living Art ou Arte Viva expressa a necessidade de ruptura com as formas tradicionais
de arte que estabelecem uma separacdo entre a realidade e a obra, entre aparéncia e
esséncia, entre artista e publico. Como tributarios das vanguardas do inicio do século XX,
tais como o surrealismo e o teatro épico de Brecht, os movimentos ligados a arte viva
compreendem que a arte possui uma funcao politica, ou seja, a arte ao romper as barreiras
da representacdo superaria o distanciamento entre expectador e a realidade sofrida e cruel,
portanto, a abolicdo da forma estética seria a aboli¢do do carater alienante e conformista

da arte.

Esse se torna o ponto central da critica de Marcuse as pretensdes estéticas e

politicas da living art, pois suas expectativas se frustram duplamente, tendo em vista que

11 Sugerimos a leitura do capitulo “A esquerda sob a contra-revolucdo” em Contra-revolucao e revolta.

12 Conceito desenvolvido por Lipovetsky e Serroy, em A estetizagdo do mundo; em resumo, trata-se da
incorporagcdo do mundo da arte nas malhas do hiper consumo do capitalismo contemporaneo, no qual o
imperativo da beleza, do sonho, do divertimento, da sensibilidade, da seducdo adquirem importancia no
mercado e na producdo dos bens e servicos.
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a arte é essencialmente aparéncia e autbnoma frente a realidade, de tal maneira que a
substancia auténtica da arte extrapola os limites historicos, sociais e politicos. Isso ndo
significa negar o caréater historico e social da obra de arte, mas que a forma estética, que
transubstancia a realidade numa outra atraves da técnica, do estilo, subsume a realidade

em dimensao estética.

A Arte Viva ao tentar superar o conhecido dilema colocado nos seguintes termos:
a vida imita a arte ou a arte imita a vida; ao responder que a arte € vida, acaba por abolir
0 aspecto negativo e politico da arte, pois a arte s6 é arte enquanto representacdo das
infinitas potencialidades humanas que ndo podem ser manifestas sendo pela linguagem
artistica. Para Marcuse, a arte permanece arte porque estd em constante inadequagdo com
a realidade, inadequacdo que sé pode ser representada pela re-forma estética da realidade
dada, de tal maneira que a arte viva € a adequacao da arte a vida, a realidade, e a realidade
deformada pela dindmica destrutiva do progresso para a obtencao de lucro captura a vida

e aarte.

Na obra A estetizagdo do mundo, Lipovetsky e Serroy parecem confirmar a
frustracdo das aspiracOes da living art, na medida em que a combinacdo entre realidade e

arte reforcam a unidimensionalizacéo:

Quanto mais a arte se infiltra no cotidiano e na economia, menos é carregada
de alto valor espiritual; quanto mais a dimensao estética se generaliza, mais
aparece como uma simples ocupacao da vida, um acessorio que nao tem outra
finalidade sendo a de animar, decorar, sensualizar a vida ordinéria: o triunfo
do futil e do supérfluo (2015, p. 34).

Podemos extrair dessa citacdo uma das criticas de Marcuse a pretensdo de abolir
a forma estética como meio de superar a arte como alienacdo e conformismo: tendo em
vista que a aproximagao entre arte e a realidade tende ao conformismo, de tal modo que
frustra as pretensfes revolucionarias e reduz as potencialidades criticas da arte em
denunciar e negar a realidade, assim como de anunciar outra realidade possivel. Portanto,
se a expectativa da arte na vida sem a mediagdo da forma estética visava a apreensao das
dores e perversidades da realidade vivida, a realidade parece ter acomodado a arte aos
seus interesses. Frustra-se, entdo, o aspecto anti-conformista da expectativa de abolicdo

da forma estética, uma frustracdo nos objetivos politicos da arte viva.
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Para Marcuse, o potencial politico da arte reside na permanéncia da autonomia da
dimensdo estética frente a realidade, que transformada pela forma estética, aliena a
realidade de si mesma denunciando as dores e fealdades da vida tal qual é e anuncia a
promessa de felicidade, ou seja, pela experiéncia estética revela o que pode vir a ser. A
realizacdo dessa promessa de uma experiéncia estética de vida, de beleza e prazer nao da
vida acelerada, sem tempo e enfeitada, mas a beleza do tempo da descoberta, da percepgéo
e integracdo dos individuos e a natureza em liberdade é realizacdo da luta politica. A
experiéncia estética cabe a recusa do que € e a promessa do que pode vir a ser, sem essa
tensdo a arte € sepulcro caiado. Podemos concluir, entdo, que a arte s6 permanece
enquanto arte e mantém seu potencial politico enquanto dimenséo estética. Eis a dupla
frustracdo da Arte Viva, seu folego de vida é a fantasia.
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