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W. (Org.) Documentos de Cultura,
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2 Na Estética,““Poesia”, p.286
(tradugZo de OrlandoVitorino),
Hegel assinala a discrepancia

entre a transformagéo do carater
nacional da epopéia e 0 anseio

de fazer perdurar o género

nos mesmos moldes antigos. A
idéia implicita é de que se deve
reconhecer nos tempos modernos
o distanciamento em relagéo a
epopéia, sem ser preciso renunciar
a0 que caracteriza a epicidade.
Nesse sentido, diz Hegel, nas
“esferas da vida nacional e social
dos nossos dias abriu-se um
campo ilimitado, no dominio
épico para 0 romance, 0 conto e a
novela” (idem, idem, p.286).

3 Ein geschichtsphilosophischer
Versuch ber die Formen der
grossen Epik. Um ensaio
histérico filosofico sobre as
formas da grande épica.

4 Cf.“Methodischer Zweifel”,
Der Monat, Caderno 211, Abril,
1966, p. 95. Nessa carta a revista
Der Monat, Lukacs admite

que ATeoria do romance seria
uma introdugéo a um estudo
histérico-filoséfico sobre a obra
de Dostoiévski, mas que foi
interrompida em funcéo de sua
convocagao para 0 exército e
jamais retomada.

5 Por ordem de frases nos
textos originais:

Krisis des Romans:

F.13:““Der romancier hat sich
abgeschieden vom Volk und von
dem, was er treibt”.

A resenha ““Crise do romance

de Walter Benjamin: Alfred Doblin

e Berlin Alexanderplatz.
Carla Milani Damido”

Temos em vista, neste artigo, a resenha “Crise do romance”,
escrita por Benjamin e publicada em 1930%, que versa sobre 0 roman-
ce Berlin Alexanderplatz. Die Geschichte vom Franz Biberkopf de Alfred
Doblin de 1929.

O tema da crise da narragdo encontra profundas raizes no pensa-
mento alemdo, no qual é possivel identificar uma visdo classicista que
codifica a epopéia como o género literario mais expressivo. Esse tema
se estende ao romance e a crise do romance com modos distintos:
como conciliagdo expressiva entre epopéia e romance ou ruptura com
0 romance para 0 ressurgimento do elemento épico narrativo. Nesse
Gltimo caso, Hegel indica a possibilidade, mas ndo a desenvolve?, Lukacs,
em sua teoria fundamental sobre 0 romance, praticamente nega o ro-
mance como género realmente expressivo: seja pelo proprio subtitulo®
de ATeoria do Romance, seja pela visdo utdpico-romantica de uma obra
épica futura tendo Dostoiévski como modelo — quem jamais, segundo
Lukaécs, “teria escrito romances™. Para Benjamin, o romance, em “O
Narrador”, corresponde a uma forma “enfraquecida” de narrativa. Sua
analise, em muitos aspectos, retoma a descrigdo lukacsiana da produgéo
e realizagdo romanesca como busca contra um tempo assolador que
surge com base no rompimento com a patria arquetipica do individuo
isolado que busca por um sentido de vida, na tentativa de recompor a
unidade que se perdeu. No romance, essa busca se traduz na “marcha
isolada do individuo problemético” - o her6i romanesco. Benjamin
expande, também ao leitor, o isolamento que caracteriza a producdo
literaria do romancista e a configuracdo do her6i. O inicio da resenha
“Crise do Romance” corresponde quase totalmente a um trecho em
“O Narrador®. Na resenha, Benjamin afirma que “a célula mater do
romance é o individuo em sua soliddo™®, e mais radicalmente, separa o
romance da tradicdo oral —“patrimdnio da épica” - ao afirmar que séo
de naturezas diferentes. A leitura de romances seria a grande responsa-
vel pelo gradual emudecimento do homem, golpeando mortalmente o
“espirito da narragdo”. Tal radicalidade ndo se nota em“ O Narrador”,
no qual, ao diferenciar os tipos de memoria, epopéia e romance teriam
a mesma origem — a rememoragéo Eingedenken, “a musa do roman-
ce”, figurava eventualmente nos poemas homéricos junto a lembranca
Erinnerung -, com afloramentos diversos no decorrer da histéria. A im-
prensa jornalistica tornou-se a maior causa do desaparecimento da nar-
rativa épica, e 0 romance aparece, de forma mais amena, como género
intermediario. Na resenha, o tom drastico empregado compatibiliza-se



com as idéias de Doblin (expostas, em seguida, por Benjamin), presen-
tes em sua conferéncia““A construcio da Obra Epica”. Os termos desta
constituem, para Benjamin, uma ““contribuicdo magistral e documental
para essa crise do romance que se instaura com a restituicdo do épico,
que nds por toda parte encontramos, até no drama’’. Essa ressalva fi-
nal refere-se ao “teatro épico” de Brecht®. A “restituicdo do épico™ é
um tema de largo alcance entre intelectuais e artistas da Republica de
Weimar, destacando-se, entre eles, Brecht'® e Doblin. A ligacdo entre
eles & manifestada por Brecht, por exemplo, quando diz:“Aprendi com
Daoblin mais do que com qualquer outro a respeito da consciéncia do
épico. Sua prosa € mesmo a sua teoria acerca do épico, influenciaram
fortemente a minha obra dramética*!. Essa“reveréncia”, contudo, nem
sempre se mantém quando as posi¢Oes teoricas e politicas de ambos sdo
confrontadas. Brecht trata-o, neste caso, com muita ironia, quase sem-
pre associando sua funcdo de médico a de escritor?,

Sabe-se das criticas de cunho politico que Benjamin dirige a
Daoblin e ao grupo literario do qual ele participava. Willi Bolle ex-
pos detalhadamente as divergéncias de Benjamin com determinados
grupos literarios da época, através das quais indica algumas questdes
que demonstram a ambiguidade de Benjamin ao lidar com o modelo
de cultura soviética (tendo em vista grupos de formacéo politico-
literdria), propagando-o positivamente em seus artigos, mas tendo
duvidas quanto a sua efetividade. A simpatia de Benjamin por D&blin,
neste contexto, limita-se a maior parte dessa resenha, e sua leitura das
obras doblinianas conhecidas restringe-se, pelo que se pode com-
provar, a Berlin Alexanderplatz. O mesmo ndo ocorre com relacdo a
André Gide, o termo de comparagdo com Ddoblin, aparentemente
preterido na resenha. Além da leitura de grande parte dos escritos de
Gide, Benjamin escreveu algumas resenhas a respeito de suas obras;
um programa radiofénico em comemoracdo aos sessenta anos do
polémico escritor francés; dois artigos com base na entrevista que ele
préprio fez com Gide em 1928; e pretendia se dedicar a um ensaio
comparativo do Diério de Gide com As Confissdes de Rousseau, pro-
jeto abandonado em funcédo do estudo sobre Baudelaire®®.

Interessante notar que o tema em questdo — a “crise do roman-
ce” -, visto sob os dois angulos apresentados na resenha — Doblin e
Gide — consegue reunir duas tradicdes culturais diferentes e, concomi-
tantemente, expde o proprio autor perante esse cruzamento. De um
lado, as posicdes intelectuais e artisticas das vanguardas no periodo da
Republica de Weimar (e suas implicagdes politicas), com as quais Ben-
jamin esta envolvido, e, de outro, todo um debate tipicamente francés
em torno da crise do género mais cultivado no século precedente: o
romance naturalista. Quando Benjamin retoma Flaubert para um de-
bate entre contemporaneos deste século, ele traz a tona também uma
das vigas mestras do género na Franga do século XIX. Fica como que
evidente a atencdo de Benjamin por essa tradicdo (embora ndo haja
tanta demonstracdo de interesse de sua parte por Flaubert) — como
comprovam seus estudos mais aprofundados sobre Baudelaire, Proust,
Gide, os Surrealistas e 0 século X1X, nas Passagens.
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F.14:“Die Geburtskammer des
Romans ist das Individuum in
seiner Einsamkeit, das sich tiber
seine wichtigsten Anliegen nicht
mehr exemplarisch aussprechen
kann, selbst unberanten ist und
keinen Rat geben kann”.
F15:“Einem Roman schreiben heisst,
in der Darstellung des menschlichen
Daseins das Inkommensurable auf die
Spitze treiben

F.16:“Das mundlich Tradierbare,
das Gut der Epik, ist von anderer
Beschaffenheit als das, was den
Bestand das Romans ausmacht”.
F17:“Es hebt den Roman gegen
alle tibrigen Formen der Prosa —
Marchen, Sage, Sprichwort, Schwank
— ab, dass mindlicher Tradition weder
kommt noch in sie eingeht.”

Der Erzéhler:

F9:“Der romancier hat sich
abgeschieden”

F10:“Alteracdo — em vez

de nicht mehr exemplarisch
aussprechen kann, nicht mehr
exemplarische auszusprechen
vermag ”’

F11:”Alteracdo em vez de
menschlichen Daseins, menschlichen
Lebens”

F4: 1dem

F5: Alteracdo: em lugar de
Formen der Prosa, Formen der
Prosadichtung, e as palavras
Sprichtwort (provérbio) e
Schwank (farsa) sdo substituidas
pela afirmacéo:ja selbst Novelle
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F.6:“Vor allem aber gegen das
Erzéhlen”

Segundo a traducdo de Celeste
Ribeiro e Souza (“Crise do
Romance”) e de Modesto
Carone (“O Narrador”), as
frases 4,5, 14 e 15 da parteV de
“O Narrador” correspondem
respectivamente as frases 17,18,
9e10 da resenha“Crise do
Romance”.

8W, Benjamin, G.S.111, p. 230.
Na trad. de Celeste Ribeiro e
Souza, p. 126.

ko

7 lbidem, p. 231. “...ist ein
meisterhafter und dokumentarischer
Beitrag zu jener Krise des Romans,
die mit der Restituition des Epischen
einsetz, der wir alleorten und bis ins
Drama begegnen*.

8 Primeira publicagéo da
resenha em questdo, segundo a
cronologia indicada nos G.S., é
de 1930.A primeira versdo de
Wis ist das epische Theater? foi
publicada em 1931.

° Benjamin fala em “restituicéo”
e “fortalecimento da epicidade
radical” ao citar a conferéncia

de Ddblin no contexto de um
reavivamento da narrativa como
forma extensiva da histéria

— fato quase se notava através

da quantidade de romances
histdricos publicados na época.
A referéncia ao teatro, entretanto,
comporta outros elementos que
ndo s6 incluem a narrativa a
respeito.

10 Cf. artigo da autora: C.M.
Damido, “Sobre o significado
de épico na interpretacdo
benjaminiana de Brecht.

In: SELIGMANN-SILVA,
Maércio. (Org.). Leituras de
Walter Benjamin. Séo Paulo:
Annablume, 2007, 22 edico,
1999, 12 edicdo.

A resenha “Crise do Romance” traz & tona escritores como D6-
blin e Gide por quem se tem, hoje em dia, um interesse escasso. Esses
escritores sdo quase sempre lembrados por suas obras Berlin Alexan-
derplatz e Os moedeiros falsos. Assim, por exemplo, queixa-se o escritor
Gunther Grass em seu artigo “Sobre meu mestre Déblin*4, dizendo
que em comparagdo a Brecht e Thomas Mann, cujas “bibliografias cri-
ticas abarrotam estantes”, o escritor “anti-classicista” D&blin é o “Unico
que nNdo move 0s coNgressos, atrai raras vezes o esforco de nossos ger-
manistas e seduz pouco a leitores”. De Gide pode-se dizer, entretanto,
gue tenha sido bem mais lembrando como precursor de novos grupos
literarios, como o “tio” dos surrealistas como diz Léon Pierre-Quint e
por ter sido bastante cultuado por amigos e leitores em geral.

Benjamin interpreta a idéia de “teatro épico” com base em
conceitos préprios que a0 mesmo tempo se inter-relacionam com
as técnicas dramaticas empregadas por Brecht. Sua compreenséo
aproxima-se da de John Willett's, quando diz que o “épico” deixa
de se apoiar apenas na narrativa textual para incorporar recursos téc-
nicos, cuja funcéo é a de distanciar-se — através da insercdo de tais
recursos e do gestual — da definicdo classica, embora continue ainda
sem uma definicdo apropriada. Podemos afirmar, seguindo Willet,
que para Benjamin, a definicdo de épico em vista do teatro de Bre-
cht relaciona-se principalmente & idéia de interrupgéo, havendo uma
equivaléncia entre os dois termos. A resenha “Crise do Romance”
possui 0 mérito de incluir a teoria sobre a “obra épica” de Doblin,
auxiliando-nos a descobrir outras significagdes do termo em Benja-
min.\Voltemos, portanto, a resenha.

Encontramos varios artigos sobre Berlin Alexanderplatz que si-
tuam a resenha de Benjamin e poucas interpretacdes sobre a resenha
“Crise do romance”. Entre 0s poucos autores que comentam espe-
cificamente a resenha, UIf Zimmermann, em “Benjamin and Berlin
Alexanderplatz, situa algumas questdes interessantes sobre a rela-
cdo cidade-literatura. Josef Flrnkas, em Surrealismus als Erkenntnis,
dirige-se também a resenha. Willi Bolle comenta, principalmente, as
criticas de Benjamin a Doblin através do posicionamento politico
deste contexto dos grupos literarios da Republica de Weimar. Os
dois primeiros intérpretes situam também o “clima” de Weimar e
as novas influéncias da época: a visdo tecnoldgica do futurismo, a
colagem realizada pelos dadaistas, e, especialmente, as técnicas calei-
doscopicas do filme. Técnicas que manifestavam com maior agudez
a efervescéncia do fendmeno urbano. Firnkés distingue dois grandes
grupos em torno da questdo: um “pro-técnica” e “anti-espirito ger-
manico” e outro dos “conservadores anti-técnica”. No primeiro gru-
po estariam Da&blin, Brecht e Benjamin e no segundo, Thomas Mann,
Hoffmansthal e Broch. A distingdo dos grupos literarios e a polémica
entre estes foi exposta detalhadamente por Bolle em Fisionomia da
Metropole Moderna. Representacdo da Histéria em Walter Benjamin.

Na relagdo entre literatura e cidade, no estudo sobre a resenha,
Zimmermann destaca trés grandes linhas: 1. Uma visdo ainda ro-
mantica que olha a cidade como um “todo organico”, por exemplo,



em Hoffmansthal; 2. A experiéncia de transformacéo da cidade, por
exemplo, a que comunica Baudelaire, situando o fugaz e o fragmen-
tario; 3. Nos autores do século XX, como Déblin e Brecht, a ex-
periéncia da metropole moderna passa a superar qualquer traco de
familiaridade; e, conhecendo, de antemao, seus efeitos (como a frag-
mentacdo e 0s “choques”) aplicam-nos ao espectador e leitor — o que
é muito diferente do que “comunicar” (poeticamente) a experiéncia
tida com a metrdpole. Por isso, 0 emprego das técnicas de montagem,
por exemplo, a que expde uma série de episoddios cuja interseccdo ou
seqUiéncia linear é rompida, e cada episodio passa a valer por si s6. A
interrupcdo que estrutura a montagem, como no teatro de Brecht,
teria como principal funcdo “educar” o publico fazendo-o refletir.
Epicidade e montagem aparecem aliadas a funcdo pedagdgica. No
romance de D&blin, entretanto, existe um outro tipo de funcéo edu-
cadora com a qual ja ndo concorda Benjamin, associando-a a uma
decadéncia do “ensinamento” que caracteriza o “romance burgués
de formacdo” (Bildungsroman). Discutiremos, portanto, a idéia da se-
guinte “estrutura triade”- epicidade, montagem e funco pedagdgica.
Tomamaos por base a exposi¢do de Doblin no artigo, citado por Ben-
jamin ao inicio:“A construcdo da obra épica”?’.

Daoblin utiliza a metafora de uma “orquestragdo sinfénica” (re-
correndo pontuadamente a termos musicais durante a exposi¢do)
para descrever 0 processo criativo de uma obra. A obra épica, segun-
do diz, afirma que as regras literarias tradicionais que distinguem e
separam 0s géneros como o drama, a epopéia e a poesia lirica, devem
ser destruidas: “a obra de arte”, diz, “é coisa para artistas, 0 passado
ndo me fornece leis, a lei forneco eu mesmo e, para mim, a obra épica
significa outra coisa”. E, para escandalo de alguns na época, conclama:
“Eu intimo a fazer da forma épica uma forma totalmente livre para
que 0 autor possa seguir todas as possibilidades de representagéo pelas
quais seu assunto anseia”.

Ao anunciar o rompimento com a tradicdo literaria e apresen-
tar novos procedimentos na elaboragdo da obra épica, DOblin tem
como ponto de partida a situagdo em que se encontra o escritor em
sua época. Esta situacdo é exposta na parte V, partindo da diferenca
entre dois distintos modos de producdo: um modelo antigo, o poeta
épico, que perambulava de povoado a povoado narrando sagas, fa-
bulas e farsas, ditas e recontadas pelo proprio povo, que agia como
“co-autor” e juiz do que ouvia. A influéncia que formava sua propria
obra baseava-se na “critica” de seus ouvintes. Sua tarefa era a de per-
correr lugares e levar de 14 para c4 as histdrias narradas e reconta-Ilas.
Havia, nesse sentido, um trabalho coletivo entre o autor ou narrador
e 0 publico ou ouvintes. Para Doblin, o argumento eficaz para a for-
macéo da obra desse autor era sua sobrevivéncia — o que receberia
em troca do relato.

No processo individual de produgéo, essa conexdo com o pu-
blico se perdeu. O autor ndo percebe mais de imediato o0 que deve
fornecer a esse. Ele esta isolado do publico, enquanto um “circulo de
ouvintes”, e estd também isolado verbalmente. Esse Ultimo isolamento

Artefilosofia, Ouro Preto, n.6, p. 44-56, abr.2009

11 E, Theodor, “Alfred D6blin”,
in Suplemento cultural de “O
Estado de SP”, 22/10/1978.

12 Cf. carta de Brecht a G.

Benn de 1928, na qual escreve
a respeito de escritores que
“trabalnam em outras profissdes
diretamente Uteis” e “olham a
literatura mais como médico do
que como escritor”. Dirige-

se pejorativamente & agéo
“cirargica” do “épico Doblin”
ao se referir a sua literatura.

8 Cf. da autora: C.M. Damiéo.
Sobre o declinio da “sinceridade™.
Filosofia e autobiografia de
Jean-Jacques Rousseau a\Walter
Benjamin. 1. ed. Séo Paulo:
Loyola, 2006.

ok

4 Gunther Grass, Sobre
mi maestro Déblin y outras
conferencias, 1968.

1% John Willet, O teatro de Brecht.
Tradugdo de Alvaro Cabral.
Rio de Janeiro, Zahar, 1967.

6 UIf Zimmermann,“Benjamin
and Berlin Alexanderplatz”. In:
Colloguia Germanica, 12, p.256-272.

7 A. D6blin,“Der Bau des
epischen Werks”, in Jahrbuch der
Sektion fiir Dichtkunst, 1929. A
traducdo é de incumbéncia da
autora do artigo.
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18 ].J. Rousseau, Ensaio sobre a
Origem das Linguas, trad. FL.
Moretto, 22 ed., Campinas,
UNICAMP, 2003.

é seu maior infortunio.“Como podem”, diz Déblin,“os tipos impres-
sores influenciar nosso ritmo verbal, como construir precisamente a
fala real, a verdadeira inspiragéo e expiracdo, a cadéncia da entonagio
do sentido da frase e das frases enfileiradas uma apds a outra?” A lin-
guagem, falada ou escrita, surge em funcéo da concepcdo obtida. Essa
relagdo entre concepcdo e linguagem é descrita por Doblin como
“o0 texto puro de uma cancdo, a linguagem é primeiro a cangéo, a
mausica”. A idéia de uma anterioridade da linguagem oral em relagéo
a escrita tem seu fundamento na tradicdo metafisica do pensamento
que enfatiza a “presenca” através da lingua falada, cujo modelo se en-
contra no Génesis. J4 a idéia da linguagem primeira como cangio en-
contra-se em Rousseau no seu ensaio sobre a “origem das linguas™?2.
Derrida comenta que Rousseau (e também Saussure) acrescenta um
“privilégio ético” & “metafisica da voz”. Desse parentesco decorrerd a
idéia de que a “degradacdo da lingua” reflete uma “degradacéo social
e politica”. Ao concluir seu ensaio, Rousseau condiciona a falta de li-
berdade de um povo ao fato de ndo poder se ouvir mais. Adviria dessa
circunstancia uma lingua servil distante daquela que caracterizava a
“fala presente e plena” da “inocéncia natural”.

De maneira semelhante, a linguagem, para Déblin, possui uma
forca produtiva propria. No processo criativo o autor deve conse-
guir apreendé-la de maneira “intuitiva”. Ndo haveria, entretanto,
nada de “sobrenatural” nessa apreensdo, mas algo proximo as pala-
vras e frases que ecoam no sonho. A partir de uma frase composta,
na qual se percebe o ritmo e a melodia, pode-se iniciar uma obra.
Tal “apreensdo intuitiva” da linguagem néo pode repousar sob um
“falso nivel linglistico”. Os estilos linguisticos tradicionais que fi-
guram nos dicionarios tém efeito obstrutor para o autor que busca
“a linguagem viva”. Ndo existiria somente, portanto, uma lingua-
gem oficial e estilos prontos dos quais se serviria 0 autor ao escre-
ver. Doblin ressalta a variedade de niveis linglisticos da fala alema,
que ndo se distinguem somente quanto a diversidade de sotaques de
algum lugar a outro ou dos muitos dialetos. Ha um nivel utilizado
por classes sociais diferentes, em determinadas carreiras profissio-
nais, por exemplo, que tém um “linguajar” préprio. Ao autor que
56 escreve de acordo com os estilos convencionais, escapa essa forca
geratriz da linguagem. Dd&blin opde a filologia (em seu entender,
por demais “anatomia”, “desmembradora de defuntos da lingua-
gem” em oposi¢do a “fisiologia”, que lida com vida) a linguagem
viva e vivida, que ndo reconhece nenhuma “palavra”, como 0 mun-
do ndo reconhece um Unico objeto, e que flui intuitivamente ao ser
preenchida de pensamento em palavras e frases.

Os niveis linglisticos aos quais se refere Déblin surgem em
sua obra Berlin Alexanderplatz, por meio do dialeto berlinense, como
nota Benjamin em sua resenha, e através de expressdes coloquiais,
provérbios, cangBes populares e ruidos. Niveis linguisticos que séo
justapostos através de diferentes estilos — como nota Godfrey Ehrlich
ao comentar a presenca de elementos realistas ou naturalistas através
de detalhes documentais ou da permanéncia de frases encadeadas



como no expressionismo — movimento pelo qual Déblin ja havia
passado. Ha também o uso de paradbolas biblicas que percorrem a
obra como o “fio vermelho” que melhor representa o “destino” do
her6i cerzido na trama multifacetada.

Ainda a propésito da linguagem ritmica e produtiva, D6éblin diz
ser banal a separacdo entre prosa e poesia. Ndo haveria essa separagéo
na obra épica. A “renascenca” vem acompanhada do lema: “liberte-se
do livro” (los vom Buch). O escritor “independente” ndo pode ater-se
somente a forma escrita ou corre o risco de perder a verdadeira “for-
ca constitutiva da linguagem” (die wichtgsten formbildenden Kréfte der
Sprache). A obra épica concebida por Dblin rompe com as regras e
estilos tradicionais, “ouve” os diferentes niveis lingdisticos da fala co-
letiva, transformando esse coletivo num “Eu observador” (beobachten
Ich) — instancia que ndo mais isola autor e publico, cooperando com
a elaboracdo poética da obra.

Nesse texto sobre a “construgdo da obra épica” ndo ha referén-
cia alguma a montagem como um de seus “pilares” estruturais. Como
se sabe, no entanto, Berlin Alexanderplatz utiliza esse recurso, na mes-
ma época em que Joyce e Dos Passos, em suas obras Ulisses e 1919,
também o fazem. Quanto a uma provavel influéncia de Joyce em sua
obra, D6blin diz ter havido uma coincidéncia:“A mesma época pode
produzir coisas semelhantes ou até idénticas, independentemente
uma das outras e em locais diferentes® . Ha apenas uma referéncia
ao cinema falado, como uma “interessante encruzilhada” a qual se
pode chegar quando se cumprir a senha de “libertar-se do livro”.

Embora o “discurso” de Doblin soe mais radical, ha ainda
um tom saudosista-ingénuo gquanto a suposta “liberdade do livro”
que o escritor deve procurar ter. A idéia do “escritor livre” (freier
Schriftsteller) ja deixava de existir, como observa Bolle, nas van-
guardas artisticas da U.R.S.S., onde os escritores associavam-se em
organizagdes politicas, unindo pratica politica e literatura. Brecht
comenta a “liberdade do escritor” num artigo de 1936 a proposito
do livro Retorno da URSS de Gide. Critica sobretudo a posicdo
“individualista”e “burguesa” de Gide, ironizando sua postura como
a de alguém que confronta sua prépria utopia com uma realidade
que nédo Ihe é condizente. Gide se encontra, de fato, entre varios
opositores neste momento e, diferentemente de Brecht, Benjamin
o defende em “André Gide e seus novos adversarios”?, com apoio
dos criticos franceses Léon Pierre-Quint e Ramdn Fernandez. As
criticas dirigidas por escritores engajados encontravam seu funda-
mento no cendrio conflituoso de Weimar, do qual s6 poderia emer-
gir o comprometimento politico que, mais tarde, surge como tema
da “politizacdo da arte” em Benjamin.

A senha que propde a libertagdo do livro como aquele que con-
diciona a escrita as regras e estilos tradicionais, em Doblin, pode, con-
tudo, ser ressalvada em relacdo a introducdo de elementos linglisticos
de caracteristica oral, como: dialetos, expressdes e cangdes populares,
ditos proverbiais, etc. A teoria sobre a “obra épica” de Doblin privile-
gia, sobretudo, o tema da linguagem oral, os niveis linglisticos e o falar
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coletivo. Essa énfase se da junto ao rompimento radical com a tradicdo
literaria que condiciona as divisdes dos géneros e a filologia que igno-
ra a variedade de niveis linglisticos. Déblin ndo destaca a montagem
como um procedimento necessario na concepgédo da obra.

A énfase de Benjamin, em sua resenha, dirige-se inicialmente
a oposicdo “linguagem viva” e “romance escritural puro”. Ressalta
o desprendimento da divisio dos géneros, ao citar Déblin: “Talvez
levem as méos a cabega, se eu aconselhar os autores a serem decidida-
mente liricos, draméticos e mesmo reflexivos, no trabalho épico”?t. A
fala berlinense €, para Benjamin,“sondada em profundidade épica”?.
O dialeto berlinense e o ritmo caracteristico dessa fala é o motor de
rompimento com o romance. Ddblin, conclui Benjamin, “fala pela
boca da cidade”?.

A importéncia da tradicdo oral — “patrimdnio da épica” — em
Benjamin junto a meméria e experiéncia coletiva (Erfahrung) sdo
idéias fundamentais em sua teoria narrativa, as quais podemos reunir
a tese da “linguagem viva” de Do6blin, ao retratar o submundo do
linguajar ndo-convencional berlinense. Em vérios aspectos, € possivel
notar confluéncias entre os autores, mas devemos sempre lembrar a
importancia da escrita em Benjamin. Suas reflexdes sobre o tema da
linguagem-escrita ndo compartilham da oposicao entre as duas gran-
des tradi¢des da teoria literaria que separam oralidade e escrita.

As questes em torno da oralidade e do destemor de Déblin ao
aplicar sua teoria na obra, percorrem 0s trés primeiros paragrafos da
resenha “Crise do romance”. No segundo paragrafo, Benjamin fala
da montagem como “principio estilistico” do livro. Nos paragrafos
seguintes, ele avalia 0 romance em si, discutindo: no quarto paragra-
fo, a ligacdo entre Alexanderplatz e a trajetdria de Franz Biberkopf;
no seguinte, o tema é a interpretacdo da miséria pela literatura e o
submundo do crime, no qual Benjamin critica a trajetdria de Franz
Biberkopf, passando de criminoso a burgués. No sexto e Ultimo pa-
ragrafo, Benjamin salva dois episddios do livro; a perda do brago de
Biberkopf e o assassinato de Mieze. Estes representariam o “sal épi-
c0” da obra, acompanhando a metéfora inicial da resenha. Ao final,
Benjamin fala da “cura” de Biberkopf, renomeado Franz Karl, pelo
Dr. D6blin, a partir do que conclui que a obra se trata de uma forma
“vertiginosa” do romance tradicional de formacdo (Bildungsroman)
ou a “educacdo sentimental” do marginal.

Desses paragrafos, desenvolveremos a questdo da montagem
como principio estilistico do livro e sua funcdo pedagogica, tendo
em vista o significado dessas idéias para Benjamin, de forma a mostrar
que elas possuem uma independéncia em relacdo a obra de Doblin
e corroboram nos juizos que se formula na resenha. A intencédo é
explicar a relagdo entre épico, montagem e fungdo pedagogica. Esta
Gltima se une ao paragrafo final da resenha que trata da trajetoria de
Biberkopf.

Montagem é parte da concepgdo técnica do filme cinemato-
grafico, mas é também uma idéia adotada pela vanguarda artistica do
inicio do século XX e se aproxima da técnica da colagem e ao efeito



da fusdo, em alguns aspectos. Benjamin incorpora essa idéia como
principio metodoldgico nas Passagens, por exemplo, utilizando-o na
escrita em geral e particularmente em Rua de mdo Unica. As associa-
¢Oes tedricas com idéias semelhantes em seus escritos sdo notadas
por intérpretes, tais como: a idéia de constelagédo, de técnica do mo-
saico, e a de caleidoscOpio. Todas elas remetem, de alguma maneira, a
oposicdo entre totalidade e fragmento. Nessa oposi¢do encontramos
em A origem do drama barroco alemdo o sistema, como a procura de
exposicao filosofica integral do pensamento, oposto ao tratado, que
tal como o ensaio, procura expor o pensamento por meio de desvios
e particularidades. A continuidade e descontinuidade conduzem a
figura da ruptura como interrupg¢do da imagem, escrita ou falada, que
se constitui globalmente, metaforicamente relacionadas a0 mosaico
e a constelagdo. Na técnica do mosaico, que analogamente constitui
a forma do tratado, inclui-se a utilizacdo de citagdes, que surgem
como instrumento pedagdgico no tratado. Benjamin diz que o *“ni-
co elemento de intencdo didatica” do tratado é a citacdo. A auséncia
dessa inten¢do ou a rendncia a ela caracteriza 0 movimento, no qual,
“incansavel, o pensamento comeca sempre de novo, e volta sempre,
minuciosamente, as proprias coisas”?. Na consideracdo detalhada do
objeto e na intermiténcia que caracteriza esse movimento, percebe-
se a“forma de ser da contemplacdo™?¢. Tal qual em relagéo a percep-
cdo fragmentada que se tem do mosaico e de suas partes desconexas,
a contemplagdo submerge em cada fragmento, sem perder sua inten-
sidade ao sofrer interrupg¢des. Ela sempre recomeca, submergindo em
cada fragmento.

Na cena dramatica do teatro épico também ocorre a interrup-
¢céo, propositalmente causada em fun¢do da emergéncia do efeito de
estranhamento (Verfremdungseffekt). No cinema, a interrupcdo entre
os fotogramas significa a prépria constituicdo da montagem como
técnica inerente e necessaria a0 meio. Ambas possuem também uma
funcdo pedagogica, mas de forma diferente, pois ndo ocorrem mais
pela recepcdo via contemplacdo, mas por diversdo e distracdo. Dis-
tinguem-se, portanto, do movimento interrupto que caracteriza a
contemplacdo no tratado e no mosaico.A diferenga é que tanto o tra-
tado medieval quanto o mosaico, que configurava imagens sagradas,
possuiam um “impacto transcendente”. Ja no periodo histérico em
que surge o drama barroco alemdo, essa “imanéncia divina” estava em
decadéncia, da qual surge a figura do melancolico em estado de con-
templacéo infinita, vagando entre significagdes alegdricas que, como
tais, ndo encontram mais um significado Unico e global.

O tratado constituia-se, portanto, em funcgéo da contemplacdo
ainda no registro do sagrado e do religioso e as partes que o com-
punham possuiam uma significacdo transcendente. A diferenca entre
técnica do mosaico, interpretacdo alegorica, “efeito de estranhamen-
to” e montagem cinematografica reside na transformagéo histéri-
co-social e, por conseqliéncia, na mudanga de experiéncia, da qual
participam esses conceitos. N&o h4, contudo, um nexo causal que
signifique “progresso” ou “decadéncia” nas formas representativas de
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determinado contexto: elas trazem em si uma centelha de luz. Por
exemplo, quando Benjamin faz ressurgir, na interpretacdo do peri-
odo obscuro do barroco, a significacdo alegdrica para contrapd-la a
uma concepgéo de simbolo que consistia em uma falsa representacéo
daquele momento histérico, a0 mesmo tempo em que recupera o
significado teoldgico de simbolo como indice de uma possibilidade
a ser recuperada.

Essas diferengas, entretanto, néo sdo disseminadoras da idéia de
montagem como “principio metodol6gico”. Essa idéia ndo é uti-
lizada num sé sentido por Benjamin, ela oscila entre a fungéo des-
truidora e construtora. Ao evocar a idéia do tratado e da alegoria em
A origem do drama barroco alemdo, Benjamin visa, em parte, destruir a
idéia de organicidade e completude do sistema e do simbolo, utili-
zando a montagem como “desmontagem” da aparente organicidade
desses. Em outros escritos, nos quais a montagem reaparece como
estilo literario, como em Rua de m&o Unica, a funcdo da desmontagem
ndo ¢ a principal. Inspirada pela escrita dos surrealistas, a montagem
estd associada a0 movimento de fusdo, do “esfregar os olhos”, no
movimento onirico do sonhar e do despertar, entre inconsciente e
consciente. Nos escritos historiograficos, ela ressurge sob a idéia de
destruicdo. No ensaio sobre a obra de arte, a montagem €, ao contra-
rio, construtiva por meio da fungéo de exercitar o homem na recep-
tacdo de choques e ao constituir um novo tipo de percepcao.

Ha4, portanto, uma montagem que é “desmontagem” principal-
mente e um outro sentido, que é construtivo. A figura do caleidosco-
pio parece reunir esses dois movimentos. Inspirado de certa maneira
no “caleidoscopio social” em Proust?”, Benjamin encontra nessa fi-
gura 0 movimento da “destruicdo construtiva”. O caleidoscopio se
diferencia das demais técnicas por ser um jogo milenar, que ndo uti-
liza, portanto, recursos tecnologicos, e por ndo ser um objeto de arte
com valor religioso como 0 mosaico. Sua Unica fungdo é de ordem
lidica. Em uma passagem do “Didrio de Paris™ (Pariser Tagebuch)?,
Benjamin utiliza o caleidoscopio em analogia a sua criacdo literaria:
“E enquanto eu caminhava, meu pensamento sentia-se em desor-
dem caleidoscépica — a cada passo uma nova constelagdo; antigos
elementos desaparecendo e outros desconhecidos vindo a cada tro-
peco; muitas figuras, mas se uma é apreendida, ela significa >uma
frase<, ali formada entre outras mil, pela qual esperei durante anos
— a frase”?. A frase encontrada naquele momento surge de maneira
total e prodigiosa e ocorre em relacdo a Place de La Madeleine (“a au-
téntica, ndo aquela proustiana”, diz Benjamin espirituosamente). Esse
procedimento na criacdo literaria reflete, a meu ver, 0 movimento de
desordem (desmontagem) e configuragdo heterogénea (montagem)
no chacoalhar do cilindro que abriga as particulas coloridas, refletidas
no interior triangular forrado por espelhos (tendo-se em vista um
modelo tradicional de caleidoscopio). Esse movimento é engendra-
do, analogamente, no caminhar que visualiza imagens externas des-
conhecidas e imagens internas da memoria, capaz de compor uma
unidade instantanea de apreensdo que se forma na frase. Trata-se de



uma “imagem do pensamento” (Denkbild). Ela ndo se constitui por
efeito de choque ou de interrupcdo da montagem, mas pelo empre-
go ludico desta no ajuste entre a “desmontagem” do movimento que
incorre na imagem desordenada ou destruida e da “montagem” que
surge instantaneamente na nova configuragéo.

Tinhamos em vista, ao abordar o conceito de montagem em
Benjamin, apontar para as diferentes significacbes que este concei-
to alcanga em seus escritos e ressaltar sua importancia. Retornamos,
com isso, a triade — épica, montagem e fun¢do pedagdgica — proposta
como preocupacdo central dessa exposicao.

Descartando em Ddblin a importancia da idéia de montagem,
resta-nos considerar o épico e a funcdo pedagogica. Doblin se alia a
Benjamin e Brecht ao utilizar o conceito de épico de maneira dis-
tinta da concepcéo tradicional. O que ocorre por uma vontade de
romper com as regras tradicionais e recuperar a “simplicidade” da
fala proverbial, da linguagem coloquial. Vontade manifesta por meio
de um conflito, em geral, contra a viséo classicista de arte e a concep-
¢do de um “romance burgués” — formas que ndo mais se aplicavam
aquela realidade e camuflavam as relacBes de poder. Essa visdo mais
politicamente “engajada” que norteia o teatro de Brecht e influencia
Benjamin ndo possui a mesma énfase em Doblin. As teorias “pe-
dagdgicas” de Brecht e Benjamin pretendiam ensinar ao homem,
entendido como sujeito coletivo, a reaprender: no caso de Brecht a
enxergar os conflitos sociais e de classe. Acrescentamos em Benjamin,
o0 aprender a viver diante de uma “segunda natureza” dominada pelo
ritmo intenso das metropoles, pela mecanizacdo do trabalho e por
uma tecnologia — a mais emancipada que jamais se viu -, Cujo usu-
fruto naquele momento tornava a humanidade imatura ao ponto de
servir-se dela para cumprir o instinto mais primitivo do homem: a
guerra. A tecnologia é, portanto, uma instancia neutra, ora usada pelo
poder politico em implementos de guerra ou na propaganda nazista,
ora como instrumentacdo pedagdgica que visa, por um lado, a cons-
cientizagdo politica do publico espectador e, por outro, a “habituar”
0 homem a viver na descontinuidade que compde a vida em metré-
pole. Para alguns intérpretes, Benjamin e Brecht, nesse caso, estariam
retomando um dos principais legados da ilustracdo e do idealismo
alemdo — o programa da Educacdo emancipatoria e da Educacdo
estética, proposto, respectivamente, por Kant e Schiller.

Na préatica, Benjamin também realiza essa intencéo pedagdgica
através dos experimentos radiofonicos entre 1927 e 1933. Neste caso,
a visdo pedagogica de Brecht e Benjamin pode ser incluida na prética
quanto a formacdo de julgamentos éticos e politicos, embora cada
um guarde caracteristicas proprias em sua realizagdo e Benjamin de-
senvolva a idéia de aprendizado no cinema, por meio da montagem.

Essa visdo social e politica que norteia os experimentos tea-
trais de Brecht e os radiofonicos de Benjamin parece faltar a Doblin,
embora este se “compatibilize” com a condi¢do social do leste de
Berlim que vivenciou através de seu trabalho como médico e fosse
“simpatizante” do socialismo. Parece ser esse 0 aspecto ao qual Ben-

(6]
w

Artefilosofia, Ouro Preto, n.6, p. 44-56, abr.2009



Carla Milani Damido

W, Benjamin,“Crise do
romance”, p.129.

3 1dem, O narrador, traducdo de
Paulo Sérgio Rouanet, p.201.

jamin se reporta quando diz que: “a histéria de Doblin é burguesa,
limitadora muito mais pela prépria origem do que pela tendéncia
ou intengdo™*. Mais tarde, na controvertida palestra “O autor como
produtor”, Benjamin afrontara essa posicéo politica apenas de “sim-
patizante” de Doblin.

Por ter esse tema tdo desenvolvido, sendo politicamente atuante,
a pedagogia é, na resenha “Crise do Romance”, o grande elemento
de discordancia entre Benjamin e a obra de Dd&blin. Benjamin pra-
ticamente efetua uma divisdo na obra: a Berlin Alexanderplatz como
uma narrativa exemplar da cidade e a histéria de Franz Biberkopf
como uma forma decadente do “antigo romance burgués de forma-
¢d0”. Ou seja, enquanto a cidade e os “documentos” que represen-
tam o “coletivo” se apresentam em Alexanderplatz, Benjamin elogia
a epicidade da obra. Em contrapartida, a trajetoria de petit criminel ao
petit bourgeois de Biberkopf seria criticada negativamente. Agradaria
a Benjamin, portanto, a parte do estilo linglistico (o uso de dialetos,
provérbios e expressdes coloquiais) e literario do livro (a montagem
que expde documentos do dia a dia) e ndo o “carater humano” ali
presente. O traco de unido que possa existir esta em que Alexander-
platz “rege o destino” de Biberkopf — um entre os véarios desempre-
gados que por ali transitam. O que Benjamin reprova, em suma, é a
cura do personagem.

Ja para Benjamin, o mais “consistente” romance de formacéao
(Bildungsroman), Os anos de peregrinagdo de Wilhelm Meister de Goethe,
corresponde a uma tentativa va de superar a desorientacdo que ca-
racteriza 0 romance®. A orientacdo ou os ensinamentos que buscam
integrar “o processo social de vida no desenvolvimento de um perso-
nagem’ ndo conseguem transpor a principal caracteristica do género,
pois que parte da prépria “caréncia” de significado da vida e, por
consequliéncia, da desorientacdo do personagem. O romance A Edu-
cacdo Sentimental de Flaubert, um “degrau” descendente do romance
de formacéo, ao utilizar 0 mesmo recurso de integragdo do persona-
gem no contexto social, denota uma maior “desilusdo”, onde o final
exemplifica a fronteira existente entre a narrativa épica e 0 género
romanesco, por ndo deixar margem a qualquer continuacgéo da histé-
ria. Ndo haveria ensinamento, mas uma constatacdo da desorientacdo,
a qual se véem submetidos tanto o personagem quanto aquele que o
I8, e isso torna a Educagdo Sentimental um modelo exemplar da forma
do romance — uma reatualizacdo afirmativa do sentido ja presente no
Dom Quixote de Cervantes.

A “conversdo” de Franz Biberkopf para Franz Karl (recurso que
Benjamin remete a cerimdnia judaica do Barmitzva) ¢ significativa
dessa tentativa de ensinamento do romance de formagédo. Benjamin
ironiza as duas “instancias” que, para Lukacs (no capitulo Il - “O ro-
mantismo da desilusdo” — da Teoria do Romance), redimem o romancista:
a esperanca e a lembranca, que servem de “consolo” ao personagem
convertido. Numa leitura entrelinhas, poder-se-ia dizer que a “ironia”
de Benjamin, nesse caso, dirige-se ao conceito de “resignagédo” do indi-
viduo frente ao jugo do tempo, do qual surgem as duas “experiéncias



épicas do tempo”. Elas representariam o momento de intensificacdo na
apreensdo do fluir temporal, momento que corresponde ao conceito
de durée bergsoniana. Dentre os “romances da desilusdo” (a maioria
fracassada por falta de “esfor¢co™ dos autores em dominar a realidade
heterogénea), a Educacdo Sentimental é para Lukacs o Gnico que obteve
éxito, ndo deixando de lhe conferir o adjetivo épico, em sua “forma
plenamente realizada”. O tempo, como “duracdo”, apreendido através
da atitude de resignagdo através das duas experiéncias mencionadas, €
“0 instrumento dessa vitoria”, conseguindo unificar a heterogeneidade
dos fragmentos da realidade exterior. Ora, embora a Teoria do Romance
de Lukacs seja uma influéncia notdria na qualificacdo do romance em
Benjamin, é possivel identificar imediatamente a divergéncia entre os
dois quando se fala de uma *“unificacdo da realidade heterogénea”, que
remete, sem duvida, & figura do simbolo. Figura que, embora possivel
e importante para Benjamin, ndo encontra espago na forma roma-
nesca que nasce, por definicdo, da heterogeneidade ou da experiéncia
da perda do sentimento de totalidade. Essa discordancia viria justificar
a “ironia” que pressupomos na passagem da conversdo de Biberkopf.
Ela serve como “fecho” para a resenha, relacionando o romance de
Flaubert a tentativa “pedagdgica” de Doblin de, por meio da trajetoria
de Biberkopf, ensinar o caminho entre o submundo do crime e a re-
abilitacdo social, empregando-o como “porteiro de uma fabrica”. Para
Benjamin, essa tentativa corresponderia ao “degrau’ mais baixo do ro-
mance de formago, cuja pretensdo era a de ser uma “escada ascenden-
te” para 0 individuo que, ao se identificar com o herdi no romance,
pudesse segui-lo e ascender socialmente.
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