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“A segunda tentativa da arte, de confrontar-se com a técnica, € 0
Jugendstil. A primeira, foi o realismo”, escreve Benjamin (1991,V-2, p.
692; 2006, p.599),! em uma anotacéo nas Passagens, escrita, provavel-
mente, entre dezembro de 1937 e maio de 1940, ou seja, no periodo
final de sua produgdo.? Isto significa que uma reflexdo sobre as rela-
¢Oes entre arte e técnica no pensamento de Benjamin, que, em geral,
seguindo a prépria énfase do autor nos seus textos publicados, tem
se limitado por parte dos intérpretes ao exame do papel da fotografia
e do cinema, ndo pode excluir a contribuicdo do Jugendstil. Para isso,
basta lembrarmos que, desde as primeiras anotac¢Ges para o livro sobre
as Passagens, encontramos referéncias ao Jugendstil (Benjamin, 1991,
V-2, p. 1010, 1011, 1015, 1016, 1019,1020; 2006, p.920, 921, 926,
930, 931). Do mesmo modo, no primeiro “Exposé” das Passagens, de
1935, ha um “excurso sobre o Jugendstil”, que se encontra remodela-
do e ampliado no segundo “Exposé”, escrito em francés, em 1939.

Existem inUmeras portas de entrada, em todos esses escritos,
anotacOes e referéncias, que nos permitem adentrar na questdo e
mostrar sua importancia para o proprio Benjamin. Nesta oportuni-
dade, gostaria de me restringir, a partir da porta de entrada por mim
escolhida, a das relacBes entre arte e técnica, a apenas duas questdes
com as quais nos deparamos, uma vez escancarada esta porta: 1) a da
constituicdo de uma idéia de “interioridade”, anloga a do “interior
burgués” e 2) a consideracdo de que no Jugendstil, o “estilo” se torna,
por exceléncia, “estilizado”. Entrelacando essas duas questdes — tais
como as orquideas se entrelagam, em Proust, na erética de Swan
(1991,V-2, p. 690; 2006, p.598) — vamos encontrar a importante re-
lacdo entre “estilizar” e “estetizar”, que desembocara na “fantasma-
goria” prépria ao Jugendstil; a do Heim, do lar, do “interior”, como
refigio e consolagdo para 0 homem privado ainda tentar, mais uma
vez, conservar seus rastros, seus tragos, suas marcas.

*

Dos manuais de historia da arte até a Wikipédia, vimos repetir-se a
mesma informacdo, quando se trata do Jugendstil: movimento que
surge entre 1890 e 1910 ou ainda entre 1890 e a primeira guerra
mundial, concomitante & segunda revolugdo industrial, aproveitan-
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do-se dos novos materiais (o ferro e o vidro, principalmente) e do
progresso nas artes graficas, em especial a litografia colorida; mo-
vimento que embora tenha alcancado as artes plasticas (pensemos
em Klimt, por exemplo) e a literatura (Oscar Wilde é sempre lem-
brado), teve maior destaque e maior visibilidade no campo da ar-
quitetura e do design; caracteriza-se por ser essencialmente decora-
tivo, ou seja, pela profusdo ornamental. Em outras palavras, trata-se
de um movimento que procura expressar as mudancgas provocadas
na sociedade moderna, pelas inovacdes tecnolégicas, que atingem
tanto o ambito publico (os prédios de escritorios, 0s bancos e as
reparticdes publicas, cuja célula é o bureau, mas também as fachadas
das estacdes de metrd), quanto o privado (a construcdo de casas de
moradia seguindo o novo estilo).

Esta caracterizagdo bastante geral, apesar de elidir as diferencas
encontraveis na Franga, na Inglaterra, na Alemanha e em outros pa-
ises, pode, de todo modo, servir de balizamento para situarmos a in-
tervencdo de Benjamin. Ela nos permite, em outras palavras, compre-
ender o alcance da citagdo de Benjamin, que da titulo a este artigo:
no Jugendstil, as relacBes entre arte e técnica vao ser levadas as Gltimas
consequiéncias, de tal maneira que nele, conforme o préprio Benja-
min no “Exposé” de 1935, “um abalo se consuma”: o do “interior”
(1991, Band V-1, p. 52; 2006, p.45). Se bem lembramos, toda a 1V
Parte deste “Exposé”, denominada “Louis-Philippe ou o Interior”, se
organiza em torno da assuncdo do homem privado (Privatmann) no
palco da histOria, cuja completude vai se dar, justamente, no Jugendstil,
ou seja, quando, citando Henry Van de Velde, Benjamin assinala que
“a casa se torna a expressao da personalidade”, para acrescentar que,
agora, 0 ornamento representa nesta casa 0 que a assinatura do artista
representa para o quadro, ou seja, a marca do proprietario, o rastro de
sua originalidade. Da mesma forma que o artista, ao p6r a assinatura
em um quadro o torna seu, mesmo quando este quadro deixa de lhe
pertencer, vendido a um colecionador ou a um museu, 0 homem
privado, o burgués, imprime, por meio dos ornamentos, a sua “per-
sonalidade” na casa em que habita, que ele fez sua, desde o projeto
de construcdo. Nela, tudo possui uma “alma”, a sua “alma”, preferen-
cialmente, tal como as flores de Odilon Redon, que na sua perversao
constitutiva, sdo flores com alma, séo flores que cantam!

Assim sendo, a valoriza¢do do ferro e do vidro pelo Jugendstil
caminha na contraméo desta mesma valorizagdo presente nos tra-
balhos de Adolf Loos e Le Corbusier, elogiados em “Experiéncia
e Pobreza”, texto escrito em 1933. Partindo da idéia presente em
Lesabéndio, de Paul Scheebart (o antipoda, em certa medida, de Jules
Verne), que propunha a construgdo de “casas de vidro, ajustaveis e
maoveis”, que seriam adequadas as condic¢des sociais de seus mora-
dores, Benjamin mostra que, neste meio-tempo, acontece, de fato,
0s projetos de Loos e Le Corbusier: “N&o por acaso, o vidro é um
material tdo duro e tdo liso, no qual nada se fixa. E também um
material frio e s6brio. As coisas de vidro ndo tém nenhuma aura.
O vidro é em geral 0 inimigo do mistério. E também o inimigo da



propriedade” (1996, p. 117). Ora, ponto a ponto, o trabalho desses
arquitetos se op8e aos do Jugendstil. Neste, como vimos, 05 Novos
materiais sucumbem ao ornamento, a fantasmagoria da interiori-
dade, segundo a qual a casa é a expressdo da personalidade de seu
morador. Naqueles, ao contrario, como se também tivessem lido
Scheebart, com 0s mesmos olhos de Benjamin, 0s novos materiais
deveriam favorecer uma nova cultura, uma “cultura do vidro”,“que
mudard completamente os homens”, na qual os “vestigios sobre a
terra serdo abolidos”. Nesta perspectiva, o Jugendstil acaba também
desejando construir uma “aura” a partir de materiais que ja ndo
possuem nenhuma.® Benjamin dird literalmente que “o Jugendstil
forca o auratico” (1991,V-2, p. 692; 2206, p.599).

Esta oposicéo entre, de um lado,Van derVeld e, de outro, Adolf
Loos, por exemplo, tem um contorno claramente politico na pers-
pectiva de Benjamin. O realismo, apesar de suas criticas dirigidas a
moderna civilizagdo industrial, considerava que 0s novos meios de
reproducdo técnica abriam a possibilidade de poder reproduzir fiel-
mente a natureza, de tal modo que um pintor poderia pintar diversos
quadros, em série, absolutamente iguais. Era assim que o realismo
procurava exorcizar seu temor diante dos avancos da técnica. O Ju-
gendstil, ao contrério, ndo se considerava jamais ameacado pela técnica.
A funcdo do ornamento, segundo Benjamin, era, em Ultima instancia,
esterilizar a técnica, de tal modo que ela deixasse de ser uma ameaca
e servisse, cada vez mais, a esse processo de autodestruicdo de seus
pretensos poderes. E ai que aparece o significado politico da luta de
Adolf Loos contra 0 ornamento (Benjamin, 1991,V-2, p. 692; 2006, p.
600) e, apesar de tanto tempo, 0 estranhamento que causa ao visitante
emViena deparar-se com uma constru¢do de Loos, em meio a uma
cidade famosa pela arquitetura do ornamento.

Mas héd, do ponto de vista tedrico, um alvo imediato na critica
de Benjamin. Trata-se de Dolf Sternberger, professor de filosofia em
Heidelberg, que Benjamin conhecera ainda antes de 1933 e que
tinha uma atividade bastante intensa no Frankfurter Zeitung. Stern-
berger escreveu um longo artigo intitulado “Jugendstil, Begriff und
Physionomik”, publicado originalmente na Deutsche Rundschau, em
setembro de 1934. Benjamin fara inUmeras anotacGes de trechos
deste livro no Konvolut J das Passagens e ndo poupa suas criticas.
Cito aqui apenas duas questBes que separam, radicalmente, as po-
si¢Bes de Sternberger e Benjamin. A primeira diz respeito ao tema
da “repeticdo” dos motivos nos ornamentos do Jugendstil; a segunda,
ao papel do Heim, do lar, em outras palavras, ao lugar da interiori-
dade. No primeiro caso, Sternberger afirma que “esses ornamentos
raramente conhecem a abstrata repeticdo do mesmo (...) Jamais uti-
liza-se em uma borda ou uma moldura exatamente os mesmos ele-
mentos de uma outra; acontece sempre alguma variagdo” (1977, p.
22). No segundo, por sua vez, Sternberg é igualmente contundente:
“Assim, o lar (das Heim) surgiu com a obra mais singular do Jugen-
dstil. Mais exatamente: a casa (das Haus) de uma familia” (1977, p.
31).5 O lar era considerado um império no qual a vida individual
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3 Sobre a problematica

dos rastros, dos tragos, no
pensamento de Benjamin
tomando por referéncia
“Experiéncia e Pobreza”, ver
Gagnebin, 1994, Cap. 3.

4 Sternberger publicara

em 1938 o livro intitulado
Panorama oder Ansichten \on

19. Jahrhundert. Benjamin
escrevera uma resenha
bastante desfavoravel do livro
e em carta a Adorno acusara
Sternberg de ter plagiado suas
idéias relativas ao projeto das
Passagens. Para a resenha, cf.
Benjamin, 1991, 11, pp. 572-
579; para a polémica em torno
desse livro, cf. Benjamin, 1991,
111, pp. 700-703.

®Traduzo Heim por lar e
Haus por casa, ao contrario
da tradugéo brasileira das
Passagens, que traduz as duas
palavras por casa.
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& No “Prefacio” a edicéo de
uma coletanea de seus ensaios
sobre o Jugendstil, em 1977,
Sternberger dizia que se
naquele momento (1977), 0
Jugendstil conhecia avaliacdo
bastante positiva e interessante,
em 1934,por ocasido de

seu primeiro grande texto a
respeito, ele havia se tornado
uma “palavra ofensiva” (1977,
p.9). Conhecendo Benjamin
e suas idéias a respeito,
Sternberger o incluiria,
certamente, entre aqueles que
poderiam usar essa palavra
€OmMOo um xingamento.

7 Sobre a constelagdo Benjamin-
Nietzsche-Ldwith, remeto a
Chaves, 2006.

8 Néo posso deixar de fazer
referéncia aqui ao prédio do
“Arquivo Nietzsche” em
Weimar, projetado por Henry
Van de \elde e que hoje se
encontra quase inteiramente
restaurado. Ao mesmo tempo
lar (onde Nietzsche viveu

os Ultimos anos de sua vida,
juntamente com a irma,
Elisabeth), escritério (o da irmé)
e arquivo propriamente dito.

deveria ser inteiramente plasmada. Tratar-se-ia, em Gltima instancia,
de uma “Heimkunst”,uma “arte do lar” ou ainda, como a chama-
vam emViena, uma “Raumkunst”, uma “arte do espago” (Idem).

Ora, Benjamin, que ndo queria, de forma alguma, “resgatar” o
Jugendstil®, insiste em destacar os elementos problematicos da avalia-
¢éo de Sternberger. Em relacdo ao tema da “repeti¢do” dos motivos
no Jugendstil, Benjamin é peremptdrio ao relaciona-lo a doutrina
nietzschiana do eterno retorno, que ele sempre vai entender co-
nectada a sua leitura de Blanqui e a algumas passagens que ele ex-
trai do livro de Karl Léwith sobre Nietzsche, publicado em 1935,
como “eterno retorno do mesmo”, isto é, considerando a doutrina
nietzschiana apenas na sua face cosmolégica.” Todo o Konvolut J
dedicado ao Jugendstil é também mais um passo da confrontacdo
de Benjamin com o pensamento de Nietzsche, em especial, neste
momento, com o Zaratustra. Deixo, para outra oportunidade, uma
andlise mais minuciosa desta confrontacdo especifica. Gostaria, en-
tretanto, de ressaltar que esta confrontacdo nédo é, de modo algum,
apenas negativa, mas igualmente positiva, mostrando o quanto Ben-
jamin é sempre ambivalente em relacdo a Nietzsche. No que diz
respeito ao segundo tema, ao papel concedido ao lar e a constituicdo
de uma interioridade fundada no individuo fechado sobre si mes-
mo, sabemos que Benjamin reservou para esta situacdo especifica o
conceito de Erlebniss,“vivéncia”, que ele opde, como é sabido, ao de
Erfahrung, experiéncia no sentido forte, isto &, social, coletiva, com-
partilhada. Novamente vimos aqui o aspecto politico do argumento
de Benjamin: o mundo das vivéncias é, antes de mais nada, o proprio
modo da subjetividade burguesa, que acaba se impondo, por meio
dos mecanismos mais sutis, a totalidade do corpo social. O Jugendstil
vai aprofundar o reino das vivéncias, na medida em que ele esta
presente em todos os espagos do lar: nas mesas e cadeiras, nos copos
e talheres, nos moveis, em geral, e até mesmo na disposicdo dos obje-
tos e do mobiliario.® Por isso, ele ndo deixard de chamar o Jugendstil
de “tentativa reacionaria”, aproximando-o do Futurismo (1991,V-2,
p. 693; 2006, p. 600), do mesmo modo que também ndo deixara de
fazer uma conexao com a Jugendbewegung, 0 Movimento de Juven-
tude, do qual ele participara na sua juventude. Ambos, Jugendstil e
Jugendbewegung teriam caminhado, ndo por acaso, na medida em que
participavam de uma mesma concepcao idealista de juventude, em
direcdo ao limiar da guerra (1991,V-2, p. 686; 2006,p.594).

Se a partir do “Exposé” de 1935 destacamos a questdo da in-
terioridade, a partir do “Exposé” em francés, de 1939, destacamos o
tema da estilizagdo, que vai de par com o da estetizacdo. Sabemos que
Benjamin reescreve em 1939 o “Exposé” de 1935, acrescentando-
Ihe uma “Introducdo”, uma “Conclusdo” e modificando justamen-
te a estrutura da IV Parte, sobre o interior. Nestas modificagOes e
deslocamentos, Benjamin introduz, com mais destaque, na discusséo
sobre o Jugendstil, a questdo da estilizagcdo. Em diversas anotagdes nas
Passagens encontramos referéncias a este tema: o Jugendstil “é o es-
tilo estilizante por exceléncia” (1991, V-2, p. 691; 2006, p.599). Em



seguida a esta nota, referindo-se a Blanqui e Nietzsche, ele dira que a
idéia de eterno retorno, comum a esses dois autores, implica em uma
estilizagéo, (no caso de Nietzsche,em uma “estilizagdo da existéncia™)
(Idem). Mais adiante, dira que tentar desligar formas técnicas de sua
conexdo funcional, para torna-las constantes naturais significa “estili-
zar” (Idem, p. 693). Esta Gltima referéncia torna possivel caracterizar
com mais precisdo o que significa “estilizar”: em primeiro lugar, “es-
tilizar” é tornar um objeto indtil, “ndo-funcional”, que serve apenas
como objeto de contemplagdo; em segundo lugar, significa transfor-
mar algo que € histérico em natural. Ser Gtil € como uma espécie de
serviddo e, por isso, 0 colecionador é o habitante ideal do interior,
pois sua tarefa de Sisifo & procurar subtrair as coisas o seu carater de
mercadoria, é liberd-las de sua serviddo de serem Uteis (1991,V-1, p.
67,2006, p.59). Num mesmo gesto, uma dupla conseqiiéncia: o obje-
to inutil, liberto do seu valor de troca, isto €, de seu carater de merca-
doria, perde nesta operacdo sua vigéncia histérica, transformando-se
em objeto natural, ou seja, passa a integrar o conjunto das pecas de
um colecionador, e ndo é jamais visto como resultado de processos
de producéo bem definidos na sociedade capitalista.

Neste gesto, tipico da atividade do colecionador, este acaba por
idealizar os objetos, ao retira-los do fluxo da histria. E este processo
de idealizacdo dos objetos, que podemos dizer, Benjamin poderia
chamar, aqui, de estetizacdo ou ainda de esteticismo.® Assim sendo,
0 procedimento de estilizar parece preparar aquele da estetizacdo.
Mais ainda: estilizar supde uma espécie de fundamento comum a
todas as figuras da estetizagdo presentes no pensamento de Benjamin.
Sendo vejamos: ndo €, justamente, o carater histdrico da alegoria que
a separa do simbolo, em Origem do drama barroco alemdo? N4ao é justa-
mente a perda do sentido histérico que torna possivel a estetizacdo
da politica, no ensaio sobre a reprodutibilidade técnica das obras de
arte? Assim, a estilizacdo por exceléncia, como caracteristica do Jugen-
dstil, significa a auséncia absoluta da historia. Ora, é exatamente por
meio dessa operacdo, que transforma o histérico em natural, que se
torna possivel, do ponto de vista dos processos de dominacéo, tanto
a constituicdo da fantasmagoria do “interior” quanto a sua eficacia. A
mencdo a estes dois aspectos, estetizacdo e estilizagdo, acaba também
revelando os dois elementos que, decorrentes deles, também cons-
tituem a prépria concepcdo de fantasmagoria: auséncia de histéria
e constituicdo de ideais. A fantasmagoria aparece, assim, como uma
espécie de sistematizacdo destes dois elementos em torno da elei¢do
de um “ideal”, que é sempre “sonhado”.

“A busca do lar”, representada pela figura da “Sombra”, na IV.
Parte do Zaratustra (Nietzsche, 1982) evocada como epigrafe por
Benjamin na 32 parte do item C do Exposé de 1939, sobre o interior,
remete justamente a esse processo de constituicdo eficaz da idéia de
interioridade, no mundo que ainda é nosso contemporaneo: a busca
do Heim como a tentativa desesperada de encontrar algo que subs-
titua a liquidagdo dos valores supremos, eternos e imutaveis, projeto
gue permeia, de ponta a ponta, a doutrina de “Zaratustra”.'* O que a
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° Desse modo, eu acrescentaria
0 processo de idealizagdo dos
objetos aos elementos da critica
de Benjamin a estetizaco

ou ainda ao esteticismo, ja
demonstradas por Carla Milano
Damido (2005, p. 83). Carla
Damido analisa exemplarmente
neste artigo uma excecao a
regra da critica benjaminiana

a estetizacdo, ou seja, 0 caso de
André Gide.

0 Em italico, Zaratustra
refere-se ao livro; entre aspas, a
personagem do mesmo nome.
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Sombra busca é a mesma coisa que 0 homem privado busca, qual seja,
um porto seguro, uma ancoragem, onde ainda se possa sonhar com
mundos ideais, habitados por idéias eternas e imutaveis. O problema
de “Zaratustra”, segundo Benjamin, é que ele é um “dorminhoco”,
tal como lemos em um fragmento de Zentralpark (1991, 1-2, p. 677,
1989, p169). Nesta dialética entre sonhar e despertar, que é central
no pensamento de Benjamin, a partir dos primeiros esbocos das Pas-
sagens, no final dos anos 1920, o Jugendstil ndo apenas acorda tarde
todos os dias, mas corre 0 risco de hunca mais acordar e permanecer
sempre sonhando.

Referéncias bibliograficas

BENJAMIN, Walter (1985). Obras Escolhidas, vol. 1. S&o Paulo:
Brasiliense.

(1989). Obras Escolhidas, vol. 3. Sdo Paulo: Brasiliense.
(1991). Gesammelte Schriften. Frankfurt: Suhrkamp.

BENJAMIN, Walter (2006). Passagens. Sdo Paulo/Belo
Horizonte: Imprensa Oficial do Estado de Sdo Paulo/
Editora da UFMG.

CHAVES, Ernani (2006).“Nietzsche en exil. A propos de la
lecture du livre de Karl Lwith sur Nietzsche (1935) par
Walter Benjamin”. In: D’'IORIO et MERLIO, G. (Ed.).
Nietzsche et I’Europe. Paris: Editions de la Maison des
Sciences de L'Homme.

DAMIAOQ, Carla Milani (2005).“Esteticismo, politica e
sexualidade: uma excecdo a critica de Benjamin ao
Esteticismo™. In: Revista Mack. Arte.

GAGNEBIN, Jeanne-Marie (1994). Histéria e narragdo em
Walter Benjamin. Sdo Paulo/Campinas: Perspectiva/
Edunicamp.

NIETZSCHE, Friedrich (1982). Kritische Studienausgabe.
Berlin/Munchen: de Gruyter/DTV.

STERNBERGER, Dolf (1977). Uber Jugendstil. Frankfurt:
Insel Verlag.



